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Notă asupra ediţiei 


Volumul reproduce textul primei ediții a cărții ARTA 
ROMANEASCĂ de Vasile Drăguţ, apărută în anul 1982 ia 
editura Meridiane. Măruntele scăpări şi erori de tipar au fost 
îndreptate tacit, Studiile şi cercetările de specialitate, care au 
adus în ultimele două decenii contribuţii esenţiale în dome- 
niul artei vechi româneşti, sunt menţionate în notele care 
insoţesc textul. Autorii acestora, conf. dr. Tereza Sinigalia şi 
dr. arh. Cristian Moisescu, sunt precizați prin inițialele lor, la 


sfârşitul fiecărei note. 


llustraţia reproduce în mare imaginile apărute în prima 
ediție. Fotografiile provin din arhiva profesorului Vasile 
Drăguţ; desenele au fost realizate de Adriana Mihai. 

Editura mulţumeşte tuturor celor care au făcut posibilă 
această apariţie, celor care i-au acordat sprijinul moral şi 
material, Ministerului Cujturii din România, îngrijitorilor 
ediţiei şi RA Monitorul Oficial care, cu celeritate şi profe- 
sionalism, a asigurat tipărirea volumului. 


Prefaţă la ediţia a II-a 


Iniţiativa Editurii Vremea de a publica o nouă ediţie a lucrării profesorului Vasile Drăguţ, Arta 
Românească, vol. Î, apărută în 19821, se cere salutată ca un veritabil act de cultură menit să reafirme pe 
planul valorilor spirituale o pagină dintre cele mai strălucite şi, totodată, mai puţin cunoscută, aparținând 
civilizaţiei europene. 

Literatura de specialitate acumulată în legătură cu studiile privind cultura şi arta românească din 
preistorie până în zorii epocii moderne este destul de extinsă. Ce! care ar dori să aibă o imagine globală 
asupra cercetărilor dedicate acestui subiect numai în ultimul secol, ar putea facil să constate numărul 
impresionant de lucrări având un caracter monografic, articole, comunicări, dezbateri pe diverse domenii, o 
adevărată aglomerare de titluri în cuprinsul cărora operarea unei selecții ar fi deosebit de anevoioasă. 

Între autorii studiilor de istoria artei publicate in perioada interbelică, remarcăm nume de rezonanţă ale 
culturii naţionale cum ar fi cele ale lui Nicolae Iorga, Gheorghe Balş, N. Ghika-Budeşti, 1. D. Ştefănescu, 
Virgil Vătăşianu și ale altora. pentru care investigarea fenomenului artistic urmărea, cu precădere, 
cunoaşterea arhitecturii”, picturii”, artelor somptuaref, miniaturi“, icoanelor$, ceramicii”, menite în 
ansamblu să precizeze operele. monumentele şi problemele fundamentale ale complexului univers 
aparținând civilizaţiei româneşti*. Valoarea europeană a sintezei autohtone în arhitectură, pictură şi broderie 
a fost recunoscută de multă vreme prin cercetarea la fața locului a unor reputați specialiști străini de faimă 
ştiinţifică universală ca Auguste Choisy, Puig i Cadafalch, Josef Strzygowscki, Charles Diehi, Henri 
Focilion, Andre Grabar, Paul Henri. Victor Lazarev etc. 

Cu peste două decenii înainte de apariția lucrării lui V. Drăguţ, văzuse lumina tiparului, în anul 1959, 
opera savantului clujean Virgil Vătăşianu intitulată /sforia artei feudale în Țările Române, vol. |, contribuţie 
fundamentală la cunoaşterea evoluţiei artei româneşti, care a constituit o serioasă incitare pentru istoricii 
artei şi arhitecturii în vederea intensificării cercetărilor. 

După cum este îndeobște ştiut, Vasile Drăguţ şi-a dedicat cea de-a doua jumătate a vieţii criticii și 
studiului istoriei artei. Ca atare, din 1960, el se situează în marea generație a studioșilor grupaţi în sectorul 
de artă medievală din cadrul Institutului de istoria artei condus de academician George Oprescu, împreună 
cu Maria Ana Musicescu, Emil Lăzărescu, Teodora Voinescu, Sorin Uiea, Pavel Chihaia, arh. Constantin 
Joja, Răzvan Theodorescu şi alţii, care prin studiile întreprinse au conferit domeniului respectiv un prestigiu 
fără precedent”. Atât în cadrul acestui institut cât şi ulterior, din 1968, ca profesor de istoria artei vechi 
româneşti şi apoi, între 1971 și 1976, ca director al Patrimoniului cultura! național şi secretar al Comisiei de 


' Arta Româneuscă. Preistorie, antichitate. evul mediu, Renaştere, baroc, |, Editura Meridiane, Bucureşti, 1982. 
Un al doilea volum, de sine stătător, cu aceiaşi titlu (modernă şi contemporană) şi din același an, cuprinzând perioada 
1800 până ia anul apariţiei lucrării, este semnat de Vasile Florea. 

? G. Balş, Bisericile lui Ştefan cel Mare, Bucureşti 1925; idem, Bisericile şi mănăstirile moldoveneşti din veacul 
al XVI-lea, Bucureşti, 1933, idem. Bisericile şi mănăstirile moldoveneşti din veacurile al XVII-lea şi al XVIII-lea, 
Bucureşti, 1933; N. Ghika-Budeşti, Evoluţia arhitecturii în Muntenia şi Olenia, I-IV, Bucureşti, 1927, 1931, 1933, 
1937. 

31. D. Ştefănescu, La peinture religieuse en Valahia et en Transylvanie depuis les origines jusque XIX siecle, 
Paris, (932. 

Numeroase articole semnate în primul rând de Nicolae jorga în Butetinul Comisiunii Monumentelor Istorice. 

* N. torga, Les arts mineurs en Roumanie, L-Ii, Bucureşti, 1934-1936. 

€ Vezi nota 4. 

”B. Slătineanu, Ceramica românească, Bucureşti, 1938. 

5 N. Iorga, G. Balş, Histoire de l'arr roumain ancien, Paris, 1922. 

” Articole publicate cu precădere în Studii şi cercetări de istoria artei (1954), Revue roumaine d'Histoire de lart 
(1963), Buletinul monumentelor istorice (1970), fructificate în sinteza Istoria artelor plastice în România, | — IL, 
Bucureşti, 1968-1970, volume coiective apărute sub semnătura celor mai mulţi membri ai sectorului menţionat. 
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specialitate — funcţii care i-au prilejuit o amplă documentare de teren — a elaborat în pregătirea tratatului de 
faţă o suită de studii preliminare, având drept rezuliat publicarea unui dicționar de termeni şi monumente! 
analiza unui singur stil, goticul!i, sau a unor epoci!?, precum şi aprofundarea unei perioade istorice zip 
cumscrisă unor genuri, epoci artistice și provincii istorice'”, în care, consecvent, a demonstrat unitatea, 
continuitatea şi originalitatea artei vechi românești. 

In elaborarea lucrării, Vasile Drăguţ este primul autor ce a renunțat hotărât la clasica abordare a 
evoluției creativității românești pe capitole consacrate speciul fiecăreia dintre ţărite române, tratând toate 
genurile artistice începând cu ceramica cucuteniană şi până în jurul anului 1800 ca pe un fenomen unitar la 
scara întregului teritoriu, aflat în continuu proces de dezvoltare. Reperele evolutive au fost în schimb 
ordonate — este adevărat convenţional, după cum arată însuşi autorul în al său cuvânt înainte — după criterii 
cronologice, pe secole şi, apoi, stilistice, 

Ă Procedând în acest mod cu totul nou, prin metoda comparatistă adoptată, studiul dobândeşte noi valenţe, 
fără a pierde nimic din toată importanța şi complexitatea sa. Ideea de unitate în diversnate este umplu 
demonstrată prin introducerea în circuitul ştiinţific a unui material informativ vast, însoţit de interpretări 
riguroase la nivelul tuturor domeniilor creaţiei, de la primele manifestări paleolitice reprezentate de picturile 
rupestre de ia Cuciulat (jud. Sălaj), continuând cu antichitatea greco-romană şi, mai ales, cu arta meșterilor 
constructori, zugravi, sculptori, cizelatori, ţesători, ceramişti şi miniaturişti care au activat pe pământ 
românesc până la sfârşitul secolului al XVIII-lea, când se constată stingerea modaliiăților de expresie 
medievală. 

Prelungind în timp gândirea lui Nicolae lorga, pentru Vasiie Drăguţ monumentele nu reprezentau 
construcții iipsite de semnificaţii istorice, ci documente vii, apte să reconstituie specificul şi profilul unei 
epoci, văzând permanent în umbra zidurilor urma omului dispărut, cel care a creat toate aceste magistrale 
opere de arhitectură, pictură şi artă decorativă. 

Lucrarea profesorului Drăguţ — după cum îmi mărturisea imediat după apariție — se dorea a fi doar 
preambulul unui amplu tratat, recunoscând acestei încercări de sinteză doar o valoare temporală. Aştepta în acest 
scop apariţia unor instrumente de lucru fimdamentale ca: inventare şi repertorii specializate pe domenii şi 
epoci'Î, publicarea unor importante cercetări arheologice, atunci inedite!5, sau extinderea investigaţiilor asupra 
unor zone şi perioade istorice considerate lacunare -- cum ar fi, predilect, arhitectura preştefanină moldovenească 
şi secolul al XV-lea muntenesc - dar de care era convins că ascund creații majore încă necunoscute sau 
insuficient cercetate. Acreditat printr-o lungă activitate de cercetător al artei vechi româneşti, Vasile Drăguţ pare 
a fi fost preocupat în elaborarea acestui volum şi de realizarea unui instrument didactic, unde accentuarea 
Hteraturii documentare şi a referințelor fundamentale sunt evidente, folosind în acest scop lunga experiență 
acumulată la catedră. 


În cele două decenii care s-au scurs de la redactarea lucrării până în prezent au văzut lumina tiparului 
numeroase alte studii şi cercetări de specialitate, care au adus contribuţii esențiale şi informaţii suplimentare 
în diferite E aere conexe ariei vechi româneşti. Chiar autorul acestui volum, în două stadii ample 
introductive ”, a reluat prezentarea artei vechi din țara noastră cu o documentare vizibil îmbogățită, ilusurată 


cu noi exemple, la curent cu ultimele cercetări. Între lucrările şi sintezele monografice care au apărut din 


10 . iii . : Fe - 
Ă Aia tă Dicţionar enciclopedic de artă medievală românească, Bucureşii, 1976, reeditat de editura Vremea 
Ai anu A 


su V, Drăguţ, Arta gotică în România, Bucureşti, 1979. 
| YV. Drăguţ, Arta brâncovenească, Bucureşti, 1970, album cu ilustraţii de N. Săndulescu; idem, O epocă 
artistică uitată: epoca lui Miron Barnovschi, BMI, 1, 1973. 
A V, Drăguţ, Pictura murală din Transilvania (sec. XIV-XV), Bucureşti, 1970. 
Tot Vasile Drăguţ este coordonatorul primului volum, până acum singurul, din Repertoriul picturilor murale 
din doza d pla 1450, Bucureşti, 1985, elaborat de un colectiv de autori. 
ercetări efectuate între anii 1967-1973 în vechile capitale şi reședințe domneşti |) 
(N. Constantinescu, Curtea de Argeş (1200-1400). Asupra ua ee Țării peer cm 984) dar 
Suceava (M. b. Matei, Civilizaţia urbană medievală românească. Contribuţii [Suceava până lu mijlocul secolului al 
XVI-lea, Bucureşti, 1989), de la Târgovişte în anul 1986 (N. Constantinescu, Cercetările arheologice de la Curtea 
domnească din Târgovişte, în Documente recent descoperite şi informaţii arheologice, Bucureşti, 1987, p. 69 passim) 
și, în sfârşit, de la Câmpulung-Muscel (Gh. 1. Cantacuzino, Probleme ale secolelor XIII și XIV ja Câmpulung şi 
cercețările arheologice de la vechea curie domnească, în „SCIVA”, t. 32, 1, Bucureşti, 1981, p. 134 passim). 
V, Drăguţ, Arta creştină în România, 4, Bucureşti, 1985; ibidem, 5, Bucureşti, 1989. 
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1982 până acum, se remarcă cele semnate de Virgil Vătăşianu!”. Radu Popa!$, Gh. Curinschi'*, 
R. Theodorescu20, Marius Porumb?. Gh. Sebestyen”, Ioana Cristache-Panait?, Cristian Moisescu”, 
A.A. Rusu?f şi ale altora. Din anul 1990 a apărut anuarul Ars Transilvaniae care, alături de revista 
monumentelor istorice (denumirea schimbată a Bulefinului Momuonentelor Istorice şi apoi Monumente 
Istorice şi de Artă, revistă înfiinţată în anul 1970 prin eforturile lui V. Drăguţ). cu apariţie semestrială, au 
adăpostit în paginile lor valoroase studii şi articole de specialitate aparținând unor prestigioși autori 
consacraţi precum şi câtorva eminenţi cercetători ai tinerei generații. 

Gândindu-mă la Vasile Drăguţ, mă uimeşte şi astăzi faptul că acest om de o luciditate profundă, de care 
am fost alături timp de peste un sferi de veac, s-a aflat într-o stare de intensă ardere lăuntrică, răscolit de 
nemulțumiri și de revolte nemărturisite, ce s-a consumat fără nici o cruțare faţă de el însuși. Toate aceste 
frământări interioare l-au doborât nu cu mult înainte de a împlini vârsta de 60 de ani. Câţi mai ştiu azi că el 
fost cel care a iniţiat şi conceput cete câteva memorii de protest adresate cercurilor conducătoare din țară şi 
forurilor internaţionale de resort, transmise prin intermediul posturilor străine de radio, prin care încerca să 
stăvilească politica devastatoare a regimului totalitar, de demolare a unor monumente bucureștene sau a 
satelor românești? În prezent, tot mai mulți îşi fac merite false din aceste acţiuni curajoase. 
nemaiamintindu-i nici măcar numele. 

Ca profesor. Vasile Drăguţ elabora sponian în faţa auditoriului construcții mentale ferme, logice, 
străbătute de un profund patriotism. care nu constituiau O exaltare șovină a fiinţei naţionale, ci o 
cumpănă dreaptă a îmbinării naţionalului cu universalul, dominate permanent de analiză, rigoare 
ştiinţifică, dar și de evocare caldă, căutare pasionată pentru sublinierea tuturor valorilor artistice românești. 
Discreţia sublimă a unei vieți inchinate frumosului şi a unei cariere științifice remarcabile, nu mereu 
răsplătite după meritele lor, au făcut ca în posteritate numele lui să treacă din ce în ce mai rar dincolo de 
limitele cercului restrâns al specialiştilor. Împrejurarea a fost sporită şi de evenimentele care au caracterizat 
ultimul deceniu, determinând radicale răsturnări de valori, prin contestarea unor personalităţi culturaie 
marcante. 

Cu toate acestea, îi păstrăm încă o vie amintire, Chiar reeditarea operei sale reprezintă un omagiu 
postum, cu regretul că l-am pierdut atât de timpuriu, tocmai în momentul când se simţea și se mai simte, mai 
mult ca oricând. nevoie de prezența lui. Dar dincolo de aceste constatări, contribuția profesorului Vasile 
Drăguţ la cunoaşterea artei vechi româneşti în ansamblul său este deosebit de prețioasă, încât publicarea 
celei de-a doua ediţii a lucrării sale fundamentale merită să fie apreciată ca atare? 


Cristian Moisescu 


" Virgil Vătăşianu, Srudii de artă veche românească şi universală, Bucureşti, 1987. 

'3 Radu Popa, La începuturile evului mediu românesc. Ţara Hațegului, București, 1988. 

'? Gh. Curinschi, Ptroducere în arhitectura comparată. Bucureşti, 1991. 

2 p Theodorescu, Civilizaţia românilor între medieval şi modern. Orizontul imaginii (1550 — 1800), Bucureşti, 
1987. 

21 Marius Porumb, Dicţionar de pictură veche românească din Tremsilvania. Sec. XIII-XVIII, Bucureşti, 1998. 

* Gh. Sebestyen, O pagină din istoria arhitecturii României. Renaşterea, Bucureşti, 1987. 

3 Leana Cristache-Panait. Arhitectura din lemn din Transilvania, Bucureşti, 1993. 

24 Cristian Moisescu. Arhitectura românească veche. O istorie a formelor, Bucureşti, 2000. 


25 A A. Rusu, Critori şi biserici din Țara Haţegului până ia 1700, Satu Mare, 1997. 
2 Studiite şi articolele care completează cu noi cercetări stadiul documeantării autorului la data publicării 


volumului de față au fost indicate în note marcate cu asterisc aflate la subsolut paginii. 


7 


CUVÂNT ÎNAINTE” 


Lucrarea Arta românească este aicătuită din două volume distincte; primul, cel de faţă, se ocupă de 
evoluţia creaţiei artistice din ţara noastră de ia primele sale manifestări până în preajma anului 1800. cel de 
al doilea volum, al cărui autor este criticul de artă Vasile Florea, are ca obiect viaţa artistică autohtonă şi 
principalii săi reprezentanți din secolele XIX şi XX. 

Referitor la istoriografia anelor din ţara noastră, trebuie observat că, în pofida unei bibliografii aparent 
bogate, încercările de sinteză generală sunt puţine şi niciodată cuprinzătoare ale întregului spaţiu cronologic. 
iar uneori nici măcar ale spaţiului geografic naţional. Într-adevăr, în prima lucrare de sinteză, L'arr roumain 
ancien (Paris 1922), Nicolae lorga şi Gh. Balş s-au ocupat numai de arta română veche, atenţia lor fiind 
atrasă aproape în exclusivitate de monumentele și operele din Țara Românească şi din Moldova, locul 
rezervat faptelor de artă din România intracarpatică fiind foarte modest. În anul 1957 — 1958, cele două 
volume intitulate Scurtă istorie a artelor plastice în R.P.R. se opreau asupra secolelor XIV — XVIII și, 
respectiv, asupra secolului XIX, dar și în acest caz, locul rezervat realizărilor de artă de la nordul Carpaţilor 
era surprinzător de sărac. Cu lucrarea intitulată Jstoria artei feudale din tările române, publicată în 1950, 
Virgil Vătăşianu propunea un nou mode! de sinteză caracterizată, în primul rând, de imensa cantitate de 
informaţii și totodată prin cuprinderea întregului fond de artă de pe teritoriul locuit de poporul nostru. Deşi 
nu se ocupă decât de secolele XI — XVI (până la 1526), lucrarea aceasta a deschis calea către elaborarea 
uner ample prezentări de tip tratat. In anii 1968--1970, colectivul de cercetători din Insţitutul de istorie a 
artei a publicat primete două volume din Istoria artelor plastice din România, ajungând până la începutul 
secolului ai XIX-tea, dar următoarele irei volume prevăzute pentru epoca modernă şi contemporană întârzie 
să fie finalizate. De asemenea, în uitimii ani au fost realizate unele sinteze pentru anumite arte (Piczura 
românească), pe stiluri (Arta gotică în România) sau pe mari epoci (Arta preistorică, Un mileniu de artă la 
Dunărea de Jos) etc... fără insă ca acestea să întrunească toate caracteristicile unor istorii generale ale anelor. 
În perspectiva cetor arătate, lucrarea de faţă işi asumă toate riscurile unui debut, fiind prima încercare de 
prezentare generală a evoluţiei artelor pe teritoriul patriei noastre de la origini și până în prezent. 
Asumându-şi acest risc, cel doi autori au convenit asupra unui plan general de redactare, dar fiecare a lucrat 
separat, valorificând la modul persona! experiența proprie de cercetător al domeniului. Cu alte cuvinte, deşi 
asociate ca părţi ale aceleiaşi lucrări, cete două volume beneficiază de un statut de independență, datorită în 
primul rând materialuhui de studiu tratat, dar şi datorită metodei specifice de redactare şi de interpretare. 

Cu privire la primul volum, autorul socoteşte că este necesar să-l avertizeze pe cititor în legătură cu 
unele aspecte speciale referitoare ja conținut şi la modul de abordare. O primă precizare are ca temei 
capacitatea fiecărei opere de artă de a transmite un mesaj propriu de frumusețe, prin intermediul formelor 
plăsmuite de autorul său şi, totodată. de a evoca în mod nuanţat mediui în mijlocul căruia a fost făurită. Se 
ştie însă că o operă de arhitectură sau de artă plastică presupune nu numai manifestarea unei gândiri și a 
unei sensibilități creatoare, ci şi a unor meşteşuguri, a unor tehnici specifice de execuţie, cu utilizarea unor 
materiale adecvate. Este de la sine înţeles că un editiciu arhitectonic, o sculptură, o pictură murală sau 
oricare altă operă de arlă poale transmite o importantă sumă de informaţii privind resursele economice, 
relaţiile sociale, exigenţele ambianţei culturale, prin aceasta aruncând prețioase lumini asupra unor epoci 
îndepărtate sau prea puţin cunoscute prin intermediul izvoarelor scrise. Prețuind în mod deosebit capacitatea 
mărturiilor materiale ale istoriei, Nicolae lorga spunea, încă în 1904, că monumentul istoric este acel ceva 
ce „cuprinde în sine mai multe lucruri: un meșteșug de a clădi care nu se mai obişnuieşte, o frumuseţă care 
nu se mai poate îndeplini şi, pe lângă acestea, o sumă mai mare sau mai mică de amintiri, ceva din viaţa 
oamenilor care s-au strecurat rugându-se, luptând, trăind între acele ziduri sau între pereţii aceia"). Ţinând 


” Fragment din Cuvânt înainte al autorului ta prima ediţie a volumului. 
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seama de acest adevăr, nu ne-am mărginit la prezentarea evenimentelor artistice, la comentarea strictă a 
succesiunii de forme şi stiluri. ci am încercai să stabilim un raport cât mai strâns între existența istorică a 
poporului nostru şi activitatea sa cultural-artistică, ca expresie a condiţiilor de viaţă şi a aspirațiilor sale. Nu 
au fost neglijate, ori de câte ori s-a considerat necesar, informaţiile din domeniul etnografiei sau din 
domeniul literaturii şi muzicii, cu intenția de a oferi elemente compensatorii pentru eventuala absenţă a unor 
opere de referință din domeniul anelor plastice. Cu ajutorul materialelor arheologice furnizate de cercetările 
ultimilor ani, s-a încercat reconstituirea evoluţiei fenomenului artistic din perioade până mai ieri obscure. 
Astfel, perioada invaziilor barbare a fost considerată în primul rând prin continuitatea tormetor de viață 
autohtonă, cu îndeletnicirile anistice specifice legate de arhitectură, de producția obiectelor ceramice sau de 
podoabe, de asemenea, o particulară atenţie a tost acordată, pentru acest răstimp, relaţiilor artistice cu 
imperiul bizantin, relații care au asigurat un proces de neîntreruptă continuitate, pe suportul ireversibilului 
proces de romanizare, contribuind la iniegrarea îrească a unor elemențe de ană aulică. Spre deosebire de 
iucrările mai vechi care tratează materialul de studiu separat pe cele trei mari provincii — Muntenia, 
Moldova, Transilvania --, în cuprinsu! acestui volum, fenomenele artistice sunt urmărite pe întregul teritoriu 
carpato-danubiano-pontic, criteriile de grupare a materialului fiind pe de o parte cele de ordin tipologic pe 
de altă pane cele de ordin cronologic. Cu ahe cuvinte, ceea ce a stat în atenţia autorului a fost punerea în 
evidenţă a elementelor de consonanţă. respectiv a fondului di unitate a culturii şi artei noastre vechi, pe 
suportul acestei unităţi fiind operate distincţiile de expresie locală sau au fost comentate acele momente de 
înflorire care au permis maturizarea unor şcoli regionale. Din acest punci de vedere, autorul nu a făcut decâr 
să valorifice o mai veche idee a lui Nicolae lorga care spunea: „Noi am făcut unirea la 1859, dar unirea 
artistică şi literară o făcusem încă din secolul al XVI-lea şi de aceea, unirea de mai târziu a fost așa de solidă 
după cum unirea cu Ardealul sub forma cuiturată și artistică era făcută de pe vremea lui Brâncoveanu şi, de 
aceea, unirea definitivă este aşezată pe baze atât de solide"*2). Nu excludem posibilitatea ca cineva să 
obiecteze împotriva unui asemenea mod de tratare sub argumentul formal că nu se ține seama de dispărutele 
realităţi politice, de fruntariile care odinioară separau cele trei țări românești. Unei asemenea observaţii i se 
poate lesne răspunde dându-se mai multe exemple din istoriografia de artă europeană, Se şiie că până în 
secolu! trecut, teritoriul Haliei a fost compartimentat în numeroase formaţii statale de sine stătătoare, că 
vreme îndelungată părți întinse din peninsula italică s-au afiat sub stăpânire spaniolă, franceză sau austriacă. 
În pofida acestei mozaicări politice, cei ce s-au ocupat de istoria artei de la sudul Alpilor au relevat înainte 
de toate fondul unitar și de abia după aceea aspecteie de şcoală, momentele de înflorire dintr-o regiune sau 
alta. Similar se pune problema pentru Germania sau pentru alte ţări ale continentului nostru, lungă vreme 
afectate de avatarurile politice. Ţinând seama de toate aceste experienţe, dar mai ales de faptul că în toate 
perioadele istorice confluenţele spirituale dintre cele trei țări româneşti au constituit factori de permanentă 
emulaţie, dar şi de unitate, textul de față propune o metodă de prezeniare, pe care o considerărn adecvată, 
fiind subliniate tocmai acele realizări care au comribuit în ordine succesivă la statornicirea unui climat de 
conştiinţă naţională, de înţelegere a valoriior spirituale comune tuturor românilor. Aceasta nu înseamnă că 
pe parcursul expunerii au fost neglijate realizările de artă datorate minorităţilor naţionale: maghiarilor, 
saşilor sau secuilor, Dimpotrivă, considerând cu necesară prețuire operele de artă ale conaţionalilor, autorul 
a încercat să scoată în evidenţă neîncetatele schimburi artistice inteme, schimburi în contextul cărora a fost 
favorizat şi procesul de aclimatizare a curentelor stilistice străine, curente care în spaţiul autohton au 
dobândit o inconfundabilă marcă de originalitate. 

Vorbind despre aportul artistic extern, este timpul să remarcăm faptul că, de-a lungul zbuciumaiei sale 
istorii, poporul nostru nu a fost niciodată refractar înnoirilor, că, dimpotrivă, a manifestat o remarcabilă 
capacitate de absorbţie culturală şi artistică, la aceasta contribuind, în bună măsură, situarea sa geogratică în 
zona de întâlnire dintre marile sfere de cuitură ale Europei. Numeroasele şi statormicele sale contacte cu 
principalele centre de cultură din Europa de răsărit şi de apus au înlesnit nu numai amintita absorbţie de 
inovaţii artistice dar şi spiritul de sinteză, în ultimă instanță fiind hotărâtoare contribuția meşterilor 
autohtoni, beneficiari ai unor trainice tradiţii ale căror rădăcini coboară în vremuri imemoriale. Căci, să nu 
uităm, în tot ce s-a înfăptuit pe pământul țării noastre se simte o continuitate a modului de a concepe 


raportul dintre formă şi mediu, o neîncetată opțiune pentru interpretări geometrizante, pentru încărcătura 


simbolică a reprezentării. Tocmai aceste constante permit să luăm în considerare rolul determinant al 
tradiției, în dorința de a pune în lumină vitalitatea şi permanența tradiţiei. 
Lucrarea de față a încercat să prezinte un număr mare de monumente şi opere de pe întregul cuprins al 
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ţării, și fără să neglijeze nici o perioadă istorică. Ne-am propus, cu alte cuvinte, să demonstrăm că pe barta 
țării nu există pete albe pentru creaţia artistică, după cum nu a existat nici o epocă istorică lipsiță de nobilul 
însemn aj operelor de artă. Recunoaștem în efortui, nu o dată împovărat de sacrificii, pentru înălțarea 
vechilor ctitorii, o indelebită legătură cu pământul patriei, un sentiment al duratei care nu putea să aparțină 
decât unor oameni pentru care patria constituia un fapt necesar şi obligatoriu de existenţă. 

Împărţirea cronologică pe secole poate, desigur, părea artificială şi vom recunoaşte că, în unele cazuri, 
această împărţire, desigur convenţională, a ridicat în fața autorului reale dificultăți. Totuși, pornind de la 
premisa că gruparea materialului în capitole este o convenţie menită să pună în evidenţă fenomenele şi 
faptele de artă studiate, împărţirea pe secole a fost păstrată ca avantajoasă cu atât mai mult cu cât se poate 
recunoaşte în fiecare secol o anume tendinţă caracteristică, un anume conţinut spiritual definitoriu. Tocmai 
în vederea evidențierii acestui conţinut, titiurile interioare sunt însoţite de unele mottouri în care am incercat 


să surprindem, la modul condensat. ideile fundamentale care ne-au călăuzit în redactare. 
[...] 


Nu vom încheia aceste câteva rânduri introductive fără a observa că o lucrare de asemenea proporții și 
mai ales cu asemenea încărcătură de evenimente și fapte de studiat nu poate fi scutită de imperfecţiuni. 
Considerăm că este de preferat o lucrare impertectă decât absenţa oricărei lucrări şi nădăjduim că incercarea 


de faţă se va constitui într-o stimulatoare provocare pentru realizarea unor lucrări mai bune. Poate părea 
paradoxal dar, alături de bucuria cuceritorilor de piscuri, poate dura și satisfacția celui care ştie că prin 
strădania sa a aşezat o primă treaptă pentru scara de valori a timpului. 


VASILE DRĂGUŢ 
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ARTA PREISTORICĂ 
Pe. TERITORIUL ROMANIEI 


PALEOLITICUL 


Rădăcinile îndepărtate ale creaţiei artistice pe teritoriul țării noastre 
coboară până în primele epoci; de manifestare ale omului, ca ființă gân- 
ditoare, pe continentul european. Îndelungă şi întunecată, epoca proto- 
paleoliticului (cca 600.000 — 480.000 î.e.n.) este reprezentată de aşa zisa 
cultură de prund, care pe valea Dârjovului (jud. Olt) a fost identificată 
prin prezența uneltelor specifice: mici bolovani de râu prelucraţi parțial 
pentru lovire şi tăiere. Privind aceste modeste unelte cu greu am putea 
invoca o cât de palidă preocupare pentru frumos. Şi totuşi, situate la un 


dezvoltate, aceste toporaşe de mână pot fi considerate prima demonstraţie 
a relaţiei necesare dintre destinaţia utilitară şi armonizarea, de tip 
ergonomic, cu fiinţa umană. Decurge de aici o particulară expresivitate, 
care poate fi considerată drept un posib;l punct de plecare pentru ceea ce 
vă fi „nai târziu calitatea estetică a produsului uman. 

Neîncetata luptă pentru existenţă l-a obligat pe omu! paleoliticului 
inferior să perfecționeze neîncetat, deși în foarte lungi perioade de timp, 
uneltele de silex și de cuarțit. De-a tungul «pocilor convenţional denumite 
Abbevillian (cca 480.000 — 430.000), Acheulean (cca 430.000 — 180.000), 
Ciactonian (cca 540.000 — 120.000). Levaligisian (cca 360.000 — 120.000), 
omul paleoțitic a lăsat numeroase urme atât la Dârjov cât şi la Căpuşul 
Mic (jud. Cluj), la Mitoc şi Ripiceni (jud. Botoşani), la Valea Lupului 
(jud. laşi), ta Bucureşti și la Giurgiu. În mod special se cere considerată 
tehnica ciopiirii bifaciale a toporaşelor din epoca 4Pbevilliană, tehnică ce 
asigură nu numai o reală eficiență a acestor unelte primitive, dar şi o 
expresivitate pe care astăzi o putem considera chiar şi în perspectiva 
valorilor artistice. 

Paleoliticul mijlociu (120.000-100.000 î.e.n.), reprezentat în princi- 
pa! de cultura A/usteriană, este caracterizat, pe planul creaţiilor, de unelte 
din categoria aşa numitului vârf de mână și de răzuitoare. La Baia de Fier 
şi Boroşieni (jud. Gorj), la Ohaba Ponor şi Nandru (jud. Hunedoara), la 
Boineşti (jud. Satu Mare), la Cheia (jud. Constanţa), la Ripiceni-lzvor 
(jud. Botoşani) şi în alte stațiuni arheologice a fast dat la iveală un bogat 
inventar care atestă nu numai o intensă activitate vânătorească, dar şi o 
neîncetată perfecţionare a uneltelor adaptate cu sporită abilitate destina- 
ției lor, nu puţine fiind răzuitoareie care beneficiază de o reală [rumuseţe 
plastică a formei, 

Paleoliticul superior (100.000 —10.000 î.e.n.) este reprezentat în (ara 
noastră aproape în exclusivitate de cultura de tip Aurignacian. Deosebit 
de importantă pe planul perfecţionării uneltelor tradiţionale, cultura 
Aurignaciană este atestată în numeroase Situri paleotitice din ţară, un loc 
de excepție revenind, prin bogăţia și varietatea materialelor. staţiunitor de 
la losăşel (jud. Arad), Ceahlău (jud. Neamţ) şi Mitoc (jud. Botoşani). Ca 
rezultat al perfecționării tehnicii de vânătoare în strânsă legătură cu 
perfecţionarea cioplirii silexului, uneltele capătă o întăţişare mai elegantă 
iar dimensiunile se reduc progresiv in beneficiul unei tratări mai fine şi 
mai îngrijite a formelor. Ca urmare a progresului societății vânătoreşti, 
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Catul de ia Cuciulat, pictură paleolin 
aparținând culturii gravettian. 


Zalangă de cal decorată (idol feminin?) 
de la Cuina Turcului (nivel 21, cultura 
romanello-aziliană). 


din epoca Aurignacianului superior (către anii 20.000 î.e.n.) pot fi înre- 
gistrate câteva fapte ce vor avea importante consecințe pe planul creației 
artistice. În legătură cu anumite ritualuri magice menite să asigure suc- 
cesul la vânătoare, atât bărbaţii cât şi femeile au început să se gătească, 
împodobirea trupului - fie directă prin tatuare, fie pe cale vestimentară — 
find, în fapt, prima manifestare tipică peniru ceea ce numim creaţie 
artistică. Înainte de a tăuri opere de artă autonome, omul s-a împodobit 
pe sine, procesul autodescoperirii sale fiind hotărâtor pentru trecerea ia 
creaţia artistică propriu-zisă. De la împodobirea trupului propriu până la 
făurirea unui obiect care să poarte semnele podoabei mai era un singur 
pas, pe care oamenii paleoliticului superior l-au făcut fără întârziere. În 
peșterile de la Ohaba-Ponor (jud. Hunedoara) și Râşnov (jud. Braşov) au 
tost descoperite podoabe făcute din dinţi de animale şi din scoici marine, 
ceea ce presupune în acest ultim caz un transport la sute de kilometri. 
Vânătorii se tatuau cu luturi colorate cu roșu, cu bruz, cu alb, cu ocru 
deschis, La Lapoş (jud. Buzău), a fost descoperită o figurină primitivă 
cioplită în piatră, probabi! un idol făurit în legătură cu maia 
vânătorească. 

Dar cea mai importantă manifestare de artă a paleoliticului din ţara 
noastră a fost de curând descoperită în peştera Cuciulat atlată pe valea 
Someşului (jud. Sălaj XI. Într-o sală de mici dimensiuni (3,70 x 2,50) se 
păstrează mai multe desene gravate şi două imagini pictate cu lut roşu: 
un cal şi o felină. Întăţișat într-o corapoziție ciudată, cu picioarele din 
față imobile, iar cele din spate în mișcare, calul este desenat cu multă 
siguranță, contururile sunt simple şi expresive, iar proporţiile sunt respec- 
tate cu înțelegerea vânătorului obişnuit să observe îndelung animalele. 
Coloritul este plat, fără încercări de modelaj, cum de altfel se întâmplă 
mai întotdeauna cu picturile rupestre de epocă paleolitică. Aflată într-un 
stadiu de conservare mai precar, imaginea felinei impresionează prin 
eleganța mişcării, animalul fiind surprins în momentul unui salt arcuit, 
Databile către anii 10.000 î.e.n., picturile rupestre de la Cuciular se 
situează în marea familie a piclurilor paleolitice europene, fiind princi- 
pial înrudite cu cele ce se află în peşterile spaniole (Altamira, Teruel) san 
în peşterile din sudul Franţei (Lascaux, Font de Gaume, Niaux, etc.). 
Chiar dacă din punctul de vedere al culturilor specifice, picturile occi- 
dentale aparțin Magdalenianului în timp ce picturile de la Cuciulati se 
leagă de cultura Gravertianului, fondul probiemaiic a! creaţiei artistice 
eşie comun. Ne aflăm cu certitudine în faţa unor manifestări de magie 
vânătorească, cu alte cuvinte, picturile de la Cuciulat pot fi considerate 
ca Bind realizate pe baza unui program implicând o intenționalitate de 
foios social, pentru că de succesul vânătorului depindea existenţa întregii 
comunităţi. 

Către sfârşitul paleoliticului, în perioada numită şi epipafeolitică, 
preocuparea pentru frumos, cu sau fără funcţiune magică, se autonomi- 
zează şi se extinde, ajungând să se impună în mod evident asupra unel- 
telor obişnuite. În mai multe așezări situate în clisura Dunării, la Cuina 
Turcului, Icoana, Schela, Ostrovul Banului, au fost descoperite vârturi de 
săgeată, spatule, săpăligi şi pumnale care au ca element comun un decor 
de linii incizate, dispuse în grupuri întâmplătoare, dar care în unele 
cazuri vădesc un sens compozițional, formula cea mai complicată apro- 
piindu-se de un traseu meandric. Autonomizarea preocupării pentru 
frumos se demonstrează în mod convingător prin ceea ce am putea numi 
monumentul sculptura! al epocii paleolitice, aşa zisul idol de la Cuina 
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Turcului; în fapt este vorba despre o falangă de cai decorată prin șlefuire 
şi prin incizare, compoziţia ornamentală având aspectul a două romburi 
suprapuse în câmpul cărora intervin linii puternic gravate. Chiar dacă 
acest obiect decorat nu poate fi deocamdată pe deplin identificat ca 
semnificaţie (idol feminin?) este neîndoielnic că ne aflăm în fața unei 
opere gândită unitar și cu atât mai prețioasă cu cât este vorba despre o 
piesă unicat la scara întregului paleolitic european. 


NEOLITICUL 


Comparată cu lungile, monotonele şi întunecatele zeci de mii de ani 
ale paleoliticului, epoca următoare, zisă a pietrei şlefuite sau neoliric, ne 
apare ca deosebit de dinamică, de bogată şi variată în realizări. Ca urmare 
a modificării progresive a climatului continental odată cu încălzirea 
generală şi retragerea către nord a ghețarilor, teritoriul țării noastre s-a 
acoperit cu păşuni bogate şi păduri dese, iar râurile, șiroind pretutindeni, 
erau încărcate de peşte, o hrană ia îndemâna oamenilor de atunci. 

Perfecționarea prelucrării pietrei prin șlefuire a făcut posibilă 
confecționarea unor unelte de mai bună calitate — topoare, răzuitoare, 
etc, = cu ajutorul cărora a fost înlesnită prelucrarea lemnului și osului, 
sporindu-se astfe! capacitatea omului de a interveni tot mai incisiv asupra 
naturii. Descoperirea agriculturii, chiar și în forme foarte primitive, ca şi 
domesticirea animalelor au schimbat în mod substanțial modul de viață al 
colectivităţilor umane, favorizând constituirea unor structuri organizate, 
unite nu numai prin înrudirea de sânge, dar și prin interese comune, prin 
deprinderi și moduri de a gândi apropiate. 

Părăsind peşterile și coborând tot mai mult în zona de câmpie, 
oamenii au început să-și confecționeze adăposturi sub formă de bordeie, 
pentru ca apoi să îşi ridice deasupra solului colibe din nuiele împletite. 
Dacă, la începutul neoliticului, aşezările sunt situate de regulă pe vale, în 
apropierea râurilor, şi nu au nici un fel de ordine, spre sfârşitul neo- 
liticului, dimpotrivă, apar ansambluri de locuire pe care le putem numi de 
tip sătesc, situate pe boturi de dea! sau pe movile. Odată cu 
perfecționarea agriculturii și acumularea de bunuri rezultate din dezvol- 
tarea meşteşugurilor, oamenii au părăsit vechea frățietate primitivă, 
simțind nevoia să se uşeze în locuri apărate și chiar să își organizeze 
sisteme defensive. Ia Hăbăşeşti şi Trușeşti (jud. lași), la Vidra şi Teiu 
(jud. Ilfov) aşezările erau inconjurate cu șanțuri şi vațuri de apărare cu 
palisade. În paralei şi în strânsă relaţie cu modificarea sistemului de 
locuire au evoluat tehnica şi aspectul caselor de locuit; de la coliba cu 
pereţi de nuiele lutuite s-a ajuns la casa de proporţii relativ mari, 
construită din pari întipţi în pâmânt în jurul unei platforme de lemn care 
constituia un element izolator față de umezeala și răceala pământului. 
Destul de multe dintre casele neoliticului târziu erau prevăzute cu prispe, 
element arhitectonic ce va intra adânc în tradiţia arhitecturii autohtone, 
Învelitorile erau desigur din paie, având probabil aspectul unor căpițe 
care erau aşezate pe un fe] de capre uşoare ce țineau loc de şarpantă. Este 
neîndoielnic că ridicarea unei case constituia pentru omul neolitic un 


eveniment deosebit de important și nu ne va surprinde dacă. de cele mai 
multe ori. trăinicia construcției era pregătită de un ritual magic prin 
îngroparea, sub platforma de lemn, a unui vas cu otrande. incă din faza 
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Obiecte epipaleolitice de os şi de corn: 
1-3, 4 de la Cuina Turcului (nivel ], 
cultura romanello-aziliană), 

5-6 de la Icoana (nivel II, cultura 
Schela Cladovei). 


Cap de statuetă de la Turdaș. 


Ceramică neolitică. Cultura Vidra, Idol 


timpurie a neoliticului (cuitura Tisa) pe fațadele caselor au fost executate 
decoraţii în relief, prin imprimarea în lutul moale a unor trasee 
meandrice sau spiralice, uneori aceste motive ornamentale fiind 
evidențiate prin colorare cu luturi roşii şi brune, Edificatoare mărturii în 
acest sens sunt date de numeroasele căsuțe din lut ars care au fost 
descoperite de cercetările arheologice, de asemenea, de fragmentele de 
tencuială astfei decorate găsite La Ariuşd (jud. Covasna). 

In condiţiile create de impomantele transformări ale modului de 
viaţă, preocuparea pentru frumos găseşte un câmp mereu mai larg de 
manifestare. S-a amintit mai sus de perfecționarea uneltelor. Trecerea de 
la tehnica cioplirii la şlefuire, inventarea toporului calapod și a toporului 
trapezoidal, iar mai târziu a toporului cu gaură pentru înmănuşarea cozii 
de lemn au reprezentat nu numai câștiguri pentru progresui tehnic ci şi 
revelarea treptată a unor forme mai frumoase. Frumosul tehnic asociat cu 
plăcerea finisajului explică apariția a numeroase unelte a căror înfăţişare 
depăşeşte exigenţele utilului imediat. Din silex și din alte pietre dure au 
fost confecţionate topoare, răzuitoare şi vârfuri de săgeată, din os şi din 
com au fost confecționate împungătoare, săpăligi, nu puţine fiind 
cazurile când atât forma cât şi elementele decorative de tip liniar fac 
evidentă plăcerea ornamentaluiui. Faptul nu trebuie să surprindă 
deoarece, din diverse alte domenii ale activităţii umane de atunci, ne 
parvin mărturii despre interesul pentru podoabă, pentru frumos şi, în cele 
din urmă, pentru ceea ce avem dreptul să numim obiectul de artă. 

Ca şi în paleoliticul târziu, gustul pentru împodobirea trupului se 
descifrează în brăţările şi colierele de scoici, în micile podoabe de cupru 
şi imai târziu de aur. În mod deosebit se cere considerată pentru această 
epocă dezvoltarea artei țesutului pe care o destușim atât în numărul mare 
de greutăți pentru războaiele de țesut, cât şi în aspectul textil pe care îl 
dobândesc ornamentele multor vase din această vreme. Mai trebuie 
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menţionate aşa numitele pintadere, nişte ştampile de lut ars folosite 
pentru tatuarea trupului şi la imprimarea țesăturilor. Dar dispariția 
țesăturilor ca şi a obiectelor de lemn pe care le bănuim, de asemenea, 
destul de bogat împodobite, ne obligă să evaluăm arta epocii neolitice 
aproape în exclusivitate prin intermediul lucrărilor realizate în lut ars. 
Dacă, din punctul de vedere al principalelor unelte, neoliticul este o 
epocă a pietrei şlefuite, pe planul creaţiei artistice el este fără îndoială o 
epocă a ceramicii. 

Urmărind dezvoltarea artei neolitice pe teritoriul țării noastre, vom 
păstra, prin forța lucrurilor, reperele cronologice și tipologice oferite de 
cercetările de arheologie. Fste astăzi unanim admiş că la baza 
neoliticului vechi de pe teritoriul țării noastre stă tipul cultural care 
poartă denumirea de Criş(2). De origine sudică, poate din Anatolia, 
purtătorii cuiturii Criş s-au răspândit pe întregul teritoriu al patriei 
noastre, aducând cu ei o ceramică destul de fină ca prelucrare a pastei de 
lut, precum şi un repertoriu de forme şi de decoraţii foarte variat. Având, 
de regulă, aspect de butoiaş sau de pară, vasele de tip Criş sunt decorate 
cu incizii liniare simple, dispuse uneori în triunghiuri sau în zigzaguri, 
dar nu ajung niciodată să constituie un sistem decorativ coerent. Plastica 
mică este reprezentată de figurine feminine legate de cultul fecundității şi 
de figurine zoomorfe. Tratarea este sumară și foarte stângace, piesele 
respective rămânând la limita unor simple încercări. 

Curând după începutul mileniului Y î.e.n. în părțile de nord ale ţării 
noastre a avut loc o radicală modificare de orientare în arta ceramicii, 
odată cu închegarea grupului tipologic denumit ceramica liniară. 
Manifestând o constantă predilecție pentru vasele în formă de bol 
semisferic sau foarte apropiat de o sferă, ceramica liniară a folosit o pastă 
de lut bine aleasă, fără impurități. care prin ardere în cuptoare cu reducție 
incompletă a devenit cenușie. lDecorul simplu dar expresiv, cu vădită 
preocupare de organizare compoziţională, este alcătuit din linii drepte 
sau din linii curbe dispuse paralel, din loc în loc întrerupte de puncte 
obținute prin împungere. Foarte reprezentative sunt vasele de ia 
Glâvăneştii Vechi (jud. laşi) şi Traian-Dealui Fântânilor (jud. Neamţ). 
Statuetele feminine ca și încercările de figurare a unor imagini 
antropomorfe și zoomorfe pe vase se înmulțesc în cadrul ceramicii 
liniare, dar rezultatele depăşesc rar treapta interesului documentar, 
Notabilă este, totuşi, o figură umană pe un vas de ia Huşi, caracteristică 
fiind stilizarea cu valențe expresioniste care anunţă depășirea stadiului 
unei arte primitive. 

În timp ce. în Transilvania de nord și în Moldova, ceramica liniară 
ajungea la maturitate, în Muntenia și Oltenia, de asemenea ia nord de 
munte, în părțile hunedorene, se înregistrează răspândirea unei alte 
variante tipologice corespunzătoare aşa numitei culturi /urdaș 
(jud. Hunedoara). Ceramica culturii 7urdaş cunoaşte mai multe variante 
locale. cea mai evoluată dinire ele fiind cunoscută și sub denumirea de 
Dudești, după numele staţiunii eponime de lângă Bucureşti. Lutul utilizat 
este în mod frecvent amestecat cu pleavă, uneori şi cu nisip fin, pentru 
degresare. Forma preferată este aceea de cupă wonconică, dar încep să 
apară şi vasele cu aspect de amforă şi gât cilindric. Decorul, obținut 
aproape în exclusivitate prin incizie, este alcătuit din benzi, în interiorul 
cărora se înşiră două-trei rânduri de liniuţe zgâriate. Uneori benzile se 
întâlnesc în unghi, alteori sunt dispuse în zigzag pe circumferința 
vasului; mai rar compoziţiile sunt ceva mai complicate, încercând chiar 
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Idol-statuetă de la Verbicioara 
feultura Turdaş). 


Idol-statuetă de la Rastu 
(cultura Turdaş). 


/dol-statuetă de la Rastu 
(cultura Turdaș). 


alcătuirea unor meandre. În puţine cazuri, purtătorii grupului Turdaș au 
încercat chiar reprezentarea stilizată a unor animale cornute sau de pradă, 
într-o interpretare redusă la câteva linii. Contribuţia cea mai importantă a 
ceramicii Turdaș priveşte numărul mare şi variat de reprezentări antro- 
pomorfe, cele mai mule în lui, câteva în alabastru. Micile relieturi cu 
motiv uman sau animalier care decorează vasele de Turda sunt neîn- 
doieinic stângace, dar ele vădesc o foarte mare libertate. un rea! interes 
pentru surprinderea mișcării. Credem a nu greşi dacă auribuim puităto- 
rilor acestor culturi o substanțială schimbare de înţelegere a rostului 


omului pe lume: în directă tegătură cu acest fenomen se cer considerate 
acele autentice capodopere ale arici neolitice şi de totdeauna pe care 


le-au făurit meşterii anonimi ai culturii contemporane de la Hamangia. 
Dinue cele mai reprezentative piese figurative ale ceramicii de 
Turdaş amintim un cap de statuetă viguros modelat, cu nasul proeminenti 
şi părul pieptănat cu îngrijire, de asemenea statuetele de ia Rastu, 
prezentând unele asemănări de interpretare cu bine cunoscutele statuete 
cicladice. Statuetele de la Rastu (jud. Dolj) au ca particularitate defini- 
torie capul stilizat, cu nas puternic, iar pe trup o decorație în meandre, 
care nu este altceva decât confirmarea faptului că purtătorii ceramicii 
Turdaș se tatuau. O figurină bicefală (bărbat-femeie?) ar putea fi pusă în 
legătură cu cultul fecundității. Dar, neîndoielnic, cea mai surprinzătoare 
reprezentare sculpturală este aceea închinată tandrului motiv al ma- 
ternității. Așezat pe genunchii mamei, copilul este întors către sân, fiind 
susținut cu duioşie de brațul stâng al acesteia. Deşi păstrat în stare 
fragmentară, acest mic grup sculpturat rectamă o particulară atenţie nu 
numai ptin noutatea temei sale, dar şi prin sensul de omenesc pe care îl 
cuprinde, fără obişnuitele stilizări simbolice pe care, în general, le-a 


cultivat arta neolitică. 


Ultimul grup reprezentativ al neotiticuiui timpuriu este îndeobşte 
cunoscut sub denumirea de isa şi a avut ca arie de răspândire partea de 
nord-vest a ţării noastre. Exponenţii acestei culturi locuiau în colibe 
dreptunghiulare construite din pari şi nuiete împletite, înălțate deasupra 
unor socluri de lut; numeroasele unelte specializate şi arme care s-au 
păstrat în siturile arheologice dovedesc că exponenţii cuiturii neolitice 
Tisa erau abili vânători şi pescari. Foarte variate ca formă, vasele produse 
de ei erau decorate prin incizie, uneori şi prin pictare, omamentele 
preferate fiind de tip meandric. 

Ajunse către mijlocul mileniului IV î.e.n,, comunităţile neolitice din 
țara noastră au atins un nou stadiu de dezvoltare, fapt reflectat cu 
prisosință în sistemele de locuire, ca şi în inventarul de uneite şi de vase 
ceramice. Primul grup cultura! reprezentativ pentru neoliticul mijlociu este 
îndeobşte cunoscut sub denumirea Boian, denumire dată după iacui Boian 
din jud. lalomiţa, în vecinăiatea căruia se găseşte așezarea de la „Grădiştea 
Ulmitor”. 

Având ca arie de răspândire câmpia Dunării până în zona de dealuri, 
ceramica Boian pare să fie continuatoarea experiențelor culturale 
aparținând ceramicii liniare şi în special a celei de Turdaş. In condiţiile 
mutațiilor intervenite în ocupaţii şi în modul de viață, comunităţile de 
locuire vor prefera aşezările pe boturi de deal sau pe movile, iar locuinţele 
tot mai spaţioase construite din lemn și lut dobândesc pentru prima oară o 
prispă, ca aceea descoperită la Tangâru (jud. Ilfov). Agricultura primitivă 
și mai ales creşterea vitelor explică dezvoltarea țesutului, numeroasele 
greutăţi de război fiind caracteristice grupului Boian. Vasele cu forme 
foarte variate au o înfăţişare pretențioasă, demonstrând constituirea unor 
autentice ateliere de olari, care îşi vor fi transmis meşteșugul din generație 
în generaţie. Cele mai caracteristice sunt vasele tronconice cu profil 
bombat, încheiate la partea superioară cu un gât scurt semicilindric, sau 
vasele cu pictor înalt, având aspectul unor cupe de mari dimensiuni sau al 
unor fructiere. Nu lipsesc străchinile sau cupele mici, mai toate produsele 
ceramice fiind executate dintr-o pastă atent selecționată. Dar inovaţia cea 
mai caracteristică a ceramicii de tip Boian este, fără îndoială, decorul. Spre 
deosebire de vasele fazelor antertoare, ta care decorul se inciza pe lutul 
încă foarte moale, ceramica de Boian pornește de la un principiu diferit: 
vasele erau lăsate să se usuce aproape complet, pentru ca apoi în lutul care 
păstra o anumită dociiitate să fie incizat decorul. lăsându-se în relief — deci 
prin excizare — elementele cele mai caracteristice ale acestuia. Conceput 
unitar pe întreaga suprafață a vasului, decorul ceramicii de Boian face 
parte din familia meandrelor şi aminteşte, prin modul! de tratare, atât de 
decorul crestat în lemn, cât şi de unele omamente familiare țesăturilor. Dar 
meşterii grupului Boian nu s-au mulţumit să imite motivele ornamentale 
ale altor domenii artistice. ci au adus propria lor inovaţie caracteristică 
ceramicii. Într-adevăr, în şanțurile rezultate diu incizare a fost așezată, prin 
apăsare. pastă aibă de lut; în acest chip ornamentele excizate sunt putemic 
puse în evidenţă, într-o viziune decorativă de originală expresivitate. 
Plastica mică. nu foarte abundentă, este în continuare dominată de 
figurinele feminine. dar nici una nu reţine în mod deosebit atenția. 

În directă legătură cu ceramica Boian, dar prezentându-se ca o formă 


superioară a acesteia, ceramica denumită Vădustra a avut ca arie de 


răspândire partea de vest a câmpiei Dunării, peste Olt, cuprinzând aproape 
întreaga Oltenie. Deosebit de variate ca formă și decor, prezentând însă în 
principiu aceeaşi tipologie cu vasele de lip Boian, vasele de la Vădastra 
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Vas aparținând culturii Boian — faza 
Giuleşti (descoperit la Let. jud. Covasn: 


Pete 


ş LD 


Fas pictat aparținând culturii Boian 
faza Vidra (descoperi! la Vărăşti Boi: 
jud. Ialomiţa). 


Vas de ia Vădastra (jud. Ol), 
cultura Vădastra. 


Vas cu picior (afructieră») de la 
Fărcaşele (jud. Olt), cultura Vădastra. 


Vas coşulej cu doi idoli de la Cruşovu, 
cultura Vădastra. 


(ud, Olt) şi din aşezările înrudite sunt de formă tronconică sau sferoidă; 
deseori fiind înălțate pe un picior înalt, cu aspect de fructieră. Decorul 
incizat și excizat, pus în valoare de uraplutura de pastă albă sau roşie, 
atinge acum apoyeul! şi multe dintre vasele realizate în centrele de olărie 
Vădastra pot fi considerate adevărate capodopere aie genului. 

Aşa zisa fructieră cu picior de la Fărcaşele (jud. Olt) realizează o 
fericită îmbinare între arhitectura savantă a formelor şi decorul abundent, 
dar rafinat ca distribuție: proeminențe cu aspect de butoni, meandre 
spiralice, benzi crestate în dinte de lup. Un motiv deseori folosit de 
ceramica de Vădastra este valul continuu amintind, în unele din 
compoziţiile sale, de piese realizate în cadrul ceramicii populare de 
Oboga sau de Hurez. Dacă ceramica de Boian manifesta o destul! de slabă 
preocupare pentru tratarea decorativă a siluetelor de vase, în cadrul 
ceramicii de Pădastra această preocupare este evidentă, mai ates pentru 
acele vase care vor fi avut şi destinaţii de ritual. Vasul aritropomort de ia 
Vădastra sau vasul coşuleţ de la Cruşovu (jud. Ol) sunt piese de referință 
pentru întreaga ceramică neolitică şi ele demonstrează, o dată mai muit, 
predilecția pentru interpretarea geometrică a decoraţiei, geometrismul 
fiind de aici încojo una din trăsăturile fundamentale ale armei ce avea să 
se dezvolte pe teritoriu! patriei noastre, 

În timp ce grupurite culturale Boian şi fădastra desfăşurau fastuoasa 
lor ornamentică incizată pe suprafaţa vaselor, în Dobrogea se constituia o 
ceramică cu tipologie specială atât din punct de vedere al formei cât şi al 
decorului, în cadrul așa-numitei culturi Hamangia (jud. Tulcea). Destul 
de variate ca formă, vasele de Hamangia au o anume sobrietate a 
expresiei, preferând contururile liniştite care, deseori, frizează eleganța: 
cupe de mână, vase sferoidale, frucuere sau vase cu picior, vase cu gât, 
străchini de dimensiuni relativ mari. Decorul, ia rândul! său foarte sobru, 
este realizat prin împungere, împunsăturile distribuindu-se în brâie 
continui sau formând triunghiuri și zigzaguri. Uneori combinarea de iinii 
şi zigzaguri ia aspectul unor meandre simple, alteori decorul este 
contaminat de formele spiralice şi curbe, obişnuite pentru ceramica de 
Cucuteni, despre care va fi vorba de îndată. 

Capitolul cel mai interesant al creației artistice de /lamangia este, 
neîndoielnic, constituit dia figurinele antropomorfe. Cele mai multe din 
aceste figurine aparțin categoriei obişnuite a idolilor feminini, având ca 
semnificație cuitul fecundității. Ma; multe statuete de lut de la Goloviţa 
(jud. Tulcea) şi Cernavodă (jud. Constanţa) prezintă obişnuita deformare 


Steatopigică într-o interpretare uşor geometrizată. Sensui abstrac- 
tizant-simbolic al acestor idoli feminini este lesne de dedus chiar şi din 


faptul că sunt lipsiţi de cap, partea superioară a figurinei fiind termi- 
nată de un gât lung ca un turn. Spre deesebire de aceşti idoli feminini 
realizaţi într-o concepţie peometrizantă, vădit schematizată, două statuete 
descoperite în necropola de la Cernavodă aduc plastica mică de 
Hamangia în categoria excepțiilor artistice ale întregii arte neolitice. 
Statuceta aşa numitului „Gândiror” reprezintă un bărbat aşezat pe un 
scăunel, cu coatele sprijinite pe genunchi şi cu obrajii în paime. În pofida 
schematizării care situează această lucrare în marea familie a idolilor 
anterior pomeniţi, statueta Gânditorului impresionează prin exactitatea 
redării mişcării şi, în același timp, prin sugerarea unei atitedini 
contemplative, ceea ce a şi justificat denumirea ce i s-a dat, A doua 
statuetă reprezintă o femeie aşezată, cu genunchiul drept ridicat; 
şoldurile şi pântecul amplu sunt atribute curente ale simbolului 
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Două statuete, «Gânditorul» și perechea lui, de la Cernavodă, cultura Hamangia. 


fecundității. Tratarea concisă și ciară, sugerarea fără echivoc a 
construcţiei anatomice şi a mişcărilor, accentuarea expresivă a unor părți 
ale trupului în conformitate cu stilistica adoptată de ceramica de 
Hamangia, conferă celor două statuete valoarea unor opere mature şi, pe 
drept cuvânt, ele au fost ctasate în categoria capodoperelor, 

Mai rar, artiştii culturii de Hamangia au executat şi figurine în 
marmură, dar acestea nu ating nici pe departe valoarea pieselor modeiate 
în tut. 

Ajungând la începutul mileniului il î.e.n., comunităţiie neolitice din 
întreaga țară au înregistrat substanţiale progrese pe planul dezvoltării 
agriculturii şi al creşterii animalelor. Dar acumulările de bunuri au 
stimulat poftele de jat şi luptele intertribale, ceea ce explică înmulțirea 
așezărilor fortificate înconjurate cu şanţuri şi valuri de pământ, cele mai 
multe situate pe boturi de deal, în apropierea unor văi mănoase. 

Alături de tradiționalele topoare de piatră şiefuită, încep să apară şi 
instrumente din cupru; de asemenea se înmulțesc podoabele de aur, 
prelucrarea metalului nobil culminând cu realizarea unor idoli. Se 
înmulțesc acum casele prevăzute cu prispă, înălțate pe platforme şi, mai 
ales, în cadrul culturii Cucuzeni, decorația fațadelor recurge la incizare şi 
la colorare, atracţia pentru efectele cromatice fiind evidentă în această 
vreme. Ca şi pentru culturile anterioare, in condiţiile dispariției 


construcțiilor şi a obiectetor din lemn sau din fibre textile, principalul 


domeniu care permite considerarea preocupărilor artistice ale neoliticului 
târziu este, în continuare, ceramica. Principala noutate a ceramicii din 


neoliticul târziu este răspândirea decorului pictat. Chiar dacă acest decor 
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Idol feminin de la Cernavodă; 
cultura Hamangia. 


idol din marmură de la Cernavodă, 
cultura Hamangia. 


Vas antropomorf de la Sultana 
(jud. Iifov), cultura Gumelnita. 


nu esie prin excelență caracteristic tuturor zonelor, el se regăsește acum 
pretutindeni şi tocmai prin prăcticarea insistență a noului procedeu 
decorativ se pot explică salturile de calitare artistică ce vor fi înregistrare 
cu precădere în cadrul grupului cultural Cucuteni. 


Pe fondul tradițional at ceramicii Boian s-a constituit în neoliticul 
târziu ceramica de Crumelnița (jud. lfov), care a avut ca arie de 
răspândire aproape întreg teritoriul Munteniei, de asemenea o parte din 
sudul Moldovei şi Dobrogea. Prezentând forme variate: tronconice, 
cilindrice, bitronconice, în formă de pară, străchini, etc., vasele 
Gumelnița şunt decorate într-un sistem combinat de incizare-excizare şi, 
în același timp, prin pictare de-a lungul inciziilor, Pentru realizarea 
decorului piciat, s-a folosit atât pasta albă sau roşie cât şi grafitul, ale 
cărui urme cu reflexe metalice dau o calitate prețioasă vaselor coloraţe în 
roşu. Spre deosebire de vasele de tip Boian, la care motivul predominant 
era de tip meandric, în cazul ceramicii Gumelnița sunt preleraie spiralele 
realizate prin incizie şi deseori puse în evidență prin acoperirea 
câmpurilor libere prin împunsături. Nu lipsesc însă decorurile 
unghiulare, unele amintind, prin sobrietatea lor, chiar de ma: vechile vase 
aparţinând tipului Țurdaș. 

Inrudită cu olăria Gumelnița, având ca şi aceasta mai vechi tradiții 
din faza Turdaș, pe teritoriul Olteniei s-a dezvoltat ceramica Să/cura 
(jud. Dolj) a cărei producție cu forme foarte variate a preferat pentru 
omamentare incizia, mai rar incrustația şi foarte frecvent pictura după 
ardere. Decorul liniar este precumpănitor, iar formele de reală eleganță 
anticipează realizări ale ceramicii din epoca bronzului. 

Plastica decorativă din cadrul grupului Gumeiniza este de o 
impresionantă bogăţie, indiferent dacă este vorba despre statuete 
autonome sau despre reprezentări antropomorfe şi zoomorfe figurate pe 
suprafața vaselor. În toate aceste imagini se descifrează o atentă 
observare a realităţii, ca în acea frumoasă statuetă cu două feţe şi cu vas 
pe cap, sau ca în statueta de femeie cu rochie clopot, mărturie elocventă 
despre existenţa unor ceremonii cu caracter somptuar. Dar, dincolo de 
numărul mare de statuete de diferite tipuri, ceea ce pare mai semnificativ 
pentru arta decorativă a olarilor de Gumelnița este inventivitatea cu care 
ei au transformat formele unor vase conterindu-le siluete umane sau 
animaliere. Aşa este așa-numita Zeiță de la Vidra (jud. ilfov), vasul 
antropomorf de la Sultana (jud. Iifov), vasul zoomorf de la Calomfireşti 
(jud. Teleorman), sau frumosul capac cu cap de pore de la Gumelnița. 
Interesul pentru imaginea iigurată a reprezentanților ceramicii Gumelnița 
se poate demonstra şi prin intermediul frumoaselor statuete de os, unele 
cu podoabe de aramă. Foarte stilizate, reduse la esenţial, ele sunt 
decorate cu elemente care aduc aminte de ceramica incizată şt împunsă. 
Mai rar a fost folosită chiar şi marmura, ca în cazul statuetei de la 
Pietrele (jud. Ilfov), dar materialul predilect a rămas ceramica, prin 
intermediul căreia avem posibilitatea să definim cultura Gumelnița ca 
fiind, prin excelenţă, o cultură a reprezentărilor figurative. 

În paralel cu desfăşurarea tipurilor Gumelnița şi Sălcuța, în 
Transilvania se dezvoltă aşa-zisa cultură Decea (Decea Mureşului, 
jud. Alba) în directă legătură cu manifestările anterioare ale fazei de 
Tisa. Ceramica de Decea este caracterizată prin elegante ceşti cu două 
toarte supraînălţate sau de vase cu corpul bombat și gâtul înalt, prevăzut 
de asemenea cu două toarte şi aducând aminte de formele amforoidate. 
Dar pentru reprezentanţii culturii Decea principala contribuție la fondul 
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de artă este cel în domeniul metaietor. Beneficiind de nisipuriie aurifere 
din râurile munţilor Apuseni, meşterii culturii Decea au confecționat 
numeroase podoabe, cele mai valoroase care au fost descoperite făcând 
parte din tezaurul arheologic de la Moigrad (jud. Sălaj). Din compoziţia 
acestui tezaur fac parte patru idoli tăiați din ptacă de aur şi decorați foarte 
simplu în tehnica metalului ciocănit. Piesa cea mai importantă este 
marele idol (314 x 241 ram) care aminteşte ca formă de așa numiții idoli 
„en vioton”. Idolul de la Moigrad este foarte sobru, interpretarea ridicată 
ja un înalt grad de abstracţiune reduce trupul la o formă circulară, pe care 
se detaşează rotundul a două proeminențe ce-i sugerează bustul. Ceilalţi 
idoli de dimensiuni mai mici sunt de tipul „cu braţele în cruce”. | 

în acelaşi timp, în zona centrală şi de sud a Transilvaniei, îşi făcea 
apariția ceramica Perreşti (jud. Alba). Dezvoltând o mai veche tradiție 
artistică ce cobora din cultura Criş, prin cultura Turdaș, până în 
neoliticul târziu, ceramica Petrești este caracterizată printr-o producţie de 
excelentă calitate. Pasta bine aleasă şi curăţită de impurități a fost 
modelată en multă abilitate, încât, în unele cazuri, s-ar putea crede că a 
fost executată la roată. Formele variate şi elegante cuprind vase de rituaj, 
străchini, fructiere, etc. Arderea realizată în cuptoare cu reverberație a 
dat o deosebită rezistență vaselor, pe a căror suprafaţă decorul se 
detaşează cu caritate. Având de cele mai multe ori o culoare roşie sau 
portocalie datorită angobei în care au fost scufundate înainte de ardere, 
vasele de Petreşti au un decor pictat negri, iar uneori roşu sau alb, a 
câmi motivistică foarte simplă se bazează pe grupurite de linii paralele; 
nu lipsesc însă zig-zagurile sau compoziţiile de tip meandric; mai rar 
întâlnim chiar şi spirala. | 

Dar cele mai valoroase realizări ale ceramicii neolitice, în general, şi 
ale ceramicii pictate, în special, au fost obținute în cadrul fazei culturale 
Cucuteni. Având ca arie de răspândire Moldova, răsăritul Transilvaniei şi 
nordul Munteniei, cultura ce poartă numele localității Cucuteni (jud. laşi) 
a reuşit să încununeze întreaga producție artistică a neoliticului târziu, 
realizările sale în categoria vaselor uzuale sau de ritual, ca Şi în categoria 
figurinelor şi plasticii mici alcătuind, neîndoielnic, unul dintre cele mai 
impozante capitole ale artei neolitice la scară universală. N Ă 

Aşa cum s-a amintit mai sus, reprezentanţii acestei culturi ajunseseră 
la o fază de dezvoltare remarcabilă, fapt atestat prin numărul şi mărimea 
așezărilor, multe din acestea fortificate. Examinând. aşezările de la 
Hăbăşeşti (jud. lași), Corlăţeni (jud. Botoşani), Truşeşti (jud. Botoşani). 
de la modul de distribuire a locuinţelor în spaţiul comun, până la ţehnica 
de construcție a caselor şi până la decorarea acestora, se poate spune că 
pretutindeni este prezentă o reală ştiinţă a organizării teritoriului şi o 
subtilă înţelegere a raportului dintre parte şi întreg. 

Este semnificativă în acest sens compoziția reguiată a grupuriior de 
case — în rânduri paralele la T'ruşeşti, în cercuri concentrice la Hăbăşeşti. 
Recunoaştem aici primele preocupări pentru urbanism — pentru an sarblu- 
rile de locuinţe dispuse potrivit unui plan director -, fapt care trebuie 
corelat cu nivelui inalt al artei cucuteniene în general. Dar nu numai atât. 
La Habăşeşti, în interiorul perimetruiui fortificat, cu aspect elipsoidal, 
casele sunt dispuse în două grupuri de cercuri concentrice, în mijlocul fie- 
cărui rup fiind rezervată o mică piață dominată de câte o casă de proporții 
mai mari. liste lesne de observat că această compoziţie bipolară a aşe- 
zării, cu casele dispuse în cercuri, se află în deplină concordanță formală 
cu decorul de pe vasele ceramice, sensul unităţii stilistice — pentru că se 
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Vas zoomorf de la Hârşova. 
cultura Gumelnița. 


Vas cu decor incizat aparținând 
culturii Gumelnița (măgura 
«Gumelnița», lângă Olt). 


Marele idol, pandantiv de aur 
de la Moigrad. 


Vas dublu, de tip «binoclu», de la 
Drăguşeni (jua. Suceava), 
cultura Cucuteni A. 


„Gânditor ” de la Târpești. 


Vas-supori, de tip «horă», de la 
Drăguşeni Gud. Suceava), 
cultura Cucuteni A, 


poate într-adevăr vorbi despre existența unui stil — fiind întărit de faptul 
că fațadeie luiuite ale caselor erau şi ele decorate cu motive meandrice 
sau spiralice. Executat prin apăsare cu degetele pe lutul încă moale sau 
prin colorare (ca la Ariușd), decorul fațadelor trebuie considerat ca un 
element major în expresia artistică a caselor cucuteniene, pe care 
cercetările arheologice nu le pot surprinde decât sub forma unor resturi 
modeste. 

Având un plan dreptunghiular, cu dimensiuni ce oscilează între 
4-5 m x 8-0 m, casele cucuteniene erau construite din pari înfipţi în 
pământ şi nuiele împletite, pereţii fiind lutuiţi pe ambele părți. Pe jos se 
afla o podină de prinzi acoperite cu un strat de lui. Huminarea interiorului 
era asigurată de mici ferestre circulare. Acoperişul de paie era susținut pe 
furci de iemn. 

Deși iazele succesive ale evoluţiei sale permil denumirea mai multor 
grupe stilistice, ceramica de Cucuteni suportă totuşi 0 caracterizare 
globală. În primul rând este vorba despre o largă varietate de forme, în 
cadrul cărora predomină vasele bitronconice cu sau fără gât înalt, 
fructierele sau străchinile cu picior şi chiupuriie, Nu lipsesc vasele cu 
vădită intenție decorativă: polonicele, talgerele, mai întotdeauna fiind 
vorba despre forme pe cât de armonioase, pe atât de expresive. Decorația 
acestor vase este reațizată prin combinarea ma; multor mijloace: incizare, 
împungere şi, mai presus de toate, pictare. Motivele de bază ale deco- 
rului sunt spirala și meandrul, dar execuţia ornamentală este de o extra- 
ordinară varietate, încât o grupare tipologică întâmpină serioase difi- 
cultăţi. Cel mai adesea, motivele se desfăşoară țiber, fără să țină seama 
de forma vasului, părând a sugera o repetiţie la infinit. Sunt, însă, şi 
cazuri când decorul este dispus în brâuri etajate, uneori cu o distribuţie 
de tip tectonic, care subliniază şi pune în evidență formele vasului. 
În faza cea mai evoluată a ceramicii de Cucuteni devin curente repre- 
zentările animaliere, mai rar antropomorfe. Gama cromatică obişnuită a 
acestor vase este compusă din roșu, brun, ocru, alb, negru, niciodată însă 
aceste culori nu sunt asociate decât în grup de două sau de tei, 
dominanta aparţinând fie roşurilor, fie brunurilor. Folosirea acestei game 
restrânse este perfect explicabilă dacă se ține seama de faptul că 
pigmenţii care se aflau la îndemâna meșterilor oiari erau selecționați 


26 


din gropile de lut. Aşa se va intâmpla şi mai târziu în centrele de 
ceramică tradițională românească în depresiunea Beiușului, la Târgu-Jiv 
sau la Săcel, în Maramureş, unde. în absența pigmenţilor din alte 
categorii, s-au folosit numai luturile colorate ce se aflau la îndemâna 
meşterilor olari. 

O ceramică atât de evoluată din punct de vedere formal şi decorativ 
nu putea să nu fie însoţită de o remarcabilă înflorire a plasticii mici. 
Cercetările arheologice au dat la iveală un număr foarte mare de figurine 
feminine legate de cultul fecundității. Modelul cel mai răspândit este 
caracterizat prin capul mic (deseori acesta lipseşte cu totul), pieptul 
îngust, şoldurile şi coapsele foarte dezvoltate. În unele cazuri, suprafața 
trupului este decorată prin incizii. făcând deci trimitere la un corp tatuat. 
Printre piesele de excepţie se cere amintită figurina care este așezată 
pe un scaun de tut, de la Târpeşti (jud. Neamţ), aşa zisul „Gânditor” de 
la Târpeşti, înfățişând un bătrân cu fața in palmă și coatele pe genunchi, 
Statueia tatuată de ia Drăguşeni (jud. Suceava) sau statueta, de asemenea 
tatuată, de la Truşești (jud. Botoşani! care se particularizează şi prin 
portul mai multor coliere. Numeroase statuete sunt de tipul „en violon” 
(Hăbăşeşti, Truşeşti), La capitolul figurine se cer amintite reliefurile 
animaliere, care decorează unele vase, sau vasele cu înfăţişare antropo- 
morfizată cum este faimoasa „floră de la Frumușica (jud. Neamţ). 

Considerată în ansamblu, arta neoliticului târziu se dovedeşte a fi nu 
numai bogată şi diversă, dar, deopotrivă, receptivă la înnoiri, interesul 
manifest pentru varietatea de formă şi decor, pentru îmbogățirea 
procedeetor tehnice fiind în consens cu invențiile care interveneau în do- 
meniul prelucrării metalelor şi care aduceau e nouă viziune asupra apa- 
ratului ornamenta). Alături de geometrism, care ne apare trăsătura 
fundamentală a sistemului decorativ. interesul pentru consemnarea 
realităţii se traduce, nu o dată, în transpuneri care frizează, în limitele 
posibilităților de exprimare de atunci. realismul, De la simplele incizii 
accidentate, până la constituirea sistemului decorativ coerent al culturii 
Cucureni, a fost străbătut un drum foarte lung. Ajunsă la sfârşitul ciclului 
său istoric, arta neolitică lăsa o moştenire consistentă, de care aveau să 
beneficieze, în secolele următoare, făuritorii culturii bronzului. 
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Vas de ia Drăgușeni (jud. Suceava), 
cultura Cucuteni A 


Idol cucutenian de la Ghelăeşti 
(jud. Neamţ). 


DA RA i E RR RR RU O A 


E ITU TPETA 
ECE Le LA ai | 


Topor de bronz de la Ighiel (jud. Cluj). 


2. Topor de bronz cu disc de la 
Sormeşeni (jud. Cluj). 
2. Spadă de bronz de la 


Apa (jud. Satu Mare). 


Trei pumnale de aur din tezaurul de la 
Perșinari (jud. Dâmboviţa). 


EPOCA BRONZULUI 


După iungile şi agitatele milenii ale neoliticului, epoca bronzului, 
care a urmat, ne apare ca ftind pe cât de scurtă, pe atât de liniştită şi de 
unitară în manifestările sale, Dincolo de controversele care mai persistă. 
epoca bronzului din țara noastră îşi are începutul în preajma anilor 
1800 î.e.n. şi se sfârşeşte în cei de-al XIl-lea veac î.e.n., poate cărre anul 
1100, când se produce iranziţia câtre epoca fierului. În acest interval de 
mai puţin de un mileniu, metalurgia bronzului se răspândeşte în toată 
țară, dar, prin aceasta, nu trebuie să se creadă că uneltele tradiționale au 
fost abandonate, Dimpotrivă, persistă pe scară largă topoarele de piată şi 
vărturile de săgeată confecționate din silex, bronzui fiind rezerva: doar 
pentru armele de elită, pentru confecționarea unor vase rituale şi, 
eventual, a unor podoabe. Din punct de vedere etnoiogic se poale spune 
că în țara noastră epoca bronzului: coincide cu procesul de cristalizare a 
populațiilor proto-tracice a căror ocupaţie de bază avea să fie în 
continuare păstoritul şi agricultura. Pe ansamblu, perioada trebuie să fi 
fost destul de calmă, ca dovadă dispariția așezărilor fortificate, singura 
măsură de prevedere fiind așezarea cătunelor în puncte protejare natural, 
pe înălțimi. pe vârfuri de deal, în vecinătate de ape. Locuinţele sunt în 
general modeste. de tipul coiibelor din nuiele împistite şi acoperite cu 
paie, dar este semnificativ că, în această vreme, apare sanctuarul. 
amenajare arhitectonică cu caracter special. În acest sens. de un 
remarcabil interes este aşezarea de la Monteoru (jud. Buzău), înzestrată 
cu un fei de acropolă prevăzută cu platforme de piatră. sanctuare 
îngrădite şi tururi de supraveghere. Fără să constituie o anticipare 
directă a ansamblului de sanctuare de la Sarmizegetusa, din munţii 
Sebeşului, așezarea cu acropolă de la Monteoru corespunde unui 
fenomen de ordin spiritual care a avut irnportante consecințe şi în 
domeniul artistic. Este vorba despre apariţia şi răspândirea cultului solar, 
în legătură cu care. tradiţionalele motive decorative ale spiralei şi 
meandrului se vor organiza în sisteme coerente, sugerând mişcarea de 
rotaţie a soarelui pe cer. 

Deşi, aşa cum s-a arătat, bronzul continuă să fie un metal relativ rar, 
rolul său în determinarea procesului artistic este hotărâtor. Aşa numitele 
topoare cu disc, descoperite mai aies pe teritoriul Transilvaniei dar şi la 
sud de Carpaţi, atrag atenţia prin eleganța rafinată a formelor şi, 
deopotrivă, prin decorul lor. Realizat prin gravare tiniară sau puncti- 
formă, aparatul ornamental constă din bandouri alcătuite din linii grupate 
sau din motive romboidale şi, de asemenea, din motive spiralice, care, pe 
discuri, formează aşa numitele vârtejuri, fără îndoială simboluri solare. 
Topoarele cu disc vor fi fost mai puţin folosite în luptă, ele constituind 
înainte de toate însemne de reprezentare ale purtătorilor, căpetenii 
militare sau de trib. De o notabilă frumuseţe sunt topoarele descoperite la 
Someșşeni (jud. Cluj), la Ighiei (jud. Aiba), la Gepiu (jud. Bihor), la Apa 
(jud. Satu Mare), la Păuiiş (jud. Arad). Alături de topoare, se cer 
considerate ca mărturii de frunte ale artei de a turna şi decora bronzul 
săbiile, cu precădere cele din zona de nord-vest a Transilvaniei şi din 
Crişana. Robuste, cu lama scurtă dar armonios galbată, săbiile de bronz, 
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ca cele de la Livada (jud. Satu Mare) şi de la Apa, sunt prevăzute cu 
mânere scurte terminate cu disc sau cu un bumb. Asemenea topoarelor, 
săbiile sunt decorate prin gravare, prevalente fiind motivele spiralice 
dispuse în bandă sau formând vârtejuri pe discuri. Un important capitol 
al artei bronzului se referă la numeroasele podoabe: brățări, fibuie, spelci 
şi pandantive. Și în cazul acestor podoabe, deosebit de expresive ca 
formă, predomină elementele decorative executate prin gravare, motivele 
omamentaie fiind, de regulă, cele spiralice. În cazul fibuielor, de foarte 
multe ori, rezolvarea decorativă rezultă din desfăşurarea spiralică a 
sârmei de bronz, uneori constituindu-se perechi de spirale în sistemul 
fibulelor numite „cu ochelari”. 

În directă legătură cu metalurgia bronzului, dar constituind un 
capitol aparte trebuie considerată arta metalelor prețioase care, începând 
din această vreme, ocupă un loc de seamă în spațiul carpato-danubian. 
Tezaurul de la Perșinari (jud. Dâmboviţa) alcătuit din pumnale de aur, 
vasul de aur de la Biia (jud. Alba). brățările de la Oradea sau cele de la 
Sacoşul Mare (jud. iimiş) sunt doar câteva exemple dintr-un ansamblu 
destul de mare de opere descoperite până în prezent. Este de remarcat, în 
toate aceste cazuri, preocuparea pentru formele armonioase cu contururi 
pure, pentru decorul realizat cu discreţie și eleganță prin ciocănire și 
gravare. Cum era de așteptat, repertoriul ornamental este, și în cazul 
podoabelor şi vaselor de aur, alcătuit cu precădere din spirale realizate 
fie prin gravare, fie prin răsuctrea sârmei de aur, ca în cazul brăţărilor de 
la Oradea, Firiteaz şi Sacoșul Mare. Motivul spiralic interpretat în 
vârtejuri poate îi considerat ca o caracteristică a decoraţiei obiectelor de 
bronz şi de metal, cele mai semnificative fiind în acest sens 
discurile-falere de aur, ca cele descoperite la Grăniceri (jud. Arad), la 
Vărşand (jud. Arad), la Săcuieni (jud. Bihor). la Ostrovul Mare (jud. Me- 
hedinţi). Obsesiva repetare a motivului spiral dispus în vârtej (Sărăsău) 
trebuie explicată în legătură cu cultul solar, care se răspândeşte tot mai 
mult în această vreme și pe care-l vom găsi pe deplin atestat în epoca 
următoare, când pe teritoriul ţării noastre va ajunge la maturitate 
civilizația geto-dacilor. 

Alături de aria metalelor. care în epoca bronzului a devenit foarte 
repede o artă de reprezentare şi deci de diriguire a concepțiilor formale şi 
decorative, de o notabilă importanţă sunt realizările obţinute în domeniul 
ceramicii. Vorbind despre ceramica epocii bronzului din ţara noastră, 
arheologii au distins, potrivit metodei specifice de cercetare, mai multe 
aşa numite „culturi”. Pentru motive ce vor fi arătate de îndată, credem că 
împărţirea pe culturi nu corespunde stărilor de fapt, şi că, mai normal, 
este să se vorbească despre subgrupuri tipologice, altfel zis, despre zone 
etnografice. Într-adevăr, aşa cum s-a arătat mai sus şi cum este indeobşte 
acceptat de către cercetători, în epoca bronzului se poate constata o 
relativă unitate a populaţiei, a sistemului de locuire, şi se poate considera 
că avem de a face cu epoca de etnogeneză a tracilor. S-a acceptat, de 
asemenea, că apariția diferitelor tipuri de arme şi mijloace de prelucrare 
a metalelor nu înseamnă neapărat o modificare a grupurilor etnice, ci pur 
şi simplu împrumuturi pe baza relațiilor de schimb. Dacă lucrurite se 
prezintă astfel, atunci, neîndoielnic, nu mai avem de a face cu zone 


culturale independente sau măcar autonome, ci cu manifestări locale ale 
artei ceramicii, comparabile cu cele pe care le putem identifica şi astăzi 
pe ieritoriul României. Faptul că există o ceramică de Obaga cu aria 
specifică de răspândire, o ceramică de Hurez sau o ceramică de Curtea de 
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Disc spiralic de aur din tezaurul de la 
Sărăsău (jud. Maramureș). 


Statuetă — idol feminin — din necropola 
de la Cârna-Dunăreni Gud, Dolj), grupu 
tipologic Gârla Mare — Câma. 


Urnă de la Ostrovul Mare 
(jud. Mehedinţi), grupul tipologic 
Gâria Mare — Cârna. 


Urnă din Banat, 
grupul tipologic Vatina. 


Discuri-falere de aur de la Ostrovul 
Mare (jud. Mehedinţi). 


Argeș, nu presupune existența mai multor grupuri etnice, ci forme de 
manifestare în cadrul unuia şi acetuiaşi popor. În fapt, către aceste 
concluzii ne conduce chiar analiza glubală a ceramicii epocii bronzului 
din țara noastră. 

Se constată, în primul rând, că dincolo de varietatea aparent mare a 
siluetelor de vase. există câteva forme predominante şi caracteristice pe 
întreaga arie a bronzului din ţara noastră. Vom aminti în primul rând 
ceaşca cu siluetă puternic galbată în partea interioară, cu toartă înaltă şi, 
în mod frecvent, cu talpă, apoi cu două toarte şi străchinile. O categorie 
specială, cu numeroase corespondențe în diversele zone ale ţării, este 
formată din vasele urnă, din vasele de otrande, dar şi în acest caz 
variantele formale se regăsesc în cadrul uneia şi aceleiaşi familii. În ceea 
ce priveşte decorul, constatăm că, atât din punct de vedere tehuic cât şi 
din punct de vedere al repertoriului de ornamente, e! prezinlă mari 
asemănări in toate zonele caracteristice pentru ceramica bronzului. 
Realizat de regulă prin incizie sau prin împungere succesivă. mai rar 
excizat sau prin aplicaţii în relief, decorul ceramicii din epoca bronzului 
este, aproape în exclusivitate, de tip geometric, distribuția sa pe suprafaţa 
vaselor punând cu subtilitate în evidenţă forma acestora, având, cu alte 
cuvinte, un caracler tectonic. Motivele predominante sunt benzile 
continui sau în zig-zag, triunghiurile, romburile, cercurile, crucile, dar, 
mai presus de roate, spiratele organizate în vârtejuri sau formând un 
motiv înlănţuit care anticipează aşa nurmiteie „valuri greceşti”. Executate, 
cele ma: multe, dintr-o pastă bine spălată, vasele ceramice aparținând 
epocii bronzului au fost arse în cuptoare reducătoare, de unde culoarea 
neagră predominantă în foarte multe centre. Pentru a pune mai bine în 
evidență motivele decorative, olarii epocii bronzului au recurs deseori la 
umpierea inciziilor cu o pastă albă, ca odinioară la vasele de tip Boian. În 
acest mod sunt decorate vasele de la Tei (Bucureşti), cele de la 
Sighişoara (Dealul Turcului-Wietenberg), cele de la Gârla Mare-Cârna 
(jud. Dolj) sau cele de la Verbicioara (jud. Dolj). Sub influenţa 
nemijlocită a artei metalelor, în foare multe cazuri tratarea formelor și a 
decoraţiei tinde să sugereze materialul mai prețios al bronzului, către 
care trebuie să fi fost aţintite în această vreme privirile tuturor artizanilor. 
Principalele zone de producţie şi de răspândire ale ceramicii din epoca 
bronzului (aşa zisele culturi) supt cunoscute sub denumirea de Mon- 
teoru — pentru zona de nord-vest a Munteniei și o parte din Moldova -, 
Giina-Dealul  Melcilor (Schneckenberg) — cu răspândire în sudul 
Transilvaniei, parţial în Muntenia şi în Oitenia —, Tei (Bucureşti) — cu 
răspândire în Câmpia Dunării —, Sighişoara (Dealul Turcului-Wietenberg) — 
cu răspândire în zona centrală a Transi!vaniei —, Otomani — cu răspândire 
în Crişana —, Periam-Pecicu — cu răspândire în zona Mureşului inferior —, 
Vatina — cu răspândire în Banat —, Gârla Mare - Cârna şi Verbicioara 
ambele cu răspândire în Oltenia — şi Suciu de Sus — cu răspândire în zona 
de nord-vest a țării. 

Vom remarca cu precădere frumuseţea şi varietatea ornamentală a 
ceştilor aparținând grupului Tei, străchinile de la Sighișoara, cănile de ta 
Otomani, vasele cu două toarte de la Pecica, urnele aparținând grupului 
Vatina și mai ales admirabileje ume ale grupului Gârla Mare-Cârna, în 
legătură cu care s-a putut spune că ele reprezintă cea mai frumoasă 
ceramică a epocii bronzului din întreaga Europă. 

Spre deosebire de epoca neoliticului, în care plastica mică fusese atât 
de bine reprezentată, în epoca bronzului producţia de statuete este relativ 
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Brăţări de aur din tezaurul de la Firiteaz (jud. Arad). 


modestă ca număr şi ca realizare arțistică, O singură dar admirabilă. 
excepţie fac figurinele feminine din grupul etnografic Gârla Mare- 
Cârna, având ca model predilect reprezentarea femeii. Statuetele de la 
Cârna recurg la o reprezentare originală. care ne demonstrează că obsesia 
fecundității a fost depăşită. Personajele feminine sunt învestmântate în 
costume bogate, cu rochii de tip clopot, cu centuri şi coliere, cu 
pandantive, probabil din bronz. Transpunerea realităților anatomice este 
redusă la minim, atenţia fiind absorbită de redarea cât mai convingătoare 
a aparatului vestimentar. Capul, abia indicat, este în directă legătură cu 
trupul care se ascunde sub veșmintele ample şi bogat împodobite. 
Asemănătoare între ele ca formă, statueteie de la Cârna sunt foarte 
diferite ca decor, chiar dacă repertoriul ornamental face parte din aceeași 
familie. Recunoaştem și aici relaţiile cu arta metalelor, dar uebuie să 
luăm în considerare deopotrivă sugestiile care vor fi venit din aia 
țesutului. Încă o dată, prin intermediul ceramicii, avem posibilitatea să 
evocăm gustul pentru podoabe care caracteriza omul prunitiv, gust care 
în epoca bronzului a atins o treaptă nouă, datorită mijloacelor pe care le 
ofereau metalele, supuse dorinței de frumos a artizanilor şi, în primul 
rând, a celor care se constituiau deja în vârfuri ale societății. Chiar dacă 
se reduc la un grup izolat ca răspândire teritorială şi nu foarte numeros, 
statuetele de Câma sunt revelatoare pentru o întreagă epocă, 
demonstrând că în cadrul epocii târzii a bronzului societatea autonomă 


ajunsese la un stadiu superior de dezvoltare, în cadrul său fiind 
diferențieri de rang care au generat ceremonialul vestimentar şi o artă de 


reprezentare. 
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Vas dublu cu capac de la 
Câma-Dunăreni (ud. Dolj), grupul 
tipologic Gârla Mare — Cârna. 


Vas cu două toarre de la Verbicioara 
(jud. Dolj), grupul tipologic Verbicioare 


Ceramică de Ferigile. 


Vas grecesc de tip pelike 
(Histria, sec. IV îe.n.). 


EPOCA FIERULUI. 
PROTOISTORIA ARTISTICĂ A GETO-DACILOR 


Începând din secolul at XII-lea î.e.n, pe teritoriul carpato-danubian 
Au ajuns primeie ecouri ale tehnologiei fierului, cu aceasta fiind 
inaugurată o nouă epocă istorică. Arheologii sunt îndeobşte de acord în a 
împărți epoca fierului în două mari perioade denumite convenţional 
Halisrati (1150 — 450 î.e.n.) şi Lu Tene (circa 450-1 î.e.n.). Prima vârstă 
a derului, împărțită la rândul ei în mai multe subperioade. se 
caracterizează, la început, printr-un tipic proces de tranziţie de ia epoca 
anterioară a bronzului, Abia prezente, obiectele de fier nu le concurează 
încă pe cele de bronz, care, dimpotrivă, au început să fie produse în 
cantități foarte mari, fapt demonstrat prin descoperirea unor importante 
depozite, ca aceia de la Drajna de Jos (jud. Prahova), alcătuit din 240 
obiecte de bronz, dintre care 199 de seceri. Folosit pentru arme, ca acea 
superbă sabie de la Cobor (jud. Braşov), pentru piese de hamaşament, 
pentru unelte de diferite tipuri şi chiar pentru podoabe, bronzul este 
beneficiarul unei metalurgii înfloritoare pe toi întinsul ţării, dovadă a 
Une: structuri relativ unitare a economiei. 

Ceramica din perioadele timpurii ale Hal/startului vădeşte strânse 
legături cu ceramica din epoca precedentă a brorizului, descoperirile de la 
Balta Verde (jud. Mehedinţi), de la Vânop (jud. Dolj), de la Rastu 
(jud. Dolj) punând însă în evidență o treptată modificare a viziunii 
formale şi decorative, Regăsini, în continuare, ceașca cu toartă înaltă, 
vasele cu aspect de urnă şi sirăchinile, dar trebuie observată o rafinare a 
siluetelor şi, în același timp, o tendință de simplificare a decorului, care 
nu trebuie înțeleasă ca o sărăcie a expresivității acestuia ci, în foarte 
multe cazuri, chiar, ca o dovadă de rafinament. Păstrând o structură 
geometrică, decorul este realizat în mod frecvent pe sistemul canelurilor, 
de unde denumirea de ceramică cu caneluri dată olăriei din părțile de 
vest ale ţării, reprezentată prin grupurile Sâniana (jud. Arad), Lăpuş 
(ud. Maramureș) şi Pecica (jud. Arad). În sudul ţării, prin derivare din 
moştenirea artistică a ceramicii Gârla Mare-Cârna, se constituie acum o 
nouă poziţie stilistică, reprezentată de grupurile cunoscute sub 
denumirile Insula Banului (jud. Mehedinţi) şi Cezia (jud. laşi). Cea mai 
frecventă formă de vas este una bitronconică, arsă în cuptoare 
reducătoare, ceea ce explică aspectul brun până la negru al cromaticii. 
Ceramica acestei perioade beneficiază şi de o atentă lustruire a 
suprafeței, sensul finisajului fiind o caracteristică constantă. 

În perioada mijlocie a Halistatrului (circa 800 — circa 550î.e.n.) 
trebuie să fi avut loc un proces de unificare a triburilor tracice de pe teri- 
toriui țării noastre şi ca urmare putem explica extraordinara răspândire a 
tipului de ceramică cunoscută, îndeobşte, sub denumirea de Basarabi, 
după localitatea eponimă din judeţul Dolj. Deosebit de valoroasă, 
ceramica de stil Basarabi păstrează din perioada anterioară tehnica de 
ardere reducătoare, de asemenea principalul repertoriu de forme cu 
inerente variaţii. Vom regăsi, aşadar, vasul mare bitronconic, strachina, 
în mod frecvent suspendată pe un soclu înalt, de unde denumirea de 
fructieră, apoi cănile şi ceştile. Decorul, în exclusivitate geometric, a fost 
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Histria, zona sacră cu treptele templului zeiței Afrodita. 


realizat prin incizie, prin imprimare, mai puțin prin excizie. Distribuţia 
decorului are în mod frecvent un caracter tectonic iar punerea sa în 
valoare este realizată şi cu ajutorul lustruirii cu piatra a suprafeţei 
vasului, înainte de ardere. Motive meandrice, romburi, zig-zaguri, benzi, 
combinaţii compoziționale de tip stelar sau în vârtej, dar şi caneluri şi 
decoraţii în pastilaj pot fi regăsite în ansamblul decorativ al ceramicii 
Basarabi care, repetăm, este considerată ca o expresie clară a artei 
triburilor geto-dacice din țara noastră. 

Între timp, metalurgia fierului s-a răspândit în toată țara şi, dacă la 
început descoperirile demonstrau caracterul accidental al noului metal, 
de aici încolo el are o prezență hotărâtoare în fabricarea armelor şi a 
uneltelor. Descoperită de către hitiţi, în Asia Mică, metalurgia fierului s-a 
răspândit în mod progresiv în zona Mării Negre și a Mării Egee, 
pătrunzând la noi cu probabilitate pe două căi: cea nord-pontică, a 
cimerientlor, şi cea balcanică, a dorienilor. Este neîndoielnic că 
răspândirea noii metalurgii nu s-a făcut fără o anume tulburare a relaţiilor 
dintre popoarele timpului, starea de nelinişte putând fi descifrată în 
reapariţia aşezărilar fortificate. 

În Halisrattul târziu, care poate fi considerat el însuşi o novă 
perioadă de tranziţie, cele mai importante realizări artistice se obțin tot în 
domeniul ceramicii, grupul stilistic cel mat important fiind cunoscut sub 
denumirea de Ferigile după localitatea cu acelaşi nume din județul 
Vâlcea. Continuând, fără echivoc, tradiţiile ceramicii de tip Basarabi, 
ceramica Ferigile recurge la aceeaşi tipologie formală: vase bitronconice, 
străchini, câni şi ceşti. Decorul, în continuare geometric, este în mod 
frecvent realizat în sistemul canelurilor. Spre deosebire de vasele 
canelate ale Hallstattului timpuriu, vasele din familia tipologică Ferigile 
utilizează canelura cu foarte multă fantezie, motivul preferat fiind cel al 
spiralei. | 

Încă înainte de a se termina prima vârstă a fierului, triburile 
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Sabia-emblemă de la Medgidia. 


Cască de aur 
de la Poiana Coţofeneşti 
(jud. Prahova). 


Monedă istrioră de argint, pe avers: cei 
doi dioscuri, Castor şi Pollux, pe revers. 
emblema cetății, vulturul şi delfinul. 


geto-dacice de pe teritoriul patriei noastre au fosi confruntate cu noi 
experienţe culturale, rezultat al importantelor mutații de ordin istoric şi 
demografic determinate, în cele mai multe cazuri, de interesele comer- 
ciale de schimb, ia rândul lor stimulate de întregul proces de dezvoltare 
socio-economică a societății omeneşti din spaţiul europeano-medite- 
ranean. De o deosebită însemnătate pentru evoluția ulterioară a culturii şi 
artei geto-dacice a fost instalarea factoriilor şi coloniilor greceşti pe 
litoralul Mării Negre, în Dobrogea şi pe cursul inferior al Dunării. 
Potrivit cronicii lui Eusebiu, în anul 637 î.e.n. colonişti originari din 
Mile au întemeiat oraşul Histria, al cărui nume trebuie explicat în 
legătură cu denumirea grecească a fluviului Dunărea (Istros). În secolul 
VI î.e.n., colonişti din Heracleea Pontică au întemeiat localitatea Callatis, 
către sfârşitul aceluiaşi secol luând ființă şi localitatea Tomis, cu 
participarea cotăbierilor din Histria învecinată. 

Implantate în teritoriul geților, cu care au întreținut stimulatoare 
relaţii de schimb şi cu care, de-a lungul timpului, aveau șă se stabilească 
tegături de ordin politic şi militar, coloniile greceşti au adus pe teritoriul 
țării noastre o serie de elemente arhitectonice, artistice și meşteşugăreşti, 
multe dintre acestea fiind absorbite şi de mediul autohton. Înconjurate cu 
ziduri înalte şi protejate de turnuri, înzestrate cu edificii publice 
construite din piatră obişnuită sau chiar marmură, coloniile greceşti de pe 
litoralui poniic inaugurau în țara noasiră o arhitectură și o urbanistică de 


tip egeic. În zona sacră u oraşului Histria, în secolul V î.e.n. a fost 
construit un templu dedicat zeiţei Afrodita. Distrus încă din antichitate, 
din acest templu nu este cunoscută decât platforma cu trepte şi partea 
inferioară a zidurilor. Ceva mai bine păstrat este templul din marmură de 
Tasos construit de către Pisistratos, către jumătatea secolului al 
Hl-lea î.e.n. Dedicat unei divinităţi trace — Marelui Zeu —, acest templu a 
fost construit în stil doric, foarte sobru ca înfăţişare, fiind vorba despre o 
construcție de tipul in ante, cu două coloane în fațadă. Templul Marelui 
Zeu din Histria trebuie să fi avut o înfățișare deosebit de îngrijită, dovadă 
fragmentele de arhitravă care păstrează şi numele donatorului. Puritatea 
stilistică a acestui templu ar putea fi explicată prin participarea unor 
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Cască de argint parțial aurită 
din tezaurul de la Agighiol 
(jud. Tulcea). 


meşteri veniţi din Grecia metropolitană. Fapt e că, în această vreme, 
aflăm despre existenţa lui Epicrates, originar din Bizanţ, ca suprave- 
ghetor al zidurilor cetăţii. 

Alături de arhitectură, pentru arta coloniilor grecești trebuie 
considerată sculptura cu caracter decorativ, monumental sau funerar. 
Unele piese de sculptură mai importante vor fi fost aduse cu corăbiile, ca 
de exemplu, statuia de cult a lui Apolio Tămăduitorul, zeu protector al 
Histriei. Cunoscută prin intermediul reprezentărilor monetare, din 
această statuie nu se mai păstrează decât baza de marmură neagră. Un 
cap de mari dimensiuni al zeului Helios a fost executat din piatră de 
Rhodos. La Callatis a fost descoperit un fragment dintr-o friză de 
marmură reprezentând o scenă de vânătoare, operă ce datează din peri- 
oada elenistică, cu probabilitate din secolele II — ]] î.e.n. Tot la Callatis 
o piatră de mormânt cu relief a fost atribuită secotului [] î.e.n. Lipsa unor 
cariere cu piatră de bună calitate ar putea explica de ce sculptura nu a 
găsit un teren prea favorabil de dezvoltare în coloniile greceşti din 
Dobrogea. În schimb, putem consemna la Histria şi la Callatis o foarte 
abundentă producţie de statuete de lut care imitau figurinele feminine 
colorate din vestitele ateliere de la Tanagra. Ceva mai închegate, din 
punct de vedere artistic, ne apar realizările din domeniul ceramicii. Aşa 
cum este de aşteptat, coloniile greceşti au irnportat numeroase vase din 
oraşele egeice, cu care întrețineau active relaţii de comerţ, dar, în același 
timp, atelierele locale au imitat producția de import. Grecii au introdus 
pe teritoriul țării noastre olăria ja roată rapidă, executată dintr-un lut bine 
spălat şi arsă în cuptoare cu reverberaţie. Vasele greceşti produse în 
Dobrogea au oferit un bun exemplu olarilor geto-daci, contribuind la 
perfecționarea meșteșugului autohton. Alături de formele tradiţionale, 
meşterii iocali vor adopta şi formele de ceramică greacă, de asemenea 
repertoriul lor decorativ, în unele cazuri, chiar reprezentările figurative 
pictate. 

Printre cele mai reprezentative realizări ale ceramicii geto-dacice de 
inspiraţie grecească sunt aşa numitele boluri „megariene” sau .„deliene”. 
Aparținând cronoiogic secolelor IE — lî.e.n., cupele geto-dacice din 
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Statuetă feminină de la Callatis 
(sec. IV îe.n.). 


Statueta de bronz 
de la Năeni (jud. Buzău). 


Pahar de argint din tezaurul! 
de la Agighiol (jud. Tulcea). 


Coif de bronz de tip celric 
(Ciumești, jud. Satu Mare). 


Statuia-menhir de la Sibioara 
(jud. Constanţa). 


uceasiă grupă tipotogică au fost produse mai ales în atelierele din Câmpia 
Dunării (ca acela de la Popeşti Ilfov. din complexul ipoteticei Argedava). 
Lucrate la roată şi modelate cu ajutorul unor tipare, aceste vase au un 
bogat decor în relief mărunt: monede, boabe de grâu, valuri îmbinate, 
MOLive geometrice, 

Emisiunile monetare ale cetăților pontice au urmat în general modete 
grecești. Printre cele mai frumoase realizări se cuvine a fi amintite 
monedele de argint histriote cu reprezentarea dioscurilor şi a vulturului 
purtând în gheare un delfin. De asemenea monedele de la Callatis şi cete 
de la Tomis, cu figura Marelui Zeu, împreună cu monedele macedoniene 
care vor pătrunde pe teritoriul geto-dacilor. Monedele coloniilor grecești 
din Dobrogea vor influența emisiunile monetare locale, constituind din 
acest punct de vedere un important punct de piecare. 

În secolele VI-V î.e.n., alături de valul de influență grecească, pe 
care existenţa coloniilor din Dobrogea avea să îl prelungească încă multă 
Vreme, producția meșteșugărcască şi artistică a geto-dacilor a înregistrat 
şi o destui de puternică influență scitică. Cercetările mai recente au 
demonstrat că influenţele scitice nu trebuie înţelese ca fiind efectul unei 
invazii(î). În realitate, în condiţiile unei autentice eflorescenţe sacio-eco- 
nomice, metalurgia sciților evoluase foarte mult, iar aria metalelor nobile 


atiusese irepte foarte înalte, încă din secolul VI î.e.n. Nu este, deci, deloc 
surprinzător că moda scitică a iradiat până departe, implicându-se deseori 
în lucrările auraritor din spaţiul carpato-danubian. Absorbind cu rapi- 
ditate tehnologia evoluată a metalelor şi formelor decorative specifice 
ambianţei scite, meşterii geto-daci au produs în secolele VI-V î.e.n. 
numeroase opere care, pe drept cuvânt, atrag atenția specialiştilor: 
oglinzi circulare de bronz cu mânere îngrijit decorate, frecvent fiind 
motivul cerbului îngenuncheat - oglinzile de la Păuca (jud. Sibiu), 
Feiurd (jud. Cluj), Jacu (jud. Mureş) — aplice pentru toibă, ca cele de la 
Armăşoaia (jud. Vaslui) şi  Bârseşti (jud. Vrancea), piesele de 
harnaşament şi, în primul rând, psaliiic, Histria (jud. Constanţa), 
Tariverde (jud. Constanţa), pumnalele scurte de tip akinakes (numeroase 


36 


piese descoperite în Oltenia şi în Moldova), superba sabie — emblemă — 
de la Medgidia, statueta de bronz de la Năeni, de asemenea cazanele de 
bronz de la Iacobeni (jud. Botoşani), Castelu (șud. Constanţa) şi Scorțaru 
(jud. Brăila) sunt toate mărturii ale răspândirii modei scitice şi totodată 
dovezi concludente ale stadiului superior de dezvoitare la care se aflau, 
în acea vreme, meşterii fierari din lumea geto-dacă. Tot sub influența 
modei scitice au fost realizate mai mulţe statui din piatră de tip menhir, 
ca cea de la Baia de Criş (jud. Hunedoara) sau ca cele descoperite în 
Dobrogea, la Stupina şi ia Sibioara (jud. Constanţa). Având aspectul unor 
blocuri de piatră abia modelate, statuile menhir reușesc să sugereze 
fipurile unor luptători înarmaţi, reducerea la minimum a descrierii 
anatomice şi a echipamentului fiind compensată de expresivitatea de 
ansamblu a formelor. 

Considerând în totaliiate fenomenul cultura! evocat mai sus, avem 
îndestulător temei să afirmăm că. în secolele care s-au scurs în cadrul 
tranziţiei de la vârsta veche la vârsta nouă a fierului, societatea 
geto-dacică a fost capabilă să opereze un puternic proces de absorbție 
culturală, ceea ce a permis înfăptuirea unor sinteze originale, în cadrul 
cărora elementele invocate s-au integrat armonic fondului tradițional. 

În preajma anului 300îe.n., în acea vreme când regele get 
Dromichaites îl învingea pe ambițiosul Lisimach, administrându-i apoi o 
usturătoare lecţie de modestie şi de demnitate umană, triburile 
geto-dacice se aflau la capătul unei întregi perivade de evoluţie, 
pregătindu-se să se înscrie din plin în ceea ce putem numi fenomenul 
cultural a! Europei antice. 

Cele iai bune dovezi aie stadiului înalt de dezvoltare ia care 
ajunseseră geto-dacii în această perioadă sunt oferite de tezaurele 
descoperite la Băiceni (jud. Botoşani). Agighiol (jud. Tulcea), Craiova, 
Poiana Coţofeneşti (jud. Prahova). ta Poiana Coţoteneşti a fost 
descoperită o impresionantă cască din aur, cu obrăzare, decorată în 
tehnica metalului bătut şi gravat. Aparatul ornamental este prevalent 
figurativ, cerându-se remarcare frmoasete scene de sacrificiu care 


decorează cei doi ohrăzari ai căștii. Foarte asemănător, vădind o reală 
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Cnemide din tezaurul 
de la Agighiol (jud. Tulcea). 


Aplice de argint din tezuurul de la 
Craiova. 


Carn de argint aurit (Poroina Mare, 


jud. Mehedinti). 


unitate de concepţie, fără ca elementele decorative de detaliu să fie 
identice, este coiful din argint parțial aurit de la Agighioi. În ambele 
cazuri, este vorba despre piese de ceremonial aparținând unor căpetenii 
militare, care în secolele V-IV î.e.n. vor fi jucat un rol de seamă în viaţa 
triburilor geto-dacice. De altfel, tezaurul de la Agighiol mai conţine două 
cnemide, două fiale, două cupe de arpint decorate cu motive zoomorte și 
mai multe aplice decorative. Tezaurul de ia Craiova, care datează din 
secolul al IV-lea î.e.n., este alcătuit din douăzeci și opt aplice de argint 
cu protome animaliere stilizate sau cu combinaţii spiraloide. Având ca- 
racterul unor mici sculpturi în „ronde bosse”, aplicele cu protome de 
tauri sunt remarcabile atât pentru caiitatea execuţiei cât şi pentru 
indicarea, fără echivoc, a cultului solar. Deosebit de preţioase pentru 
cunoaşterea stadiului de dezvoltare materială şi artistică la care ajun- 
seseră triburile geto-dacice în preajma anilor 300 î.e.n. sunt tezaureie de 
la Peretu (jud. Teleorman) şi Poroina Mare (jud. Mehedinţi). La Peretu, 
în mormântul tumuiar al unui şef militar geto-dac, a fost descoperit un 
foarte bogat inventar funerar; car de luptă, coif argintat, câteva vase de 
argint şi bronz, podoabe şi pisse de hamașament, de asemenea vase din 
ceramică. Cea mai interesantă piesă este un cap uman executat din argint, 
parția! aurit, desigur una dintre cele mai remarcabile opere de acest fel 
din antichitate, în care recunoaştem existenţa unei sculpturi figuraii ve în 
mediul geto-dac, sculptură care va fi beneficiat de experienţele din lumea 
grecească prin intermediui coloniilor de pe litoral. Câtre lumea grecească 
trimite şi rhytonul de la Poroina, preţios juvaer iocal, bogat decorat cu 
reprezenţări antropomorfe în care se recunosc asimilăriie din arta 
metalelor aplicate egeice. 

În deceniul 280 270î.e.n. s-a produs o puternică deplasare spre 
răsărit a triburilor celtice, deplasare care a zguduit o bună parte din aşe- 
zările tradiționale din țara noastră şi care a lăsat nu puține urmări în viața 
populaţiei autohtone. Popor războinic, bun cunoscător al metalurgiei şi 
purtător al unei tehnici avansate pentru producția vaselor de lut la roată 
rapidă, celții au transmis triburilor geto-dacice o parte din experienţa tor 
în domeniul metalurgiei, expansiunea influenței celtice în spațiul 
carpato-danubian fiind atestată de numeroasele mărturii arheologice: 
arme şi podoabe, brățări de bronz decorate cu semiove, fibule, nasturi, 
figurine de bronz — ca frumoasa figurină reprezentând un mistreţ — găsită 
la Luncani (jud. Cluj), coifurile de la Silivaş (jud. Cluj) şi Ciumeşti 
(jud. Satu Mare). În necropola de la Apahida (jud. Cluj) au fost 
descoperite numeroase vase celtice lucrate la roată rapidă. Ele se caracte- 
rizează prin siluete elegante şi printr-un decor deosebit de sobru, realizat 
în benzi. Formele preferate sunt de tipul umă şi strachină adâncă. 

În epoca de care ne ocupăm, unul dintre cele mai semnificative 
sectoare ale artei metalelor în spaţiul geto-dacic priveşte producţia de 
monede. Luând ca model letradrahmele regelui Filip alil-lea al 
Macedoniei (cu chipul lui Zeus, pe avers și siiueta unui călăreț, pe 
revers), san monedele lui Alexandm cel Mare, meşterii geto-daci au 
bătut numai monede de argint cu aliaj de cupru. În general, monedete 
geto-dacice sunt schifate, adică prezintă o față concavă şi alta convexă, 
ca urmare a baterii lor cu matrițe. Este de observat că numărul atelierelor 
producătoare de monede trebuie să fi fost destul de mare, dovadă 
variantele constatate în răspândirea zonală a pieselor găsite în Oltenia, în 
centrul Munteniei, în sudul Transilvaniei sau în Moldova de sud. 
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Sanctuarul mare de lu Sarmizegerusa- Regia. propunere de reconstituire. 


EPOCA REGATULUI DAC 


În secolele II şi WI j.e.n.. sub conducerea unor căpetenii destoinice. 
deseori denumite. în izvoarele vremii, regi - Rhemaxos, Oroles, 
Rubobostes —, triburile geto-dacice cunosc o progresivă dezvoltare pe 
plan economic, militar şi politic, caracteristică fiind în această vreme 
constituirea unor uniuni de triburi care prefigurează intemeierea unui stat 
unitar. Î.a procesul unificării a contribuit. începând din anii de mijloc ai 
secolului ai ii-lea î.e.n... apariţia unui marc pericol în peninsula Baica- 
nică. Într-adevăr, în anul 146 î.e.n. romanii au cucerit Macedonia ttan- 
sformând-o în provincie. Simţind ameninţarea noului dușman. geto-dacii 
au luat măsuri în consecinţă, numărul! de aşezări tortificate cu valuri de 
pământ şi palisade sporind neincetat. În preajma anului 100 î.e.n. se 
răspândesc așezările de tipul ..dava”. caracteristice geto-dacilor. Înde- 
plinind funcţia de centre economice. politice. militare şi religioase, 
davele geto-dacilor erau uneori foarte puternice. având un caracter 
pronunțat urban. fiind denumite în izvoarele greceşii oraşe (polis). Atât 
mărturiile scrise cât şi cercetările arheologice demonstrează numărul 
mare de așezări fortificate ce datează din secolele | î.e,n.-l e.n., perioada Sanctuarul rotund de la 
aceasta fiind de fapt perioada de maximă înflorire a culturii geto-dace. Sarmizegerusa- Regia, plun. 
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Cetatea Sarmizegerusa-Regia. plun general. 
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Cetatea dacică de la Blidaru, plan. 


Zidul ducic, tehnica de construcție. 


În fupt. ca urmare u constituirii puternicei uniuni tribale în fruntea 
căreia s-a atlat Burebista, în preajma anului 50 î.e.n. a luat ființă priniul 
stat dac unitar şi zentralizat. Noile condiții create au permis trecerea la o 
nouă etapă de dezvoltare, semnificativă hind în această vreme. alături de 
absurbirea unor etemente culturale din lumea greacă sau din lumea 
romană, afirmarea unor elemente originale hrănite din tradiţia autohtonă. 

Cele mai reprezentative creaţii ate geto-dacilor, în perioada de 
maximă înflorire a culturii proprii. privesc organizările teritoriale şi 
compoziţiile urbanistice. În mod curent, aşezările geto-dacice erau 
situate pe o înălțime de munte sau de deal. în zonele de şes fiind 
preterate boturile de terase care puteau fi mai uşor apărate, Punctul cel 
mai înalt at aşezării era rezervat cetăţii propriu-zise. în jurul căreia au 
fost amenajale terase pentru construcţiile de locuinţe, ateliere meşte- 
şupăreşu. urajduri şi toate celelalte dotări necesare unui complex loctii, 
al cărui profi! de ocupaţie a rămas întotdeauna mixt: agraro-meşte- 
şugăresc. Dacă. în cazul aşezărilor de şes, sistemul deiensiv era prevăzul 
cu valuri de pământ şi palisade. la munte întâlnim cetăţi de piatră 
realizate într-o tehnică de construcţie specitică dacilor. 

Cel mai importan sistem defensiv insaţit de o amplă incintă sacră se 
găsește în munţii Sebeșului, la sud de Orăştie. acolo unde s-a atlat unul 
dintre marile centre aie uniunilor de triburi geto-dacice şi. în orice caz, 
capitala regelui Decebal: Sarmizegeiusa. Pe o vastă întindere. vârfurile 
de munte au fost înzestrate cu cetăţi de apărare ca acelea de la Costeşti, 
Blidaru, Feţele Albe. în centrul acestui redutabil dispozitiv fonifical 
atlându-se cetatea principală. Zidurite, uneori groase de trei metri, au feţe 
construite din blocuri de piatră de mari dimensiuni, între ele atlându-se 
un miez de umplutură. Pentru stabilizare, blocurile celor două fețe ale 
zidului erau legate între ele cu grinzi de lemn. Neîntâlnită la aite 
popoare, această tehnică de consolidare a fost recunoscuţă ca fiind 
specific dacică, comentatorii romani denumind zidurile astfel construite 
„Htrus dacicus”. Uneori. planimetria relativ regulată a acestor cetăți cu 
turnuri pătrate ca, de exemplu, la Blidaru, indică absorbirea unor modele 
din mediul grecesc, după cum din acelaşi mediu au fost preluate şi țiglele 
de acoperiş folosite pentru construcțiile mai importante. 
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Cetateu dacică de la Costeşti. poarta principală. 


Sancwarele geto-dacice rămân tără echivalent în lumea antichității 
atât prin concepția arhitectonică a fiecăruia cât şi prin modul de 
organizare a ansamblurilor. La Sarmizegetusa. in afara cetăţii. există o 
incintă sacră cu trei terase situate pe coasta abruptă a muntelui. Scări 
monumentale făceau legătura între terase. pe care se află sanctuare de 
două tipuri: dreptunghiulare. alcătuite din şase sau chiar mai multe rân- 
duri de coloane așezate pe baze masive. şi circulare. Marele sanctuar 
circular de la Sarmizegetusa este „desenat” în spaţiu de stâlpi de andezit. 
al căror ansamblu a permis interpretarea că ar fi o transpunere în piatră 
a calendarului dacic. Cele mai vechi temple dreptunghiulare ce se 
păstrează la Sarmizegetusa datează. neîndoielnic. din vremea lui 
Burebista. prima căpetenie a dacilor care s-a îngrijit de sistematizarea 
întreguiui teritoriu carpato-danubian, Ulterior au intervenit transformări 
şi ampliticări. cele mai multe datorate epocii lui Decebal. cu care de 
alifel se încheie şi epoca de glorie a culturii geto-dace. Alături de marele 
ansamblu de cetăţi din munţii Sebeşului. se cer amintite cetăţile dacice 
de ia Piatra Craivii (jud. Alba). de la Tilişca (jud. Sibiu). de la Bâtca 
Doamnei (jud. Neamţ), de la Argedava — localitate identificată cu 
aşezarea de la Popești pe Argeş (jud. litov). În vecinătatea cetăților se 
aflau numeroase turnuri de pază sau tocuinţele turn, acestea din urmă 
fiind de multe ori concepute cu parterul din piatră iar etajele din 
cărămidă sau lemn. 

Deşi folosită pe scară largă la construcţiile secolelor Lî.e.n.L e.n. 
piatra nu a ajuns niciodată să concureze lemnul, cele mai multe case ale 
geto-dacilor fiind realizate din acest din urmă material. De reguiă 
dreptunghiulare. uneori absidate sau chiar rotunde, casele dacilor erau 
construite din grinzi masive şi acoperite cu stuf, mai rar cu ţiglă de tip 
grecesc. Multe case erau prevăzute cu prispe. element de veche tradiţie 
care avea să fie păstrat şi de arhitectura românească de mai târziu. stâlpii 
şi cosoroabele făcând ohiecrut unei ingrijite decoraţii cioplite. Ușile erau 
masive şi împodobite cu balamale şi ţinte de metal. În unele cazuri, 
pereţii erau acoperiţi cu o tencuială de lut. care putea să facă obiectul 
unei decoraţii speciale, eventual prin colorare. Despre înfățişarea caselor 
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Bo! de argint din tezaurul dacic 
de la Sâncrăieni. 


Cupă de argint cu două roarte din tezaurul 
dacic de la Sâncrăieni (jud. Harghita). 


Câțuie (ceaşcă) dacică de la Bârca 
Doamnei (jud. Neamt). 


Ulcior din pastă fină cenușie 
cu decor în funie pe toartă. 
Poiana Tecuci (jud. Galaţi). 


geto-dacice construite din lemn. stau mărturie săpăturile arheologice şi 
reliefurile de pe (Columna Traiană. dar mai ales numărul foarte mare şi 
variat de unelte destinate prelucrării lemnului. Chiar dacă monumentele 
şi lucrărite de lemn au dispărut. avem dreptul să spunem că arhitectura de 
lemn și arta lemnului webuie să fi ocupat un loc de frunte în economia 
artelor la geto-daci, creând un cadru pe cât de reprezentativ pe atât de 
origina! pentru așezările acestora. 

Vorbind despre sculele necesare prelucrării lemnului. trebuie să 
avem în vedere puternica dezvoltare a metalurgiei, centrele de prelucrare 
fiind atestate pe întregul cuprins al țării. Alături de producția armelor şi 
uneltelor, metalurgia geto-dacică a realizat. în epoca de care ne ocupăm. 
un mare număr de opere de argintărie: podoabe de diterite tipuri (brățări. 
torques, fibule, pandantive), cupe, coifuri, etc. Tezaurele de lu Slimnic 
(jud. Sibiu), Senercuş (jud. Mureș), Şaieş (jud. Mureş). Herăstrău 
(Bucureşti) sunt dominate ca inventar de brăţările decorate simplu prin 
răsucire. Dimpotrivă. tezaurul de la Sâncrâieni (jud. Harghita) cuprinde 
cincisprezece vase din argint ciocănit şi gravat, motivele omamentale 
fiind din categoria spiiatetor, a valurilor greceşti sau interpretări stilizate 
de frunze şi motive vegetale. Având aspect de cupă suspendată pe picior 
cu talpă, vasele de la Sâncrăieni au două toarte sau numai una. Execuţia 
trădează un atelier provincial, dar ansamblul rămâne remarcabil atât prin 
numărul mare de piese cât şi prin unitatea stilistică. 

Ocupând, prin tradiţie, un loc însemnat în viaţa artistică autohtonă, 
ceramica geto-dacă prezintă o mare varietate de forme. Relaţiile de 
schimb cu orașele grecești de pe litoralul pontic explică importul destul 
de mare de vase greceşti, care uneori au fost utilizate și ca model pentru 
producţia proprie. Olarii geto-daci au folosit în perioada de care ne ocu- 
păm roata rapidă. dar nu lipsesc nici vasele lucrate cu mâna. Au fost 
executate amtfore, chiupuri. oale de diferite forme şi mărimi. fructiere. 
străchini, caracteristică fiind ceaşca sau căţuia dacică, vas prin inter- 
mediul căruia se stabileşte o strânsă legătură cu tradiţia ceramicii din 
epoca bronzului, Decorația este în general simplă dar rafinată. Ea rezultă 
în parte din aspectul pastei negre cu zone hustruite. dar intervine, în unele 
cazuri. decorul incizat sau pictat după modelul vaselor greceşti. Foarte 
frecventă este decorația cu brâuri alveolare sau cu proeminențe. acest tip 
de decor urmând să fie transmis pe mai departe şi ceramicii populare 
româneşti. Dintre vasele de import, se cer cu precădere amintite amforele 
şi cupele deliene sau megariene. care au continuat să fie imitate de olarii 
locali până în secolul î î.e.n. În așezările de la Grădiştea Muncelului, din 
munții Sebeşului, au fost descoperite fragmente de ceramică dacică 
pictată într-o viziune care poate fi considerată originală şi care nu mai 


este îndatorată modelelor greceşti sau celtice. Apar elemente antropo- și 
zoomorfe într-o tratare liberă şi plină de fantezie, gama cromatică fiind 


redusă la roşuri și brunuri. 


Drobeta, ruinele castrului roman. 


EPOCA DACO-ROMANĂ 


În anii 101-102 şi 105-106 e.n. au avut loc războaiele dintre torţele 
armate imperiale romane conduse de impăratul Traian și armatele dacilor 
în fruntea cărora s-a aflat temerarul rege Decebal. Experiența militară. 
etectivele superioare şi dotarea tehnică au fast hotărâtoare pentru obținerea 
victoriei de câtre romani. Pentru a îi înlesnită trecerea armatelor la nord de 
Dunăre. la Pontes-Drobeta a fost construit un pod de temn cu piloni de 
piatră. prevăzut ia ambele extremităţi cu portaluri monumentale. Autorul 
podului a tost celebrul Apolodor din Damasc. cel care a construit forui şi 
columna lui Traian din Roma. Încorporată imperiului roman ca provincie. 
Dacia înfrântă a fost supusă unui incisiv proces de transformare teritorială. 
noii stăpânitori impunând pretutindeni formele proprii de civilizaţie și 
cultură. De aici încolo. pe parcursul mai muitor secole, va avea loc un 
masiv transfer de fonne artistice romane pe teritoriul vechii Dacii. Uneori. 
operele romane au fost importate din restul imperiului, alteori au fost 
produse pe loc. Dar o foarte mare parle dintre ele sunt rezultatul unor 
sinteze, la a căror realizare au participat tradiţiile artistice locale. Treptat, 
fenomenul artistic de pe teritoriul Daciei va căpăta o nouă expresie. 
putându-se vorbi despre o artă daco-romană. | 

De fapt. influenţele artistice romane pe teritoriul Daciei începuseră mal 
de mult. încă din vremea împăratului Augustus, când Dobrogea a intrat sub 


supravegherea militară directă a imperiului roman. Incorporată imperiului, 


Dobrogea (Scythia Minor) a coastituit o adevărată poartă pentru iradierea 
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nana nansnosee 
. 


Drabeta, planul castrului roman. 


Amfiteatrul roman de ia 
Ulpia Traiana Augusta-Sarmizegetusu. 


Droberi, reconstituirea capului de pod 
construi! de Apolodor 
(ipoteza arh. A. Teodorescu! 


Castrul roman de la Troesmis (Turcoaia, 
juct Tulceu), plun general. 


civilizaţiei şi culturii romane, această iradiere beneficiind de mai vechile 
lepături stabilite între triburile geto-dacice şi oraşele urecești de pe litoral. 
Prima grijă a imperiului după cucerirea Daciei a fost orpanizarea Siste- 
mului de comunicaţii, în acest scop construindu-se numeroase drumuri 
supravegheate de castre militare. Prin construirea de castre şi de oraşe 
fonificate, romanii au transformat Dacia într-un imens şantier, numărul 
edificiitor constriite într-un interval de timp foare scurt find impre- 
sionant de mare. 

Capitala provinciei Dacia a fost fundată în anii 108-110 şi s-a numit 
Colonia Ulpia Praiana Augusta Dacica. De plan patrulater cu laturile de 
600/540 de metri. înconțurată de ziduri înalte prevăzute cu creneluri, noua 
capitală a preluat sistemul urbanistic de traditie greacă — hipodamic — cu 
străzi intersectate perpendicular, străzile principale îiind cele axiale, la 
intersecţia cărora se atla piaţa principală a oraşului. Cercetârite arheu- 
logice coroborate cu cele documentare conduc la concluzia că în Ulpia 
Traiana au fost construite mai multe edificii cu caracter monumental: 
temple. reşedinţe de patricieni, bazilici publice. De asemenea oraşul era 
prevăzut cu terme şi cu o foarte importantă instituţie religioasă. așa 
numitul Aedes cugusratitn, aşezământ instalat într-o construcţie 
monumentală, din păcate păstrată doar în stadiul de ruină. Un amfiteatru 
de 590 tocuri completa zestrea urbanistică a l/lpiei Traiana, oraş care 
poate fi considerat un model al principalelor realizări urbanistice romane 
de pe teritoriul Daciei. La proporții mai mici, localitățile Apulum (Alba 
Iulia), Porolissum (Moigrad, jad. Sălaj). Napoca (Cluj), Potaissa (Purda) 
şi altele pun în evidenţă clară concepţia urbanistică a romanilor, ca şi 
siguranța cu care erau mânuite mijloacele de construcție şi decorație. 
Folosind cu egală abilitate piatra fățuită de mari dimensiuni ca şi zidăria 
ci apareiaj neregulat, eventual cu alternare de piatră şi cărămidă, romanii 
a implantat în Dacia câteva programe arhitectonice caructerisuice. 
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Uneori de mari proporţii. constituind adevărate oraşe militare, castrete 
romane comportau. în interiorul incintei fortificate, construcții de 
cazărmi. de pretorii. de bazilici. Deosebit de reprezentative sunt castrele 
de Ja Drobeta. Troesmis (Turcoaia, jud. Tulcea). Arutela (Bivolari, 
jud. Vâlcea). Tibiscum (Jupa, jud. Caraş Severin) etc. Lerme monu- 
mentale au existat la Histria. la Ulpia Traiana, la Drobeta și la Tomis, ele 
fiind decorate cu mozaicuri pavimentare şi cu placaje de marmură. 
Alături de reședințele mai bogate cure se aflau în perimetrul 
intraurban. trebuie amintite aşa numiiele vile rustice, reşedinţe nobi- 
liare la țară. uneori foarte spaţioase şi bogat înzestrate. Pentru decorarea 
spaţiilor și edificiilor publice ca şi pentru decorarea locuinţelor sau a 
curților interioare, romanii au recurs în mod frecveni la statui din piată 
sau din bronz. La Ulpia Traiana a fost descoperit ua expresiv cap de 
bronz al împăratului Traianus Decius. la Porolissum arheotogii au dat la 
iveală fragmente dintr-o preţiousă statuie ecvestră de bronz a împăratului 
Caracalla, iar la Apulum a fost descoperită statuia de piairă a unui 
împărat încă neidentificat. probabil Hadrianus. Statuile divinităţilor 
trebuie să fi fost de asemenea numeroase: până la ora actuală cea mai 
importantă descoperire este statuia lui Zeus de ia Apulum, De proporții 
monumentale. zeul este întăţişat aşezat pe tron. probabil prin initarea 
prototipului clasic realizat de Fidias la Olimpia. Execuţia este ingrijită. 
vădind mâna unui sculptor experimentat. Printre realizările sculpturale de 
autentică valoare artistică. se cer amintite Fortnu şi Ponros, figura unei 
zeități cu chip de şarpe. altarul celor două WVemesis tloate găsite la 
omis), statuia zeitei Hecare (descoperită la Ocna Mureş). Ventis Pudicu 
din bronz (descoperită la Potaissa). numeroase rețiefuri cu imaginea 
sacrificiului mithraic, eu chipul cavalerului trac sau reliefuri şi stele 
funerare. printre cele mai vatoroase fiind de semnalat cele păstrate astăzi 
în muzeele din Drubeta — Turnu Severin și Constanţa. Dacă unele 
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Ruinele unei locuinţe bogate 
di Histria romtună. 


Histria, ruinele termelor. 


Cap de copil (sec. II) 


Drobetu-Turni Severin. 


Afască «de bron= descoperită la Carsium 
(Hârşova, ud Constanţa), 


Altarul ceior două zeițe Nemesis, 
Tomis (sec. II-I). 


sculpturi din piatră sau din bronz erau cu siguranţă importate. altele au 
fost produse pe plan locat. în acest sens. fiind semnificativă menționarea 
sculptorului; Ctaudius Saturnius din Ulpia Traiana. 

Neîndaieinic. cea mai importantă realizare a sculplurii monumentale 
romane pe teritoriul Daciei este monumentul triumfal Fropaeun Traiani 
de la Adamclisi înălțat de împăratul Traian în anul 109, pentru a celebra 
victoria anmatelor imperiale, obţinută împotriva coaliţiei dacilor în iarna 
anului 101-102. Compoziţia monumentului este foante simplă. Deasupra 
unui peron cu treple se înalță un tambur cilindric de mari proporții dea- 
supra căruia se atlă un acoperiş de piatră în solzi. Vârful acestui acoperiş 
este încununat de o prismă octogonală. deasupra căreia au fost figurate în 
piatră însemnele obișnuite ale unui troteu triumtal. Având un miez de 
piatră spartă şi ciment, ronumentu! triumtal de lu Adamclisi era placat 
cu piatră tătuită extrasă din cariera învecinată. de la Deleni. Proporțiile 
sale monumentale (diametrul de 30 metri. înălțimea de 42.40 metri) per- 
mirea să fie văzut de depane. ca un adevărat reper de orientare. Ţam- 
buru! cilindric era înconjurat de un brâu cu metope decorate cu relieturi 
ce reprezentau aspecte ale războiului, figuri de daci şi de femei dace. 
unităţi romane. scene de luptă. Tratarea retiefurilor este îndeobşte de tip 
provincial. stângăcia execuţiei fiind compensată de expresivilatea sinceră 
a reprezentărilor. Alături de reliefurile de pe Columna Traiană de la 
Roma. metopele de pe monumentul tritmfal de la Adamclisi se consti- 
tuie în documente dintre cele mai importante pentru evocarea dramauiicei 
înfruntări războinice dintre daci şi romani). 

Alături de sculptură. dintre artele monumentale o menţiune deosebilă 
se cuvine mozaicunlor pavimemare. La Uipia Traiana au fost descoperite 
în secolul trecut mozaicuri ce reprezeniuu scene din linda. Cunoscute 
astăzi doar prin intermediul unor fotografii. aceste mozaicuri par să se îi 
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numărat printre operele reprezentative ale artei muzive de epocă romană. 
La Apulum, de asemenea. au fos! descoperite mozaicuri pavimentare, 
mici fragmente fiind surprinse și la Histria sau la Tomis. 

Domeniul artelor decorative este cu consistenţă ijustrat de nu- 
meroasele materiale descoperite în săpăturile arheologice. Statueteie şi 
aplicele din bronz. podoabele din aur şi argint atestă dezvoltarea 
metalurgiei fine în strânsă colaborare cu ceramica. Ceramica epocii este 
ilustrată printr-o mare cantitate de vase de producţie greacă sau romană. 

Deosebit de semnificativ este faptul că, după modelele vaselor de 
import. s-a constituit şi o producție locală. in cadrul căreia se insinuează 
în mod frecvent elemente tradiționale de formă şi de decorație. in același 
timp olăria autohtonă este bine reprezentată de vase care rămân în 
tradiția geto-dacică, fennmenul de remanenţă a vechilor modele fiind 
deosebit de puternic în acele teritorii care nu fusescră incorporate 
provinciei romane. În Moldova. unde triburile carpilor reușiseră să-şi 
păstreze libertatea, otăria acestei epoci acuză reale calităţi: proporţiile 
suni arinonioase şi expresive. suprafeţele sunt netede şi bine finisaie ca 
rezultat al execuției la roata rapidă. Căni de diferite tipuri, străchini joase 
sau înalte, amtore au [ost executate dintr-o pastă de bună calitate şi arse 
în cuptoare cu reducţie, de unde culoarea intunecată. aproape metalică. 
Prezenţa pe teritoriul întregii Dacii a ceramicii de tradiţie demonstrează 
permanenţa unor forme de viață jegate de realităţile autohtone Şi concură 
la precizarea rolului pe care populaţia geto-dacă l-a avul în procesul 
etnogenezei poporului român şi, în acelaşi timp, la transmiterea unui 
fond de elemente artistice ce vor fi valorificate cu precădere în cuprinsul 
artei de ambianţă rurală. N 

Vechea istoriografie a acordat o exageraiă importanță hotărârii 
împăratului Aurelian din anul 27| de a retrage la sudui Dunării 
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Venus Pudica, statuetă de bronz 
descoperită la Potaissa (Turda, 
jud. Chu). 


i 
E: 


Zeitate marină în chip de şarpe. 
statuie de marmură, Tomis (sec. II-4). 


Trei sieniferi în marş, metopă de la 
monumentul triumfal Tropaeum Traiani. 


pr ŢI 


Familie de daco-romani, monument 
funerar (sec. 11) descoperit la Bruda 


(Aiud, jud. Alba). 


administrația romană din Dacia. Retragerea administrației şi a gar- 
nizoanelor militare nu a însemnat abandonarea vastului şi bogatului 
teritoriu dacic în care marea majoritate a populaţiei continua să vie- 
țuiască și să producă bunuri materiale de care imperiul era interesat. 
Chiar şi în lipsa unei stăpâniri efective. imperiul continua să controleze 
teritoriul nord-dunărean. tar schimburile economice au păstrat o destui de 
mare frecvenţă, ca dovadă numeroasele tezaure monetare descoperite la 
sud şi la nord de munţii Carpaţi. Interesul imperiuiui pentru limesul 
dunărean şi pentru supravegherea întregii zone se concretizează în iimpul 
împăratului Dioclețian (284 — 305) prin intensa activitate de reconstrucție 
a cetăților şi castrelor din Dobrogea care, rămânând în poseşia Romei, a 
constituit o permanentă platformă de iradiere a culturii materiale și 
spirituale latine în spațiu! carpato-danubian. Prin grija iui Dioclețian au 
fost reconstruite castele Troesmis, Axiopolis, Noviodunum, Aegyssus, a 
fost construită cetatea Dinogetia şi a fost în mare măsură reconstruit 
oraşul Tomis care, de aici încolo, va cunoaşte o permanentă ascendență 
asupra centrelor urbane pontice. 

În condiţiile arătate, fenomenul romanizării din punct de vedere 
etnogenetic şi cultural a continuat să fie activ în vechea Dacie. chiar dacă 
pe plan local au intervenit unele mutații cu consecinţe importante pentru 
fenomenu! artistic. Într-adevăr, profitând de retragerea aureliană, dacii 
liberi din Moldova. cunoscuţi îndeobşte sub denumirea de carpi. au 
pătruns în Transilvania contribuind la reiterarea unor vechi tradiţii 
autohtone. Pe de altă parte, trebuie luat în considerare rolul crescând, 
pentru o perioadă de timp, al goților care au păutins în Dacia, exercitând 
o autoritate de tip militar. 

La începutul secolului al IV-lea, deci după trei decenii de la 
retragerea aureliană, împăratul Constantin cel Mare a inaugurat o politică 
foarte activă la Dunărea de Jos. în primul rând el a intervenit în sistemul 
defensiv al Dobrogei, reconstruind în întregime oraşele Tropaeum 
Traiani (în anul 316) şi oraşul Tomis, care de aici încolo se va denumi 
după numele său. Constantia (de unde Constanţa de mai târziu). Dar 


19) 


Constantin nu s-a mulțumit numai cu stăpânirea dobrogeană; ei a trecut 
la Nordul Dunării reîncorporând sub stăpânirea imperiului Oltenia, 
Câmpia Dunării și poate Banatul. Ca urmare a restabilirii stăpânirii 
nord-dunărene. Constantin cel Mare construiește cetăţile de la Drobeta. 
de la Sucidava şi întemeiază la vărsarea Argeșului cetatea Constantiniana 
Daphne. care trebuie să fi fost destul de importantă. deoarece, în onoarea 
acestui eveniment. împăratul va emite o monedă specială. Dar mai 
semnificativ decât toate cetăţile, nu numai din punct de vedere tehnic şi 
arhitectonic dar şi istoric. este podul construit între Oescus şi Sucidava 
de către inginerul Teoiilus Patricius din Constantinopol!2. Inaugurat la $ 
iuiie 328. în prezența împăratului. podul de la Oescus-Sucidava 
reprezintă nu numai cea mai amplă operă de acest tip a antichităţii. 
depășind in lungime podul lui Apolodor de ti Pontes-Drobeta. dar Şi 
dovada pertinentă a restabilirii legăturii dintre imperiu şi Dacia. Ca 
urmare a întemeierii Constantinopolului şi a instalării aici a capitalei 
romane (anul 330). influenta cultural-ariistică a imperiului la nordul 
Dunării a cunoscut o progresivă ascendență. în pofida faptuțui că. nu o 
dată, teritoriul Daciei a fost devastat de trecerea popoarelor migratoare. 
Deosebit de complex din punct de vedere istoric şi foarte activ în 
domeniul construcţiilor, secolul îV este caracterizat prin împletirea de 
forme artistice romane cu cele de iradiţie autohtonă. implicând în această 
tradiție nu numai fondul dacic dar şi cel roman deja asimilat. De 
asemenea, nu trebuie neglijat aportul artistic al popoarelor migratoare, 
care la rândul lor se aflau sub semnul influentelor orientate, elenistice și 
vomane. La toate acestea se cere adăugată răspândirea noilor programe 
arhitectonice şi iconografice legate de religia creştină, pe care Constantin 
cel Mare o recunoscuse ca religie oliciată de stat. Incă din secolul IV pot 
să dateze cele mai vechi hazilici creştine descoperite la Tomis. Tropaeum 
Traiani, Histria. Callatis și - ta nordul Dunării. în Oltenia, la Sucidava. 
Săveni ete. La Tomis a fost dezvelită. printre altele. o bazilică de mari 
proporții. poate catedrala episcopiei Seythia Minor. alcătuită din trei 
nave despărțite prin șiruri de cotoane. Bazilica episcopală din Tomis mai 
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Capitel din bazilica episcopulă 
de la Tomis. 


Sucidava, plunul cetăţii. 


Operiţ de bronz «de la Luciu 
(jul. Ialomita). 


Muscă romană descoperită lu 
Sarmizegetusa. 


era prevăzută cu un atrium şi o absidă semicirculară sub care se atla a 
criptă crucitormă. Pardosil cu cărămidă specială, având pereţii placați cu 
maârmură. edificiul a fost decorat şi cu picturi murale. cei puţin în criptă 
uite s-au gâsit mai multe urme. La o altă bazilică. cripta se păstrează 
ceva mai bine. punănd în evidenţă decorul pictat. constând aproape în 
exclusivitate din elemente geometrice (romburi. cercuri Şi more 
vegetale cu caracter simbolic — vreţuri de iederă şi de viă/si. De o 
neobişnuită monumentalitate trebuie să fi fost edificiul public al portului 
Tomis, Păstrat parţial. el a conservat un vast mozaic puvimentar decorat 
în exclusivitate cu motive geometrice şi Horale. Prin proporţiile şi 
calitatea artistică. mozaicul constănţean ocupă un loc de excepie în 
cadrul artei romane a secolului IV, alârurându-se celorlalte mărturii care 
exprimă interesul imperiului pentru zona Dunării de Jos. la nordul 
[unărn. alături de intervenţiile directie ale constructorilor imperiali. 
autohtonii nu încetau ei înşişi să tie producători şi consumatori de artă. 
Exceptând lucrările de loruhcare ale amfiteatrului de la lilpia Traiana 
transtormat în cetate de refugiu. construcţiile populației daco-romune din 
spaţiul carpato-danubian erau aproape în exclusivitate din lemn. după 
cun se dovedeşte prta ecicetările de arheologie. 

Numeroasele tezaure monetare de proveniență romană. răspândite în 
toată ţara. atestă continuitatea și chiar întlotirea schimburilor comerciale cu 
imperiul. În același timp, trebuie consemnată răspândirea operelor de artă 
creștină. ca Pumoasa gemă de la Potaissa. gemele de la Romula, opatele 
de bronz şi mai ales aşa numitul ..Jonuriun” de la Biertan, alcătuit 
dintr-un disc de bronz, în care este înscrisă crucea monooramatică a ui 
lisus tiristos, de care atâmă o tăbliță tot din bronz. cu inscripua: Ego 
Zenoviuts vonem posut, în traducere „Eu Zenovie am pus această danie”. 

Avribuit verosimil secolului IV. un monument deosehit de prețios 
pentru epoca paleocreştină din ţara noastră se utlă la Niculiţel. Esre vorbu 
despre o bazilică cu trei nave, absidă semicirculară şi nartex. Din acesr 
edificiu de dimensiuni monumentale s-a păstrat intactă doar cripta de 
cărămidă, cu boltă de tipul ..a vela”. În fapt, cripta de la Niculiţel este un 
autentic marhrton, aici fiind înmormântate patru viclime ale sângeroasei 
persecuții anțicreştine declanşate de împăratul Licinius în anii 319-323, 
martirii: Zotikos, Attalos, Kamasis şi Philipposi. 

Pentru secolul IV arta popoarelor migratoare din tara noastră este 
ilustrată aproape în exclusivitate de câteva tezaure ce fuseseră îngropate 
în grabă, în faţa pericolelor cu care năvătiiarii erau. ei înşişi, contrunraţi. 
Azribuit căpetenii vizigote Athanaric, tezaurul supranumit Cloşeer cu 
puit5), descoperit la Pietroasele (jud. Buzău). este. neîndoielnic. cea mai 
reprezentativă aperă de orfevrâărie din accastă vreme pe teritoriul patriei 
noastre şi chiar pentru iunaul interval de timp în care popoarele 
migratoare au întreţinut o stare de permanență neliniște pe teritoriul 
carpato-danubiano-pontic. Alcătuit, îa descoperire, din 22 de piese din 
cure numui 12 s-au păstrat, tezaurul conține mai multe vase, dintre care 
mal importante sunț: o pateră, două vase poligonale. o fibulă mare şi un 
colan lat. Pretucrarea metalului preţios recurge la procedee foare variale: 
ctocânire, traforare, gravare. împodobire cu pietre prețioase în tehnica 
cloisonne. Elemente antropomorfe şi zoomorte. care intervin în deco- 
rarea acestor obiecte de aur. vădesc o artă eclectică cu numeroase 
sugestii din targul spaţiu de cultură romano-orientat, totul modelat cu o 
preocupare obsesivă pentru abundența ornamentală, proprie gustului 


barbar al căpeteniei vizipole, 


EPOCA MIGRAŢIILOR j 
ȘI A STĂPÂNIRII BIZANTINE LA DUNĂRE 


Pe fondul consistent al moştenirii constantiniene, secolele V-VI au 
reprezentat o epocă de progresivă dezvoltare a arhitecturii şi artei romane 
la Dunărea de Jos. prin aceasta exercitându-se v fertilă stimulare a 
activităţii artistice în interiorul ţării, în pofida neincetatei mișcări a 
migratorilor şi a faptului că, în secolul V. părțile de vest ale țării fuseseră 
afectate de pătiunderea triburilor gepidice, cărora în anul 567 te-au luat. 
locul avarii. În vremea împăratului Anastasius | (491 - 518) şi, mai ales, 
în vremea lui Justinian (427-565). toate aşezările fortificate din 
Dobrogea şi de pe limesul dunărean au fost reconstruite şi amplificate. 
La Histria. Tomis. Dinogetia. Noviodunum, Uimetum. Troesmis, Dro- 
beta. Constantiniana-Daphne. Sucidava, Turris. pretutindeni lucrările de 
fortificare au da posibilitatea constituirii unor şanliere puternice. în 
legătură cu care ne putem lesne explica şi realizarea altor edificii impo- 
ante. Într-adevăr. din această epocă datează numeroase edificii civile, 
alături de care se cer amintite mai multe bazilici monumentale. Dintre 
acestea vom semnala bazilica de marmură de ia tropaeum Traiani, lângă 
care se află un baptisteriu cu naosul de plan triconc. această dispoziție de 
plan întâlnindu-se pentru prima oară pe teritoriul țării noastre, Bazilici 
tinavate au fost construite la Garvân-Dinogetia, tu Noviodunum. la 
Troesmis. Printre monumentele de excepție se cuvine a fi amintită bazi- 
lica de tip sirian de la Caliatis-Mangaiia. De plan trinavat tără absidă. 
bazilica din Callatis era prevăzută pe latura de sud cu o curte interioară 
inconjurată de colvane, De mari proporții şi cu planimetria mai com- 
plexă a fost bazilica cu transept de la Tropaeum Traiani, monument de 
tip trinavat cu absidă şi criptă. Alături de impozantele bazilici trina- 
vaţe, se ceru li amintite bazilicite mononavate, cire au fost descoperite 
în număr mare în întreaga zonă a Dobrogei şi a Dunării de Jos: la 
Sucidava, Tropaeum Traiani. Histria, Tomis, Isaccea şi în alte localități. 
Dintre acestea. în mod special, se cuvine a fi amintită bazilica mono- 
navată de la Troesmis. care prezintă particularitatea de a fi comparti- 
mentată în naos-pronaos şi exonartex. această împărțire de-a lungul axei 
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Piese din tezaurul Cloşca cu pui” 
descoperit la Pietroasa (jud. Buzău). 


Capitel din bazilica 
de la Calhuris. 


Bazilica de tip «sirian» de la Callatis 
(Mangalia, jud. Constanţa), plan. 


L. 


30 2 m 


Bazilica cu transept de la Tropaeum 
Traiani, reconstituire şi plan. 


longitudinale devenind de aici încolo caracteristică pentru bisericile 
lumii bizantine. Înflorirea generată a așezărilor din Dobrogea şi din zona 
Dunării de Jos a fost mai uşor de demonstrat la Histria. unde cercetările 
arheologice au pus în evidenţă un întreg cartter romano-bizanlin, aşa 
numitul Domus, care în secolele V — VI cuprindea numeroase edificii cu 
etaj, unele înzestrate şi cu capele private. 

Cercetările arheologice întreprinse până în prezent au descoperit pe 
teritoriul patriei noastre mai mult de 30 vechi bazilici creştine aparținând 
perioadei de reaşezare a imperiului roman la Dunărea de los. Poate 
aceste monumente împreună cu foriificaţiile despre care a fast vorba. 
împreună cu celelalte mărturii de artă răspândite pe întinsul! ţării 
constituindu-se într-un remarcabil capitol al legăturii dintre antichitatea 
daco-romană şi Evul Mediu”. 

Alături de arhitectură, domeniut artistic cel mai bine reprezentat este 
sculptura cu caracter monumental şi funerar. La Callatis au fost 
descoperite mai multe capiteluri provenind de la bazilica creştină, între 
care unul, de o remarcabilă frumuseţe. de tip compozit. Decorat cu 
frunze de acant, cu capete de berbeci şi cu imagini ale porumbelului. 
capitelul de la CaHatis aparține unui tip de largă răspândire, aşa numitul 
capilel rhecdosian, originea sa tipologică find în Constantinopol. 
Executat din marmură de Procones, ei a fost adus, probabil, direct 
prelucrat de la carieră. Alte capiteluri, caracteristice arhitecturii bizantine 
timpurii, cu elemente ionice şi cu impostă, de asemenea cu motivul 
crucii, au fost descoperite la Caliauis, Eistria, Tomis, în acest din unnă 
oraş numărul capitelurilor provenind de la diteritele bazilici fiind foarte 


” În domeniul arhitecturii această legătură este ilustrată de mânăstirea de 
lângă cetatea ibida (Slava Rusă, jud. Țulcea), dispărută în secolul VIE. Ultimei 
etape de construcţie, datată de arheologi după distrugerile avare din anul 385, îi 
corespunde organizarea unei incinte în jurul unei biserici de ptan sală ridicată 


în a doua juimătate a secolului al XIV-lea (A. Opaiţ, C. Opaiţ, T. Bănică, 
Complexul monastic pateocreştin de la Slava Rusă, RM. LIX, |, 1990. p. 18 


passim) (CM), 
94 


Someşeni (jud. Cluj). 


mare. Alături de capiteluri se cer amintite monumentele funerare cu 
însemne creştine, foarte îngrijită ca execuţie fiind stela funerară a lui 
Terentius din Tomis. decorată cu monograma numelui lui lisus Hristos. 

Pictura murală și decorația murală în general au mai fost menţionate 
in tegătură cu construcţiile de bazilici. Revenind asupra ucestui subiect, 
este timpul să spunem că din secolele V-VI provin numeroase 
fragmente de pictură găsite în sfărâmăturile mai multor bazilici din 
Dobrogea, cele mai importante fiind cete păstrate din cripta bazilicii din 
Constanţa. Un mozaic pavimentar descoperit în aceiaşi oraş a aparţinut 
unei bazilici creștine din secolele IV-V. refăcută în secolul al Vi-lea. 
Compoziţia decorativă constă dintr-un armonios grupaj de cartuşe în 
câmpul cărora se înscrie motivul de veche tradiţie al zvasticii. Marele 
mozaic din edificiul portului Tomis-Constanţa a fost apreciat ca unul 
dintre cele mai mari covoare pavimentare din lume, supratața sa iniţială 
fiind de circa 2.000 m.p.. din care s-au păstrat ceva mai mult de două 
cincimi. Alcătuit din cubuleţe de piatră. marmură și ceramică, albe, roșii. 
negre. verzi şi galbene. mozaicul constănţean este decorat cu elemente 
geometrice. funii care formează câmpuri decvrative şi vase cu flori. 
Lângă unul dintre acestea se află un porumbel. singurul motiv zoomorf 
care constituie un simbol legat de practiciie creştinismului. 

Arta metalelor este reprezentată în lumea așezăritor romane din 
Dobrogea şi de la Dunăre prin obiecte de podoabă precum inele, cercei şi 
cruciulițe. ca cele descoperite la Histria (sec. VI). prin opaițe şi lămpi de 
bronz. ca cele descoperite la Tomis (lampă în formă de peşte). la Luciu 
(jud. lalomiţa). la Alba Iulia, prin catarame de bronz, ca cete de la 
Histria. Piatra Frecăţei (jud. Tulcea), Constanţa. Mangalia. prin cădelnițe 
ca aceea de la Garvăn-Dinogetia (jud. Tulcea). Piesa cea mai importantă 
este marele disc de argint parţial aurit provenit de la Tomis şi păstrat 
astăzi în colecţiile muzeului Ermitaj — Sankt Petersburg. Inscripția ne 
arată că este vorba de un disc confecţionat prin grija episcopului Paternus 
de la Tomis. în timpul împăratului Anastasius 1 (49]- 518). Având în 
centru, ca motiv decorativ. dar şi ca eiement simbolic, monograma lui 
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Pectoral de aur de la 


Bazilica mononavală de la 
Sucidava Celei, jud. Ole). 


Cercei de aur de la Histria. 


. 


Vas de argint din tezaurul de la 


Conceşti pe Prut (jud. Botoșani). 


lisus Hristos însoțită de literele Alfa şi Omega, discul este prevăzut cu o 
foarte bogată bordură decoralivă cu un vrej de viță, formând o curbă 
ondulatorie însoţită de mici reliefuri cu figuri de sfinți, de păsări și de 
animale. Alături de această impozantă piesă se cere amintit marele 
pectoral de aur descoperit la Ciuj-Someşeni, şi acesta decorat cu semnul 
crucii și cu monograma lui lisus Hristos. Pectoralui de la C'luj-Someşeni 
face parte dintr-un tezaur uepidic şi e! ilustrează, atături de ahe elemente. 
irudierea artei metalelor din lumea romanu-bizantină în mediul 
popoarelor migratoare. Deosebit de interesante sunt tiparele de gresie sau 
de marnă pentru turarea cruciutițelor simple, tipare păsite atât în zona 
Dunării (Olteni, jud. litov) cât și în nordul ţării. ca de exemplu la 
Botoşana (jud. Suceavă). Producţia de cruci pentru populaţia autohtonă 
creştină ne demonstrează atât densitatea acestei populaţii care nu se lăsa 
intimiuată de mişcările valurilor migratoare, cât şi faptul că ea continua 
să se îndeleimicească cu meşteşugurile de diferite tipuri. inclusiv turnarea 
metalelor. 

Arta ceramicii din secolele V - VI este atestată prin producţia de 
vase de diferite tipuri (oale cu toartă, căni, farțurii. străchini, etc.). de 
asemenea prin numărul foarte mare de opaițe, cele mai multe decorate cu 
însemne creştine. Opaitele de fa Oradea, Drobeta. Ulpia Truiana. Apulum 
se alătură dovezilor despre continuitatea populatei autohtone în tot 
cuprinsul ţării. Lor trebuie să le adăugăm numărul mare de opaite 
descoperite în zona Dunării la Tomis, la Cultaris, ta Sucidava. la 
Dinogetia, eic. 

La începutul secolutui al VII-lea au avut loc în zona Dunării de Jos 
grave evenimente, care aveau sâ schimbe în mare măsură configurația 
raporturilor dintre popoarele Europei de sud-est. În anul 602, ca urmare a 
răscoalelor conduse de centurionul Focas. frontiera Dunării se 
prăbușeşte. peninsula Balcanică deschizându-și porţile pentru masiva 
pătrundere a triburilor slave, care şi până atunci ameninţaseră această 
zonă de mare interes pentru apărarea capitalei imperiale. Ca urmare a 
transtormărilor intervenite în viața imperiului. împăratul Heraclius 
(610-641) înlocuieşte limba latină cu limba greacă ca limbă oticială în 
stat, inaugurând cu aceasta istoria bizantină în sensul propriu al 
cuvântului. Profitând de slăbirea frontieretor şi. în ueneral. de confuzia 
care domnea în imperiu, în anii 679 — 680 cetele bulgare conduse de 
Asparuh trec Dunărea, lraversează Dobrogea şi se instalează în Moesia 
răsăriteană, capitala noului stat fiind aşezată !a Pliska, într-o mai veche 
cetate romană. În legătură cu aceste evenimente trebuie remarcat faptul 
că, prin aşezarea bulgarilor în Balcani. Bizanțul nu şi-a pierdut controlul 
cetăților de pe litoralul dobrogean și nici a! celor situate de-a lungul Du- 
nării de jos. Bine protejate de ziduri. accesibile pe calea apei, aceste 
cetăţi au continuat să-şi dezvolte activitatea tradiţională, desigur în con- 
diţii mai erele, plătind probabil şi tribut noilor veniţi. Prin intermediui 
acestor cetăţi, elemeniele culturii bizantine au continuat să dăinuiască. 
asigurându-se și transmiterea unor noi experienţe aitistice către interiorul 
teritoriului vechii Dacii. Datorită împrejurărilor istorice neprielnice, o 
destul de lungă perioadă de timp nu se înregistrează construcţia nici unui 
edificiu mai important, foarte multe din cele distruse cu ocazia invaziei 
bulgare rămânând în ruină. 

Alături de obiectele de orfevrărie bizantină descoperite pe teritoriul 
țării noastre, se cutine a fi amintite tezaurele migratorilor, cu precădere 
cele ale gepizilor. Tezaurul de la Şimleul Silvaniei (jud. Sălaj) conţinând 
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brățări, fibule şi medalioane. de asemenea cupe de aur bătute cu pietre 
preţioase. dovedeşte. inainte de toate, legăturile cu lumea romano-bi- 
zantină: mai multe medalioane sunt confecţionate din monede imperiale 
din secolul IV. Obiectele de podoabă fac mai evident gustui artistic a! 
barbarilor. caracterizat prin folosirea pietrelor preţioase, îixate în tehnica 
cloisonnă, şi motivele animaliere. unele preluate din arta ortentului 
apropiat. În schimb. vasele de argint descoperite la Conceşti pe Prut 
(jud. Botoşani). decorate cu reliefuri. executate în tehnica metalului bătut 
şi având ca subiecte scene din mitologia greco-romană, provin cu 
certitudine dintr-un atelier bizantin. poate dintr-o cetate nord-pontică, 
acoto unde se impleteau intluențele bizantine cu cele ale stepelor şi cu 
cele ale orientului. Observaţia este valabilă şi pentru cana de ta Apahida 
(jud. Cluj) sau pentru vasele de la Tăuteni (jud. Bihor). vase de tip 
amforă împodobite şi acestea cu motive mitologice de largă circulaţie în 
iumea romano-bizantină. Dimpotrivă, aplicele şi rozetete de harnaşament 
ca şi aplicele de şa sau cataramele provenite dintr-un tezaur de la 
Apahida! pot fi considerate. atât prin viziunea ornamenială cât şi prin 
executie. ca fiind caracteristice pentru lumea migratorilor germanici. în 
cazul de fată gepizii. Atentia este în principal atrasă de frumoasele aplice 
aviforme decorate în tehnica cloisonie cu pietre semiprețioase 
(almandine) şi sticlă verde. 

O aşezare, care evocă În mod sugestiv cendiţiile de viaţă și orizontul 
arțistic al populației autohtone în secolul aj VI-lea şi ai Vll-lca, a fost 
descoperită la Moreşti(?) pe valea Mureşului. nu departe de municipiul 
Târgu Mureş. La adăpostul unui va! de pământ întărit cu palisade. se află 
o aglomerare de bordeie cu inventar sărăcăcios dar care tace demon- 
strația unei producții autohtone de ceramică şi chiar de argintărie. De 
asemenea. greutăţile penini războaiele de tesul atestă o producţie de 
textile şi este lesne să ne imaginăm că locuitorii de la Moreşti foloseau 
pentru țesăturile lor deopotrivă lâna şi fibrele de provemienţă vegetată. 
Piesele de olărie lucrate la roată confirmă continuitatea ceramicii locale, 
varietatea formelor şi sensul tectonic ai decoraţiei compensând stângăcia 
execuţiei. Cerceii şi alte elemente de podoabă precum cataramele şi 
fibulele erau negreşit lucrate de meșteri locali. un atelier de argintar fiind 
descoperit în cadrul aşezării. La Cipău și la Porumbenii Mari au fost 
descoperite aşezări similare cu aceea de la Moreşti. urmând ca pe viitor 
cercetările arheologice să completeze imaginea acestei perioade. in 
general atât de puţin cunoscută. 
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Fibule aviforme din tezaurul de 
la Apahida (jud. Cluj). 


Vas de argint din tezaurul 
de la Tăuteni (jud. Bihor), 


Mult mai săracă este moştenirea artistică a uvurilor (secolele VI-VII). 
De la aceștia nu s-au păstrat nici aşezări. nici reşedinie tortiticate. 
singurele mărturii materiale fiind mormintele de călăreţi. Dintre piesele 
mai semnificative uie inventarului funerar sunt de amintit podoabele de 
harnaşament, aplice ornamentate cu animale stilizate. de asemenea 
butoni și plăcuţe. În general, arta metalelor la avari — după stabilirea lor 
în Europa — s-a dezvoltat sub influența Bizanțului. dar ea poartă cu sine 
şi amintiri din Asia Centrală, încât pe bună dreptate s-a putut vorbi 
despre o metalurgie specifică a călăreţilor de stepă. Dinwe descoperirile 
mai importante amintim mormântul unui argintar avar de la Felnac 
(ud. Arud). de asemenea mormintele de ju Sânpetru jud. Arad) şi de la 
Socodor (jud. Bihor). 

Concomitent cu pătrunderea avarilor. a căror efemeră dar impre- 
sionantă putere militară a fost spulberată în luptele cu trancti. au pătruns 
pe teritoriu! ţării noastre sfemii, Aşezările nqiluor veniţi erau netonilicate. 
fiind alcătuite din bordeie cu inventar sărac, iar cerumica. foarte modestă 
ca înlăţişare, era lucrată cu mâna sau la roata primitivă. lipul de vas cel 
mai răspândir fiind oala-borcan. Aşudar, spre deosebire de ceramica 
autohtonă, executată la roata rapidă şi cu o mare varietule de forme abil 
decorate. ceramica slavilor vădeşte un stadiu mai înapoiat de dezvoltare. 
Singurele piese de interes artistic sun fibulele digitate şi aplicele de 
bronz. ca aceleu descoperite în necropolele slave de la Nuştalău 
(jud. Sătaţ) şi Someșeni (jud. Ciuj). 
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ARTA PIEDIENALĂ 
ROMÂNEASCĂ 


SECOLELE 1X - XII 


zorii artei de tip feudal 


În pofida neîncetatelor năvâliri ale popoarelor migratoare. populaţia 
autohtonă a reuşit să-și păstreze aşezările și îndetetnicirile tradiționale, 
Iapt confirmat atât de cercetările arheologice cât și de terminologia de 
obârşie latină pe care limba română a păstrat-a. instituţiile proprii 
evoluând spre forme caracteristice teudalismului timpuriu. Pe plan 
artistic procesul continuității este uşor de demonstrat cu ajutorul 
ceramicii de tip Dridu. care se constituie ca fenomen caracteristic în 
secolele X — XI), Descuperită iniţial în stațiunea eponimă de pe valea 
falomiţei, ceramica de tip Dridu a fost regăsită succesiv în numeroase 
locuri din țară, atât în zona centrală a Transilvaniei (Alba Iulia). cât și în 
Moldova (lași şi împrejurimi). Grupului tipologic Dridu îi sunt proprii 
două categorii de ceramică: una destinată uzului casnic, care prezintă 
forme mai simple. iar ca decor recurge cu precădere la valurile incizate. 
o alta de sărbătoare. folosind forme ce amintesc ceramica provincială 
romană şi un decor constând din incizii largi sau din motive lustruite, 
Frecvența ulcioarelor globulare cu gură treflată şi decor lustruit în rețea 
este deosebit de semnificativă atât prin legăturile cu ceramica antică 
romană. cât şi prin taptul că acest tip de ulcior s-a păstrat in ambianta 
ceramicii populare românești până în zilele noastre. Răspândirea cera- 
micii Dridu pe uu larg spațiu în interiorul ţării noastre demonstrează 
existența unui fond cultural comun și totodată schimburile active dintre 
formaţiile românești în curs de afirmare economică. socială şi politică. 

La sfârșitul secolului al IX-lea — începutul secolului al X-lea, în 
condiţiite accelerării procesului de feudatizare şi al constituirii unor 
unități statale autohtone, fenomenul cel mai caracteristic a lost construi- 
rea cetăților de tip rezidenţial. menite să pună la adăpost în primuj rând 
viața vârfurilor feudale. Voievodul Crişanei. Menumorut, dispunea de 
astfel de cetăţi la Biharia și la Satu Mars; Gelu. al cărui voievodat 
cuprindea bazinul Someşului Mic. avea cetăți la Mănăştur (Ctuy-Napoca) 
și ta Dăbâca, iar în Banat existau cel puţin câteva cetăţi la Orşova, la 
Cuvin, la Jupa şi la Cenad pe Mureş (Urbs Morisena) unde probabil că 
era situată reşedinţa voievodului Glad. 

Printre măsurile de autoapărare. pe care societatea autohțună socotea 
că este necesar să le ia împotriva tendințelor expansioniste ale regatului 
arpadian. se numără şi cetatea de pământ parţial cercetată de la 
Făgăraşi2). Alcătuită dintr-un puternic val şi înconjurată cu un şani de 
apă. ea era încununată de o palisadă cu grinzi de lemn dispuse în cununi 
orizontale. Semnificativ e faptul că această cetate suprapune o necropolă 
datând din secolele îX - X. necropolă în cadrul căreia au fost recolate 
mai multe podoabe care atestă o dată ma: mult legăturile popuiaţiei 
autohtone cu lumea bizantină. 

La sudul Carpaţilor, o cetate contemporană a fost identificată fa Slon 
(jud. Prahova). În Dobrogea. inscripția lapidară de la Mircea-Vodă 
(jud. Constanţa). datând din anul 943. conţine numele jupanului Dimitrie, 
probabil una dintre căpeteniițe iocaie. Coroborând puţinele mărturii 
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Vase ceramice de tip Dridu. 


documentare cu datele furnizate de cercetările arheologice. se poale 
spune că tuturor acestor unităţi statale cu caracter preleudal româneşti le 
era proprie păstratea unor forme antistice tradiționale. cu precădere în 
ceramică. Importanță, de asemenea, era întreținerea unor strânse relații 
artistice cu lumea bizantină, relații cu atâţ mai firești cu câl unii voievozi 
ca, de exemplu. Menumorur, se considerau vasali ai împăratului de ta 
Constantinopol. 

De dimensiuni relativ mari (circa 1007150 metri) cetatea iul 
Menumorut de la Biharia avea un plan dreptunghiular şi era atcâtuită 
dinu-un puternic val de pământ, la rândul lui protejat de un şant larg, şi 
adânc, valul fiind încununat de o palisadă. Pe una dintre laturile lungi se 
afla o fortificaţie circulară de refugiu. aşa numita „cetate a fetelor”. Tot 
din valuri de pămâm cu palisade erau şi cetăţile de la Maânăştur şi 
Dăbâca, dar, în acest caz. planul folosit era de tip circular. În apropiere 
de cetatea Dăbâca. cercetările arheologice au stiprins ruinele unei bise- 
rici de zidiă!. a cărei compartimentare în naos şi pronaos demonstrează 
apărtenența a cultul oriental de expresie bizantină. hind, deci, cu 
probabilitate, paraclisul voievodului român”. Fragmentele de pictură 
murală descoperite în sita permit evocarea decorului pictat al dispă- 
rutului edificiu, decor care din punct de vedere stiliszic şi iconogratic va 
fi fost datorat modetelor elaborate de Bizanţ. 

Nu ştim îa ce dală au fost construite mânăstirile Sfântul loan 
Botezătorul şi Sfântul Gheorghe din .„Cetatea Morisenei”, Cenadui de 
azi, mânăstiri despre care ştim că mai existau la începutul veacului a! 
XI-iea, dar despre realitățile artistice bănăţene din veacul precedent ne 
oferă o lămuriioare imagine fastuosul tezaur descoperit la Sânnicotaul 
Maret4!. Aicătuii din douăzeci şi trei de vase din aur masiv (câni şi 
ulcioare, bazine plate. cupe, fructieră. etc). tezaurul de la Sânnicotaul 
Mare jlustrează complexele confluenţe artistice care caracterizau Europa 
de răsărit în veacurile LX — X, atunci când Bizanțul! s-a aflat între presiu- 
nea arabă, dinspre răsărit. şi presiunea popoarelor migratoare. dinspre 
nord. Decorate prin ciocănire şi prin gravare, vasele tezaurului dispun de 
un aparat ornamental deosebit de variat. în care se recunosc cu precădere 
motive de obârşie iraniană: animale fantastice atroniate sau în Iuptă, 
călăreţi, vulturi. dar nu lipseşte nici însemnul creştin al crucii. după cum 
inscripţiile în limba greacă par să indice proveniența meşterului. Dintre 
multețe ipoteze iscate de cercetarea acestui monument de orlevrărie 
medievată timpurie, cea mai apropiată de adevăr ni se pare aceea care 
atribuie execuţia tezaurului de la Sânnicolau! Mare unui meşter format în 
ambianța bizantino-arabă sub nemijlocita influenţă a curții calitatului 
abasid din Bagdad. Întrucât nu există nici o dovadă certă a unei stăpâniri 
proto-buigare suu maghiare în Banatul acelui timp — aşa cum, 10tuşi, s-a 
afirmat —, credem că tezaurui de la Sânnicolau! Mare a fost realizat 
pentru una din căpeteniile bănăţene. poate Glad, poate Ahrum, el fiind un 
martor a! dezvoltării economice dar şi at largului orizont culvural ce se 
deschidea încă de atunci în ambianța voievodatelor româneşti. 


RA : Pi dia: 5 sicujia . îi «. 

” Biserica menţionată de autor, numită din „grădina lui Al. Tămaş”. a fost 
construită la inceputul secolului al X-lea şi a fost distrusă în ţurul anulu; 1068, 
în timpul tuptelor purtate împotriva cumanilor. O a duua biserică descoperită în 
punctul de pe „Boidâgă” avea traseul sanctuarului circular în interior şi poli- 
gonal la exterior, aparținând astfel ambianţei bizantine. lăcaşul respectiv, datat 
spre sfârșitul secolului al X-lea, a dâinuit aproximativ un secol, dovadă fiind o 
monedă schitată bizantină emisă de Manuel Comnenul (1143 — 1180) (CM). 
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În acelaşi context de încâlcite împrejurări politice care antrenau o tot 
atât de complicată compoziţie a faptelor de ordin artistic. putem înţelege 
şi apariţia la Alba lulia a unei biserici de tip rotondă($). Suprapunând un 
turn circular de epocă romană. rotonda din Alba iulia a lost executată cu 
îngrijire din blocuri de piatră făţuită. probabil provenind de la un edificiu 
roman aflat în ruină. Datată cu ajutorul reperelor arheologice în secolu! 
ai X-lea, rotonda din Alba lulia aparține unei familii foarte numeroase de 
edificii asemănătoare răspândite pe o arie largă în Europa centrală sub 
autoritatea modelelor bizantine. pe de o parte. şi a celor carolingiene. pe 
de alta. Aparţinând cu probabilitate aceleiaşi epoci. o biserică de tip 
mononavat, compartimentată în naos-pronaos, cu absidă semicirculară pe 
răsărit. pare a atesta cu mat multă claritate ascendența modetelor 
bizantine în această veche lume românească ale cărei relaţii cu Bizanțul. 
ca succesor al imperiului roman de răsărit. aveau nu numai un temei 
cultic, dar și unu! mai profund. înscris în tradiţiile locuțui. 

Începând cu ultimul sfert al secolului al X-lea, relaţiiie artistice cu 
Bizanțul au fost viguros reactivate ca urmare a strălucitelor victorii 
dobândite de annatele imperiale în peninsula Baicanică. În anul 971, 
după ce zdrobişe rezistenta Bulgariei de răsărit, împăratul loan 
Tzimiskes a reinstalat garmizoanele bizantine la Dunăre. întemeind o 
provincie de frontieră. așa numita themă a Paristrionului san 
Paradunavionului cu reşedinţa la Silistra. Desăvârşind victoriiie 
înaintaşului său, împăratul Vasile al Ii-lea Bulgaroctonul cucerea părţile 
de vest ale țaratuiui bulgar (1018) și întărea stăpânirea bizantină la 
Dunăre. pe tot parcursul inferior a! acesteia. Reorganizării militare şi 
politice i-a urmat reorganizarea religioasă şi astfel aftăm despre existența 
unui protopopiat românesc în Banat, dovadă că la începutul secolului al 
XI-lea numărul lăcaşurilor de cul: era destul de mare in această parte a 
țării. Oricât de modeste vor fi fosi aceste lăcașuri, ele dispuneau de un 
inventar minim de odoare necesare oficiului liturgic. astfel că. prin 
intermediul acestor reintregiri documentare, ne este cu putință să 
punctăm. fie şi foarte suma. etapele de dezvoltare ale artei teudae 
timpurii din ţara noastră. 

În Dobrogea, unde stăpânirea bizantină a fost efectivă. prima grijă a 
fost acordată refacerii vechilor cețăţi sau construirii de noi fortificaţii, 
întregul sistem defensiv fiind menit să protejeze trontierele nordice ale 
imperiului. Cu prețul unor mari eforturi au fost reconstruite cetăţile 
Docostolon, Axiopolis, Capidava, Carsium. Troesmis. Dinogeita. Novio- 
dunum şi altele. în cele mai multe cazuri fiind lolosite integral zidurile 
fortificațiilor romane. uneori recurgându-se la trasee sitnplilicale, 
adaptate noilor condiţii de luptă. Cu deosebise impresionantă este noua 
cetate construiţă de ioan Izimiskes fa Păcuiul țui Soare, un osirov dună- 
rean situat în aval de cetatea Dorostoloni6). De pian patrulater alungit. cu 
turnuri de colţ. prevăzută cu o puternică poartă cu zid de protecţie. 
cetatea de ja Păcuiul lui Soare era construită din blocuri masive de piatră 
în tehnica opus quadrănen. cu umpluusra în opus caementicurn. Con- 
coment sau imediat după construirea cetăților de apărare, au lost 
construite lăcaşuri de cult. biserici şi mânăstiri. câteva dintre acestea 
fiind astăzi cunoscute cu aiutorul cercetărilor arheoiogice. La cetatea 
Dinogetia (sai Garvăn. jud. Tulcea). unde exista o buzilică paleocreştină 
cu trei nave datând din secolele IV — VI. a fost construită o mică biserică. 
probabil un paraclis cimiterial. De plan pătrat (6 x 5 m) cu absidă estică, 
semicirculară îa interior și poligonală la exterior. bisericula de la 


63 


4 
1 
1 
' Lă 
' 1 
i Adu vit 
A e pipa = 
a. „gasi apa, vi i 
ra Ră pamint esta EI 
gcă £ arm atei i 3 
lu z E: fă ni ș 
AR Ei IN (4) 
E: Li i 
+ if | i CTE 
3 Ă 
Hei i i O . (d 
PE 3 |. gi, 
h: EI ăi IE] i) 
[i 3 TRI 
: 4 4 
E EU o 
LI ES = u Piz 
E E Egg: 3 
Li 3 Fi KA NI : 
E: Li 3 ş că dă 3 
, 27 
Le 


RES 7 pe naut tttmimu, 1 sa 

Pali zen i 

[i me Marla tb! Dana Si 4 dă a i] 
. i 
+ 4 

. Kă 

[II x 

Ai 

i 


Ceratea Biharia (jud. Bihor), plun. 
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Licioare de aur (vasele nr. 2 şi nr. 5] 
din tezaurul de la Sânnicolaul Mare. 


Platou de aur (vasul nr. 8) din tezaurul 
de la Sânnicolaul Mare. 


Dinogetia a lost construită potrivit tehnicii bizantine în rânduri alternate 
de piatră şi cărămidă. Sistemul de bolture era alcătuit din patru stâlpi de 
colț. deasupra cărora se inălțau arcele mari pe care. prin intermediul 
pandanivilor. se rezema cupola probabil supraînăliată pe un tambur. 
Interiorul ediţiciului era pictat în frescă după cum se poate constata cu 
ajutorul micitor traumente păstrate în size. Nu departe de Dinogetia, la 
Niculiţe!, localitate care în Evul Mediu s-a uumit Mănâstirişte. ă fost 
descoperită ruina unei biserici, databilă în secolele XI - XII”. Construită 
direct pe stâncă, cu cărămizi de epocă romană, această biserică se 
particularizează prin planul său treflal. cu abside laterale. primul de acesi 
fel cunoscut în arhitectura medievală din ţara noastră. 

Datând încă din secuiul al X-lea, conlerm unui grafit din anul 992, 
complexul monastic de la Basarabi-Murfatiar (jud. Constanţa) este, 
neîndoielnic. una dintre cele mai impresionante aşezări rupestre din 
sud-estul Europei. Activ ca aşezământ în secolele X -- XII. compiexui de 
la Basarabi s-a dezvoltat progresiv, e! fiind alcătuit dintr-o biserică 
principală de tip bazilical. cu trei nave pe stâlpi. o biserică mononavală 
cu companimentarea rituală specific urtodoxă (pronaos-naos), având o 
bolă semicilindrică şi altar cu absidă semicirculară cu boltire în stert de 
steră. apoi două paraclise. şase încăperi anexă, niai mule galerii şi 
încăperi funerare. Săpate în stânca de cretă a dealului Dihbişirului, toate 
acesie spaţii funcționale se caracterizează printr-o anume stângăcie a 
trasării precum şi prin decorul deosebit de redus. alcătuit eu precădere 
din motive simbolice sau decorative, schematic stilizate (doi balauri 
încolăciţi formând a împletitură, tabirintul, pomul vieţii. porumbelul, 
călărelul. orantul. animale, diverse tipuri de cruci, nave). Zpâriate pe 
suprațaţa pereţilor, toate aceste motive decorative sunt distribuite 
întâmplător fără să formeze un ansamblu coerent. Iei, colo. apar şi urme 
de culoare cu roşu de pămâni, dar nu se poale vorbi despre un decor 
pictat. Numeroase inscripții (grecești, runice. glagolitice şi chirilice) apar 
pretutindeni. completând ambianța interioară a încăperilor aşezării. 
Dincolo de numeroasele controverse de care este înconjurat. așezământul 
monastic de la Basarabi pare a ilustra o formă a monahismului bazilian 
de obârşie cappadociană. constituind o formă de manifestare a rezistenţei 
populare faţă de biserica oficială devenită de multă vreme un instrument 
al stăpânirii. 

În paralel cu activitatea constructivă din Dobrogea şi de la Dunăre, în 
Banat, în Crişana şi în Transilvania se înregistrează fapte care se cer 
interpretate în lumina evenimentelor istorice intervenite în viaţa acestor 
părţi de ţară. Într-adevăr, ca urmare a instalării stăpânirii maghiare în 
Panonia şi a încercărilor arpadiene de luare în stăpânire a vechilor 
voievodate românești. în aceste regiuni par să se fi întețit eforturile de 
autoapărare a formațiilor siatate autohtone. Asifel. voievodul bânăţean 
Ahium reuşea să reziste multă vreme încercărilor de supunere. Cetatea 
Morisenei oferindu-i un temeinic adăpost. Încă prea puţin cercetate, din 
această vreme par să dateze în prima lor forniă cetăţile de culme din 
părțile Sibiului, de la Răşinari, Sibiel, Oslat, Săsciori. Jina. Tilişca şi 
Sălişte, aceste cetăți, anterioare colonizării săsești, fiind acelea de la care. 


” Datarea mai nouă a acestui locaș este plasată la sfârşitul secoluiui al 
XII-lea, srabitită pe baza interprețării materiatiiui numismatice descoperit cu 
prilejul cercetărilor arheologice (1. Barnea, Are creştină în Rowriniu, 2, 
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prin extensie, s-a ajuns la denumirea de Siebenbiirgen (Șapte Cetăți) dată 
întregii Transilvanii. 

După ce Ştefan | adoptase creştinismul in varianta sa catolică, 
regatul maghiar a devenit un purtător al formelor de artă venite din ţările 
occidentului, din Italia și din Germania în primul rând. La Cenad. după 
izgonirea călugărilor bazilieni. a luat fiinţă o mânăstire benedictină al 
cărui Singur martor de epocă esle un sarcofag de piatră decorat cu o 
cruce. compoziţia fiind tipică pentru ambianța italo-bizantină. Atribuit 
verosimil tui Gerardus. primul conducător al mânăstirii benedictine şi 
episcop de Cenad. acest sarcofag iși găseşte numeroase corespondențe in 
epocă, ilustrând în fond permanenta interterenţă de forme artistice dintre 
orient şi occident. Către siârşitul secoiului al XI-lea. repele Ladislau 
reuşea să construiască o bazilică la Oradea. unde a şi fost înmormântat. o 
alta fiind destinată episcopiei de la Alba Iulia. atunci înființată. Adosată 
rotondei anterior amintite, bazitica din Alba lulia era un destul de amplu 
edificiu cu trei nave, încheiat cu o absidă la răsărit în dreptul navei 
centrale. Dacă planimetria bazilicii din Alba Iulia trebuie pusă în legătură 
cu arhitectura romanică. aşa cum se răspândea în acea vreme în ţările 
occidentului catolic, ta Sâniob (jud. Bihor) este semnificativ că acelaşi 
rege Ladislau recurgea pentru construirea mânăstirii Sfânta Maria la un 
material tradiţionai pentru edificiile autohtone: lemnul. Se ştie că 
niaghiarii, până la fixarea lor în Panonia, nu au dispus de o arhitectură 
proprie, folosind, ca toate popoarele migratoare, corturile. La rându! lor, 
slavii nu au avut o arhitectură supraterană. folosind în primul rând 
bordeiele. Arhitectura de lemn era în schirab de veche tradiţie în 
ambianța românească și este neîndoielnic că. odată cu stabilirea lor în 
această pane a Europei, maghiarii au preluat arhitectura de lemn de la 
români. Menţiunile documentare cu privire la bisericile şi mânăstirile 
catolice de lemn construite în secolul al XI-lea nu fac decât să 
demonstreze preluarea arhitecturii de jernn de ta autohtoni. Neîndoielnic, 
din lemn erau construite aproape toate casele şi bisericile românitor în 
acele secole de îndepărtat Ev Mediu şi tără îndoială. din lemn a fost 
construită şi mânăstirea de la Hodoş-Bodrog. pe Mureş. unde se pare că 
s-au refugiat călugării bazitieni izgoniți de la Cenad. 

Între timp. cetăţile bizantine de la Dunăre deveniseră puternice 
centre meşteşugăreşti. numărul atelierelor de diferite tipuri descoperite în 
interiorul incintelor fiind destul de înseronat. Mai hine reprezentată. 
ceramica prezintă o mare varietate de forme și elemente omamentale. 
fapt explicabil dacă se are în vedere faptul că. alături de ceramica de 
producţie locală. se găsesc şi piese provenind din import. Ceramica de uz 
curent este în general roşie. decorul său constând din valuri aşezate pe 
palb. Ceramica cenuşie are un decor lusiruit cu piatra. iar ceramica 
smălțuilă folosește deseori decoru! pastilat sau striat, mai rar plastic 
zoomort. imitând modelele bizantine de import. ceramica de sărbătoare 
este îndeobşte decorată cu caneluri sau striuri. jar pentru smalţ foloseşte 
culorile galben și verde în combinaţie cu o angobă aibă. De la Garvăn 
provin mai multe ulcioare şi căni de băut, de asemenea străchini cu decor 
incizat şi smălțuit. l.a Capidava. la Păcuiul lui Soare. au fost descoperite 
mai multe vase asemănătoare, destul de multe cu inscripţii greceşti. In 
mod special atrage atenţia un ulcior nesmălţuit de ta Capidava. pe care se 
poale citi numele Pere, tormă onomastică specific românească. 
teroneria, ilustrată în special prin arme şi unelte de uz curent. nu atinge 
decât rareori calități artistice, în schimb prelucrarea metalelor preţioase și 
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Murfatlar (jud. Constanța), bisericuța 
B] din complexul rupestre plan). 


Murţatiar, complexul rupestru, personaj 
zgăriat pe suprafata peretehuii. 


CGurvân-Dinogetia, bisericuța din cimitir 
(sectiune ipotetică și plan). 


Uleior de lu Garvân-Dinogetia. 


semiprețioase conduce nu o dată la realizarea unor piese de excepţie, 
Podoabe de provenienţă sau de inspirație bizantină au tost găsite în mai 
multe aşezări din Transilvania, la Sireza-Cârţişoara. la Siclău, lu 
Moldoveneşti sau la Ciumbrud. p particulară atenţie cuvenindu-se 
amuletei de ia Sălacea, care reprezintă un sfâni militar într-o redactare 
tipică iconografie: bizanune. Un capitol destul de important este alcătuit 
din crucile pecworale simple sau duble (relicvur) descoperite în mai multe 
locuri din ţară: la Păcuiul lui Soare, la Capidava. la Dinogeua sau la 
Cimpulung-Muscel. decoraie în general cu imapinea lui Crist răstignit. 
având pe revers fioura Maicii Domnului în atitudine de orantă. 
Neîndoielnic. cea mai fastuoasă realizare a ortevrăriei de epocă este 
engolpionul-relicvar de la Dinogetia, cetate de unde provin şi unele 
podoabe din argint aurit (cercei, Inele. brățări), care atestă atâr o evidentă 
mflorire locală cât şi întinse relaţii cu lumea bizantino-balcanică, 
Crucea-relicvur la care ne referim este alcătuită din dauă piese prinse 
intre ele cu a baiama. decorate în tehnica metalului bătut, de asemenea 
cu aplicații de Hligran şi pietre semiprețioase (safire şi opale); în câmpul 
central se află chipul lui lisus răstignit. într-o interpretare stilizată. dar 
bine integrată în ansamblul decorativ de o nedisimulută somptuazitate. 
Coroborând semniiicaţia preţiosului engolpion cu celelalte bijuterii 
descoperite la Dinogetia. avem motive a crede că această perilerică 
aşezare a imperiului bizantin de atunci îşi va fi avut temeinice rosturi. nu 
numai din punct de vedere militar ci şi din punct de vedere religios. la 
prosperitatea meşteşugurilor contribuind, desigur. comerțul Nuvial. 
Puternic atectat de invaziile pecenege şi cumane, secolul al Xil-iea 
prezintă o imayine destul de săracă în fapte de artă. În așteptarea unor 
mai generoase descoperiri arheologice, deocamdată trebuie să se recuryă 
mai mult la reconstituiri de ordin documentar, ici colo fiind posibilă 
vejerirea la câte un monument mii semnificativ. Contruntiute cu 
tendinţele expansioniste bizantine și maghiare, având de suferit din cauza 
repetatelor invazii şi chiar a stăpânirii efective pecenege şi cumane, 
formaţiile statale ale românilor reuşesc, totuşi. să-şi facă simțită prezența. 
La începutul secolului, Ana Coimnena, fiica împăratului bizantin Alexios 
Comnenul şi cronicar al evenimentelor, relatează despre existenţa la 
Dunărea de Jos a căpeteniilor locale Tatos, Sestlav şi Satza. Un 
contemporan al acestora. căpetenie pe valea Siretului, în părţile de nujloc 
ale județului Hunedoara de azi. îşi construia o curte de reşedinţă. pentru 
care înălța şi o biserică paraclis. Construită din mari blocuri regulate de 
piatră, din bolovani şi cărămidă, material ce pare să fi fos recoltat de la o 
ruină romană din apropiere (poate de la Băile Călan, în antichitate Ad 
Adquas), biserica din Sheisângeorgiut7! se prezintă ca un mic edificiu cu 
un plan deosebit de simplu: o navă dreptunghiulară şi un altar de 
asemenea dreptunghiular. Nava aste aicătuită din două travee, cea vestică 
mai lungă şi mai înaltă, cea estică scurtă şi scundă. la ea fiind racordat 
altarul, ambele boltite în semicilindru. Altarul este boitit cu o calotă 
elipsoidală suspendată pe asize în retragere. Ancadramentele. cu 
deschidere îngustă încheiată cu arc semicircular, vădesc o contaminare 
cu arhitectura romanică pe care societatea transilvăneană o cunoaște incă 
din preajma anului :100, în legătură cu zidirile regelui Ladistau. 
Tipolagic, ctitoria din Strei aparţine unei categorii foarte numeroase de 
monumente medievale și este foarte interesant faptul că ea atestă nu 
numai un anumit potenţial economic. dar şi un orizont cultural-ariistic în 
care poate fi recunosculă dorința de afirmare a vârturilor sociale şi 
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Engolpionul-relicvar e la Amuleta de la Sălacea. 


Garvăn-Dinogetiu. 


politice românești. În lumina cercetărilor. biserica din Streisângeorgiu 
este cel mai vechi monument medieva! care s-a păstrat în țara noastră, 
martor al unor realități incomparabil mai complexe decât cele evocate în 
puținele documente scrise datând din acele timpuri. Că numărul bise- 
ricilor şi mânăstirilor româneşti trebuie să fi fost destul de mare în Banat, 
Crișana şi Transilvania. încă în cursul secolului ai XII-lea, faptul rezultă 
fără echivoc din câteva scrisori ale papei Inocenţiu al TU-lea, datând din 
anii 1204 — 1205. EI îşi exprimă îngrijorarea în legătură cu numărul mare 
al mânăstirilor ortodoxe pe care nu le numeşte. dar pe care parţial le 
putem identifica la Hodoş-Bodrog, la Isou. ia Bistra, la Bucium-Sălaj. fa 
Mănăştur- Vinga, la Satchinez. la Vărădia şi în alte părţi ale României 
intracarpatice(5). 

La Vărădia (jud. Caraş-Severin) şi Bucium (jud. Sălaj) au funcţionat 
aşezăminte monastice baziliene de tip rupeswu. din aceeaşi familie 
făcând pane şi uvele schituri săpate în stâncile docile din părțile 
Buzăului. Pare probabil că în a doua jumătate a secolului al XII-lea viata 
aşezămintelor româneşti a fost stimulată și de autoritatea crescândă a 
Bizanțului. campaniile împăratului Manuel Comnenul la nordul Dunării, 
în Câmpia Română și în Banat fiind din acest punci de vedere foarte 
importante. 

În luptă cu vechile instituţii autohtone, autoritatea arpadiană a 
sprijinit ordinele călupăreşti catolice și astlel. în cursul şecolului al 
XII-lea. poate fi consemnată existenta mânăstirilor benedictine de la 
Meses, Oradea. Cluj sau Ineu: de asemenea, în anul 1179. era înființată 
la Ipriş (jud. Timiş) o mânăstire cisterciană. Pe calea acestor așezăminte 
catolice. au pătruns în Transilvania formele arhitecturii romanice a căror 
răspândire va putea fi urmărită abia in secolul următor. Un prețios martor 
de sculptură romanică timpurie în Transilvania este relieful „Majestas 
Domini” care provine de la prima catedrală romano-catolică din Alba 
julia. Execuţia schematică dar expresivă se încadrează într-o arie 
stilistică de targă extindere în Europa medievală şi pare verosinilă 
datarea în primul sfert al secolului al XII-lea. tin alt factor care a 
contribuit la transmiterea formelor de arhitectură şi de artă, în variantele 
stilistice ale romanicului, au fost coloniştii sași invitați ca oaspeţi regali 
încă din vremea regelui Geza al l-lea (1141 - 1164). Sașii, provenind de 
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Ulcior de la Fisrria-Capul Viilor. 


Biserica din Srreisângeorgiu, 
secțiune şi plan. 


Biserica din Streisângeorgiu 
(jul. Hunedoara). 


pe văile Rinului şi Moselei. au fost instalaţi ta început în părțile Sibiului 
şi ale Bistriţei cu dublul scop de a constitui avanposturi ale stăpânirii 
arpadiene şi pentru dezvoltarea economiei de tip meşteşugâresc. Până în 
prezent, cel mai vechi ediiicit care ar putea fi atribuit primei faze a 
colonizării săsești este biserica de la Viseri, datând cu probubilitate de la 
sfârşitul secolului al Sil-lea. De plan foarte simplu, mononuvată. cu o 
absidă semici:culară pe latura de râsârit. vechea biserică de la Viseri. ca 
de alttel toate mânăstirile despre care a fost vorba mai sus, a căzut pridă 
invaziei tătarilor din 1241 - 1242, fiind înlocuită cu un ati edificiu. 

Ajungând la sfârşitul secolului al Xil-lea, vom consemna a 
reactii are a şantierelor de Tonificații: în teritoriul subordonat autorități 
ărpadiene au lost consiruite acum mai multe castre regale. ca cel de la 
Cluj. sau ca cel de la Dăbâca (suprapunând cetatea lui Gelu): la rândul 
lor. în teritoriile libere, voievozii români depuneau etorturi pentru 
consohdarea micilor formaţii statale autohtone. tina dintre cele mai 
vechi cetăți despre care avem astăzi ştiinţă este aceea de la Bâtca 
Doamnei, de lângă Piatra Neamt. Suprapunând. semnificativ. o veche 
cetate dacică. noua tortilicaţie feudală a ştiut să fructifice avantajele 
terenului. materialul de construcție fiind piatra găsită in sin. Vestiziile 
arheologice atestă că locuitorii cetăţii întreținea legături atât cu regatul 
maghiar cât şi cu lumea bizantină. de unde provine o frumoasă cruce 
relicvar. decorată pe avers cu imaginea lui fisus răstianii incadrat de 
Maria și toan. iar pe revers cu trei medalioane de sfinți şi însemnul 
crucii. Tehnica execuţiei - gravare pe un desen simplificat — indică un 
atelier provincial, poate chiar un atelier local, care urma cu fidelitate 
modelele bizantino-balcanice atât de răspândite în Tările Române încă 
din secului anteriar. Ale cruci-relicvar, decorate în relief, provin de la 
Ibăneşu şi Trifești, în aceste cazuri execuția mai îngrijită constituind un 
argument pentru atribuirea lor unor atețiere din cetăţile dunărene. unde 
meşteşugari: erau mai aproape de modelele metropolei. 


SECOLUL AL XII-LEA 


mauri confluenţe urtisticu 


Arhitectura fortificată 


In perioada imediat următoare, în condiţiile unei tăioase confruntări 
dintre principalele puteri tendale, fenomenul cel mui caracteristic a fast 
înmulțirea fortificațiilor. Nici ştirile documentare, nici săpăturile 
arheologice nu fac, deocamdată. posibilă precizarea modului în care 
ambițiosul regat arpadian a încercat să implanteze pe teritoriul 
Transilvaniei castre şi cetăți regale, Este însă sigur că încă din primele 
decenii ule veacului a! XIII-lea s-a procedat la o întărire a vechilor cetăţi. 
valurile de pământ şi palisadele fiind înlocuite cu ziduri de piatră. aşa 
cum păre să se fi întâmplat în această epocă la Dăbăca. lin impuls fourte 
energic a fost dat construcțiilor de cetăți de către cavalerii teutoni. 
invitaţi. ca oaspeţi regali. de către Andrei a! Il-leu. Olerindu-le. în anul 
|211, Țara Bârsei, regele pomeneşte în actul de donaţie castrele 
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preexistente de la Hălmeag şi Noilgiant. Același act de donaţie conţine 
condiția expresă potrivit căreia cavalerii teutoni nu aveau dreptul să 
construiască cetăți de piatră. ci numa: de lemn, Se deduce de aici că la 
acea dată cetăţile de piatră erau rare. probabil numai câteva castre regale. 
și că. tocmai pentru a se asigura acestora o anușne autoritate şi eficienţă 
militară. ieutonii trebuiau să folosească materiale mai puţin durabile. 
Incătcând prevederile convenției. cavaterii teutoni au desfăşurat o 
susținută campanie de construcții, reușind. într-un timp foarte scurt. să 
întărească Tara Bărsei cu mai multe cetăţi de zidărie: la Feldioara. la 
Crucea Mandii, la Crizbav, la Codlea. inceniă dar verosimilă fiind şi 
cetăţuia de pe dealul Tâmpa. de lângă Braşov. De plan poligonal alungit, 
adaptate ca formă vârfului de deal pe care sunt aşezate, cetăţile teutone 
sunt caracterizate prin folosirea turnurilor pătrate de flancare, de obicei 
patru, unul dintre ele făcând şi oficiuj de poartă. Drumul de acces trece 
pe lângă ziduri, în aşa fel încât să permită apărătorilor un perfect control 
al intrării în cetate. Materialul de construcţie este piatra brută, pe alocuri 
regularizată, de asemenea piatra de râu și un mortar de foarte bună 
caliţate. Destul de bine păstrată. deşi afectată de o substanţială refacere în 
anul 1457, când partea superioară a curiinetor a fost reconstruită. cetatea 
Feldioara are ziduri groase de 2 - 4 metri. capacitatea detensivă hind 
sporită de abila folosire a pantelor naturale. La adăpostul zidurilor se 
înşirau cazărmile, probabil construite din lemn. iar în mi;tocul incintei se 
afla o capelă mononavată cu sanctuar patrulater. Știind că efectivele 
cavaleritor teutoni erau destul de mici. este evident că zidirea unui număr 
destul de important de cetăţi intr-un interval de timp foarte scurt nu se 
putea face decât cu participarea populaţiei locale, silită să salahorească 
pe schelele acestor fortificaţii. Faptul este valabil şi pentru alte 
construcții feudale şi el a avut drept consecinţă timpuria constituire a 
unor ateliere locale de zidari. capabili să construiască şi în beneficiul 
populaţiei autohtone. atunci când u tost cazul. 

Nemulțumit de faptul că ordinul teutonilor a incălcat înțelegerea, 
construind cetăţi de piatră, regele Andrei al îț-lea i-a alungat în anul 
1225. Deşi scurtă în timp. activitatea constructivă a teutonilor nu a fost 
lipsită de urmări, cetăţile lor constituind modeie şi pentru alte fortificaţii 
din Transi?wanta. Un ceflex al cetăților din Țara Bârsei pare să fie vechea 
cetate de la Hunedoara, având şi aceasta un plan alungit şi un acces bine 
controlai. dar lipsită de turnurile pătrate atât de caracieristice forti- 
ficaţiilor teutone. Soluţii planimetrice asemănătoare par să fi avut în 
această etapă şi castrele de ia Ciceu, Odorhei şi Deva, toate aflate inițial 
în posesia autorităţii centrale. 

În primele decenii ale secolului al XIII-lea, genovezii — deveniți 
stăpânitori ai navigaţiei din Marea Neagră. ca urmare a căderi! Constanti- 
nopolului în mâinile cruciaților — au construit cetăţile de la Enisala, în 
Dobrogea. şi Cetatea Albă. De plan patrulater, cu turnuri circulare de colţ 
şi având ziduri deosebit de groase. aşa-numitul tort genovez de la Ceta- 
tea Albă păstreuză o expresie binecunoscută în ambianța fortificațiilor 
bizantine și nu este exclus ca genovezii să îi folosit o construcţie preexis- 
tentă. La Enisala. aşezată într-un admirabil cadru natural, dominând 
vechiul golf al Razeimului. cetatea prezintă forma unui poligon neregulat 
cu cinci laturi, fiecare colţ fiind întăsit cu tumuri patrulatere sau 
poligonale. Construită din piatră brută, cetatea Enisala dispunea şi de 
câteva pavilioane cu caracter rezidenţial. fragmentele de cahle sugerând 
o tratare destul de pretențioasă a interioarelor. 
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Ceratea Feldioara. vedere «de ansamb! 


Cetutea Feldiouru, plan. 


Cetatea Enisala, vedere de ansamblu 
latura sudică cu poarta. 


Cetatea Enisala, plan general. 


Saar? (i 


N) 
Câlnic (jud. Alba), cetate 
țărănească, plan. 


Cheresig (jud. Bihor), turnul-locuinţă. 


Câlnic (jud. Albaj cetate jărânească 
avânu în mijloc rurnul-locuință din sec. ATI. 


În opoziţie cu feudalii străini care încercau să se implanteze în 
teritoriul țării construind cetăţi pentru garvizoanele militare agresive, 
vârfurile autohtone au iniţiat acțiuni cu caracter defensiv, înălțând curtea 
fortificată de la Curtea de Argeş sau amenajând defileul Dâmboviţei de 
la Stoeneşti și Cetăţenii din Vate ca un redutabil ansamblu de apărare, cu 
ziduri putemice de piatră care barau drumul de trecere. Pe de altă parte. 
la Bâtca Doamnei se semnalează noi lucrări defensive, cetatea având fără 
îndoială caracterul de reşedinţă a uneia dintre căpeteniile de pe valea 
Bistriţer. 

În paralel cu construcţia cetăților, fie de uarnizoană, fie de reşedinţă 
feudală. în cursul secolului a! Xlit-lea se seninalează apariţia lucuin- 
țelor-turn şi a turnurilor de retugiu. La Gârbova, la Câlnic şi la Colţeşti 
(toate în jud. Alba), ta Cheresia (jud. Bihor) turnwile-locuinţă au o 
înfăţişare masivă, lipsită de agrementări artistice, principalul scop fiind, 
fără echivoc, apărarea. De secțiune patrulateră, mai rar poligonală. 
turnurile tocuinţă au fost concepute uneori ca reşedințe solitare, dar. în 
cele mai multe cazuri. ele se asociau cu clădiri de lemn. aşa cum rezultă 
din documentul referitor ta casa și la turnul contelui Rotho din părțile 
Bistriţei. În sfârşit, o ultimă categorie de amenajări fortificate priveşte 
cetățile de relugiu construite de populaţia satelor. frecvența acestor 
foruficaţii cu caracter defensiv fiind desiul de mare în zonele 
privilegiate. Ma: ales după marea invazie tătară din anii 124] — 1242, în 
timpul căreia aşezările Transilvaniei au fost trecute prin foc şi sabie. 
sătenii au procedat la ridicarea unor cetăţi de refugiu, ca de exemplu 
aceea de lângă Bartolomeu, pe atunci o aşezare rurală din vecinătatea 
Braşovului. Având aspectul unei incinte poligonale neregulate. cu valuri 
de pământ şi palisade, cetatea de refugiu de la Bartolomeu — cunoscută şi 
sub numele de cetatea Sprenghiuuiui — a tost ulterior înlocuită cu o cetate 
de piatră. În foane multe cazuri, sătenii au procedat la tortificarea 
bisericilor — rrerris sie castram super ecclesia aedificanddi —, amploarea 
acţiunilor defensive spontane luând asemenea proporţii încât, în anut 
1291, regalitatea considera necesar să se ia' măsuri de oprire a lucrărilor. 
Deşi sărace în elemente de decorație arhitectonică, toate aceste 
fortificaţii şi edificii destinate apătării nu sunt lipsite de interes artistic, 
expresivitatea lor decurgând pe de o parte din înscrierea în cadrul 
natural, pe de altă parte din proporţiile şi jocul volumelor construite. 
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Arhitectura religioasă 


Mult mai bine definite din punct de vedere stilistic. lăcaşurite 
veligioase fac evidente legăturile tradiționale cu lumea bizantină ŞI 
totodată ilustrează noile moduri arhitectonice de provenienţă occidentală, 
romanice în primul rând, gotice timpurii în faza următoare. Incă în prima 


jumătate a secolului al XIII-lea. la Curtea de Argeș era construită — ca 


paraclis al curţii voievodale — o biserică al cărei pian se prevalează de 
modele bizantino-balcanicetI). În esenţă. este vorba despre un edificiu de 
tip cruce greacă cu braţele libere. având spre răsărit o absidă poligonală, 
la exterior şi semicirculară, la interior. Partea vestică este încheiată de un 
pronaos îngust. dispus transversal. Cercetările arheologice care au 
surprins prezența acestui edificiu sub pardoselile actualei biserici 
Sf, Nicolae domnesc au evidenţiat că tehnica de construcţie este tipic 
bizantină. cu alternarea asizelor de piatră şi cărămidă, cu mortar de bună 
calitate şi tiranţi de lemn. Editiciul fusese decorat cu discuri de ceramică 
smălțuită, procedeu întâlnit în spaţiul bizantino-balcanic, la Mesembria 
sau la Târnovo: de asemenea existase un decor de pictură murală. Nu 
departe de Curtea de Argeş. pe Valea Dâmboviţei, la Cetăţeni. ruina unei 
alte biserici prezintă un plan mononavat compartimentat în naos şi 
pronaos, despărțirea fiind făcută cu un zid străpuns de o uşă; spre răsărit. 
o absidă semicirculară la interior și poligonală la exterior”. Și aici 
fragmentele de pictură murală ne arată că, încă din prima jumătate a 
secolului al XII-lea, în ambianța voievodatelor sud-carpatice condițiile 
erau favorabile aiât din punct de vedere socio-economic cât și politic 
pentru ridicarea unor edificii pretenţioase. Buna calitate a pigmenţilor și 
exigenta preparare a stratului suport demonstrează că aceste picturi nu 
puteau fi realizate decât de un meşter de aleasă formaţie. În termeni 
similari se pune problema pentru biserica Sfântul Atanasie din 
Niculiţel!2'. monument care a iost construit în intenţia de a servi ca 
paraclis al curții voievodale de aici. Foarte puțin afectată de intervenții 
ulterioare. biserica de la Niculitel este de tip cruce greacă înscrisă. cu 
suporturile arcelor mari adosate pereților naosului”). Turla de secțiune 
hexagonală este mică. dar bine proporționată. Zidurile înălțate din piatră 
şi cărămidă prezintă ca element de plastică arhitectonică arcaturi înalte, 
fiind asttel anticipată o soluţie decorativă ce se va bucura de a largă 
răspândire în arhitectura noastră veche în secolele SIY — AVI. 

De cealaltă parte a Ţării Românești. la Turnu Severin. ruinele a două 
bisericuțe de tip mononavat, compartimentăte în naos-pronaos Şi 
construite in tehnică mixtă. cu piatră și cârămidă. demonstrează o dată 


"în secolul al XIII-lea. la Cetăţeni au existat de fapt două biserici. Cea la 
care face referință autorul. notată de arheologi Ba, era de plan sală, având 
contraforturi la colțurite laturii de vest. Adăugarea unui pronaus este ulterioată 
construirii bisericii. dispărută datorită unui cutremur întâmplat pe la 1250. 
Imediat a fost consiruită biserica B2, de plan trilobat, care a dăinuit până ta 
începutul secolului al XV-lea. când a fost distrusă de o inundație (£.. Chiţescu, 
Elemente definitorii ale centrului voievodul de la Cetăţeni puse în valoare de 
cercetarea arheologică a anilor din ami. MNICA. IX. laşi — Rădăuți. 1992, 
p. R5 passim) (CM), 

** Asupra datării bisericii de la Niculiţel în prima jumătate a secolului al 
XIV-tea și a arhitecturii sale, a se vedea Cristian Moisescu, Biserica Si. Ata- 
nasie de lu Niculitel, Magazin Istoric. XXXIU. 7 (388), 1999. p. 31-54 (CM). 
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Niculiţel, biserica Sf. Atunusie, vedere 
dinspre sud-est, 
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Niculiţel, biserica Sf. Arunusie, 
secțiune şi plan. 


Curtea de Argeş. planul primei biseric 
voievociale (inarcat cu negri). 


E 


Drobera — Turnu Severin, ruinele 
bisericilor din curtea liceului (u) 
şi din cetate (b). 


Gurasada (jud. Hunedoara), biserica Sf. Mihail secțiune, plan și vedere dinspre nord-est. 


Cisnădioaru (jud. Sibiu), biserica 
evanghelică. secțiune şi plan. 


mai mult autoritatea intrată în tradiție a arhitecturii bizantine. Aparţinând 
aceleiaşi ari) culturale, la nord de Carpaţi, pe valea Mureşului, biserica 
din Gurasada ilustrează fără echivoc opţiunile populaţiei româneşti de 
aici. Biserica din Gurasada este un edificiu de tip patrulob alungit, 
încununată de o turlă. Execuţia stângace (vădind prezența unor meşteri 
de ţară) este compensată de calitatea extraordinară a mortarului, care a 
asigurat stabilitatea întregului edificiu şi, deopotrivă. de expresivitatea 
robustă a proporțiilor, 

Spre deosebire de români, a căror religie ortodoxă îi păstra în strânsă 
legătură cu lumea bizantină, coloniştii saşi şi ordinele călugărești catotice 
vor uduce în Transilvania formele unei arhitecturi de stil romanic. În 
părţile Sibiului şi ale Târnavei, coloniştii saşi vor impune cu precădere 
un tip de bazilică al cărei model trebuie căutat în țara lor de obârşie, de 
pe Rin şi Mosella. Este vorba despre o bazilică scuriă, cu trei nave 
despărțite de stâlpi dreptunghiulari legaţi cu putemice arce de zidărie. 
Spre răsărit, aceste bazilici sunt încheiate de regulă cu o absidă 
semicirculară în dreptul navei principate, dar nu lipsesc cazurile când şi 
navele laterale sunt prevăzute cu absidiole. În partea de vest se află două 
turnuri, ca acelea plânuite dar numai parțial executate de la Cisnădioara, 
sau numai unul singur masiv în extremitatea navei centrale, ca la 
Cisnădie sau la Chirpăr. txcepţional, turnul-clopotnițţă poate să 
suprainalțe partea de răsărit a bisericii, ca la Ocna Sibiului. Spre 
deosebire de zona Sibiutui. unde materialul de. construcţie este în 
exclusivitate piatră de carieră, în părţile de nord-vest ale Transilvaniei a 
fost folosită cărămida. Bine păstrate, bazilicile din satele Herina 
(jud. Bistriţa-Năsăud) și Acâş (jud. Satu Mare) prezintă câte două turnuri 
pe fațada vestică. Deosebit de expresivă că siluetă. neașteptat de înaltă. 
biserica din Herina are fațadele decorate cu elementele caracteristice 
stilului romanic: lesene, benzi lombarde și frize de arcaturi pe console se 
asociază ancadramentelor înguste cu deschidere semictreulară. Turnurile 
Sunt prevăzute cu ferestre bifore sau trifore, compartimentate de colonete 


pd 


ă 


Alba Iulia, catedrala romano-catolică. juțuda vestică, plan. 


scurte de piatră. Interiorul. de asemenea demn de atenţie, surprinde prin 
faptul că fiecare stâlp are o altă secţiune poligonală. circulară sau 
patrulateră, Deasupra arcadelor care separă navele se atlă deschideri 
semicirculare. corespunzând unor false tribune. Partea de vest este 
prevăzută cu o largă tribună, dotare caracteristică edificiilor romanice. 
Din aceeaşi familie tăceau parte şi bazilicile din Căpleni. Tămaşda și 
Sânnicolau de Beiuş. acestea din urmă doar ci un singur turn-clopotniță 
pe latura vestică. 

Cel mai important monument de stil romanic din Transilvania este 
catedrala romano-catolică Stântul Mihail din Alba lulia. Înlocuind 
vechea catedrală distrusă de invazia tătară, noua construcţie a fost 
construită în mai multe elape. între anii 1247 — 1291. Plănuită inițial ca o 
bazilică cu trei nave, cu transept şi cor dreptunghiular cu absidă. biserica 
a fost la un moment dat supradimensionată în lărgime. o travee liind 
adaptată unei planimetrii cu cinci nave. Revenind la planimetria inițială 
cu trei nave. construuţia este încheiată spre vest cu două turnuri între care 
a fost amenajat un atriu. Datorită schimbării mai multor echipe de 
meşteri şi faptului că înălțarea edificiului s-a produs într-o perioadă în 
care romanicul intârziat se cuntiunta cu noul val stilistic al goticului 
timpuriu, catedrala din Albu lulia prezintă numeroase forme stilistice de 
întâlnire. Dacă exteriorul absidiolelor sau portalul sudic au o decorație 
prin excelență romanică. marea majoritate a capitelurilor şi sistemul de 
boltire poartă pecetea stilistică a goticului timpuriu. în varianta colportată 
de șantierele cisterciene. pe atunci foarte active în toată zona de răsărit a 
Europei. Este demn de subliniat faptul că. la încheierea lucrărilor. şi-au 
dat concursul un constructor de abârşie franceză. Jean de Saint Dic. și un 
număr de meșteri dulgheri, Henc. lacob, Herbrord, recrutați din satete 
învecinate oraşului Alba Iulia. 

În paralel cu unele edificii romanice care se mai construiau în a doua 
jumătate a secolului ai XIli-lea. se cer semnalate şi şantierele prin 
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Herinu (jud. Bistriţa-Năsăud). biserica 
evanghelică. vedere dinspre sit-est, 
secțiune şi plun. 


Cârța (jiid. Sibir), ruinele fostei 
mânăstiri. 


Cărte (jud. Sibiu), plan general al fostei 
mânăstiri cistereiene, 


Cârța (jud. Sibiu), biserica evan- 
ghelică, absida văzută dinspre sud-est. 


ee 


intermediul cărora erau răspândite formele goticului tinipuriu. Apariţia şi 
răspândirea acestui nou val stilistic s-a datorat călugăriicr cistercieni. 
chemaţi, în perioada imediat următoare năvălirii tătare, să relacă 
mânăstirea de la Cârta. din Țara Făgâraşuluil?). Formând un vast 
ansamblu - cu biserică. construcții anexe şi zidun de incină-— 
mânăstirea Cârța a fost afectată de invaziile otomane din secolul al 
X V-lea şi se păstrează doar parțial”. De proporții generoase, biserica este 
o bazilică cu transept. pe latuile răsăritene ale transeptului attându-se, 
potrivi! sistemului cistercian, capele rectangulare, Concepută în sistem 
legat (unei travee din nava centrală îi corespund două travee din navele 
laterale), bazilica de la Câna este lipsită, potrivit exigenţelor cisterciene. 
de turnuri. Sistemul de boltire este sixpariii (cu arce dublou şi arce 
transversale lu crucile de ogive), arcele ogivă fiind consiruiie din nervuri 
masive cu secţiune simplă. Plastica decorativă este caracterizată de 
folosirea cânitelurilor cu croşete. cheile de boltă omamentate cu Iloarea 
de măceş. tipice fiind şi ferestrele circulare polilobe. În mod excepţional. 
în loc să fie dreptunghiular. conform regulii cisterciene, sanctuarul este 
poligonal atât pe dinafară cât şi pe dinăuntru. tapi explicabil prin 
presiunea goticului matur, care în secolul ai XI-lea se impusese la 
foarte multe monumente din spaţiu! european. Pe latura de sud se atlă 
principalul corp mânăstiresc. cu refectoriu şi dormitoarele călugărilor. 
Deşi în ruină. această construclie reține atenţia prin calitatea pietrăriei 
profilate, dovadă că «chipa de meşteri care a lucrat aici provenea de pe 
unul din numeroasele şantiere cisterciene active în părțile de centru și 
răsărit ale Europei. 

Sub nemijlocita influenţă a şantierului de ta Cârta, a fost construită 
noua biserică din Bartolomeu (Braşov), o bazilică cu transeptr, prevăzută 
cu două turnuri pe latura de vest. de asemenea biserica de la Prejmer 
(jud. Brașov) care prezintă un plan neobişnuit. de cruce cu braţe egale 
(înfăţişare modificată de intervențiile din secolul al XV-lea, când braţul 
apusean a fost alungit). Mai aproape de Cârța, cu care are numeroase 
elemente comune de plan şi elevaţie, biserica din Hălmeag (jud. Braşov). 
pe Olt. surprinde prin câteva elemente de piatră decorate cu reliefuri 
figurative (console, chei de boltă) care anunţă o deschidere către soticul 
evoluat, în timp ce portalul vestic, cu o fină dantelărie omamentală. 
aduce mai degrabă aminte de modele romanice şi în primul rând de 
portalul sudic al catedratei din Alba Iulia. Concomitent, în nordul 
Transilvaniei, la Bistriţa şi la Sic (jud. Cluj), erau construite alte edificii 
din ambianța stilistică a goticului timpuriu cisteician. 

Un grup restrâns de monumente romanice a folosit planul circular, 
precum capelele de la Geoagiu de Sus şi Pelişor, de asemenea cele de la 
Ilidia (jud. Caraș-Severin)l?? şi Mânăştur (jud. Cluj)5, descoperite de 
cercetările arheologicel6!. Este vorba de un model de capelă seniorială 
care s-a bucurat de o reală prețuire în lumea teudală a Europei de 
centru-răsărit, sub autoritatea mai îndepărtată a fundațiilor imperiale: San 
Vitale din Ravenna și domul din Aachen. E răi 


În timp ce principalele construcţii transitvănene recurgeau la planut 


*! Prima biserică a mânăstirii a fost o bazilică romanică ridicată în primii 
ant ai secotuiui al XIII-lea. Construcţia a tost reluată de alţi meşteri care au 
inclus în planul lor transeptul, tungind probabil şi navete (Th. Năaler şi M, Riii, 
Monumentul cistercian de la Cârța, jud, Sibiu, în materiale și cercetări 
arheologice. A XVII-a sesiune unită de rupourte, Ploieşii, 1983: Parica a 


H-a, Bucureşti, 1993, p. 489-404) (TS), 


Densuș (jud. Hunedoaru). biserica orlodoxă. vedere 
dinspre sud-vest, secțiune şi plan. 


bazilical, executat fie în varianta romanică, fie gotică timpurie, în mediul 
sătesc se construiau numeroase edificii de tip mononavat. S-a răspândit 
astfel ceea ce se numeşte de regulă biserica-sală. mai totdeauna tăvănită, 
având spre răsărit o absidă semicirculară, în cazul variantei romanice 
(Sântana de Mureş). sau dreptunghiulară. boltită în cruce pe ogive, în 
cazul variantei gotice timpurii (bisericile din Șieu-Odoshei, Nima, 
Luncani, etc.)(7), 

Pe fondul unor atât de complexe contruntări stilistice. în unele sate 
româneşti au fost înălțate ctitorii cneziale care se prevalau când de o 
sugestie când de alta. în cele mai multe cazuri fiind vorba despre 
autentice sinteze locale. Zidită cu probabilitate în anii de mijloc ai seco- 
lutui al XIII-lea. biserica din Densuş (jud. Hunedoara) este unul dintre 
cele mai interesante edificii medievale din țara noastră”. Folosind mate- 
riale de construcţie extruse din ruinele învecinate; Uipia Traiana — blocuri 
de piatră de diferite forme şi mărimi, coloane, ex-voto, cărămidă, etc. — 
biserica din Densuş porneşte de la o concepție spaţială de tradiţie 
bizantină. fiind în speţă un edificiu de plan central. dar soluţia structivă 
ca şi elementele decorative provin mai degrabă de la modele romanice. 
Tumul central nu este o turlă suspendată. cum se întâmplă în arhitectura 
bizantină. ci un element care străpunge edificiul sprijinindu-se pe patru 
stâlpi. ferestrele cu arc uşor frânt sunt caracțeristice perioadei de tranziţie 
de la romanic la gotic. iar coloanele care sunt adosate laturilor de nord şi 
sud fac o curioasă sinteză înwe ideea de contrafort medieval şi peripter 
antic. Înfăţişarea edificiului este puternic marcată de folosirea 
invelitorilor de piatră (tot de obârşie romanică) şi de elementețe 
sculpturale antice care apar de pretulindeni într-o compoziție liberă, de 
surprinzătoare expresivitale. 

Un alt monument de sinteză este şi biserica din Mica-Mânăstirea 
(jud. Cluj)(8, de tip nononavar cu compartimentare rituală în 
paos-pronaos, ceea ce exprimă fără echivoc și apartenența la mediul 


” Cercetările arheologice efectuate de Nicolae Puşcaşu, nepublicate, au 
dus ta redatarea bisericii în secolul al XIV-lea. Cercetările au fost rețuate în anii 


1999-2000 de către Adrian Rusu. nepublicate (TS). 
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Prejnier (jud. Braşov). biserica 
evenghelică, proiecția ortogonulă 
fatadei sudice. 


Prejmer (jrid. Braşov). biserica — detaliu. 


Prejmer (jud. Brașov). interior din 
biserica evanghelică. 


Voivozi- Popeşti (ud. Bihor), bisericu 
Josrei mânăstiri ortodoxe Bistra, 
planul ruinelor. 


Strei (jud. Hunedoara), biserica 
ortodoxă, secțiune şi plun. 


Cheia de bollă cu figura Sf. Maria, 
bisericu evanghelică din 


Cârța (jud. Sibiu). 


Mânăstirea (com. Afica, juc. Cluj). bisericu urlodoxă, 
vedere laterală şi plan. 


românesc twansilvânean. Biserica din Mica-Mânăstirea” prezintă un 
portal romanic — cu arc semicircular — pe latura sudică; romanică este şi 
absida cu traseu semicircular atât la exterior cât și la interior. dar. aşa 
cum spuneam. compartimentarea rituată răspunde efortului de sinteză 
operat în planul arhitecturii. 

În mediul românesc. forme de arhitectură romanică mai prezintă 
ruina bisericii din Voivozi (jud. Bihor)? mononavală. cu absidă 
semicirculară. biserica din Peşteana (jud. Hunedoara). mononavată. cu 
sanctuar Greptunzhiular şi absidă semicirculară. şi biserica din Nucşoara 
(jud. Hunedoara). de asemenea mononavată, boltită în semicilndru. cu 
absidă semicirculară. 

Către sfârşitul secolului a! XIII-lea, în cnezatele hunedorene şi-au 
făcut apariţia formele stilistice ale goticului timpuriu. La Sântămă- 
ria-Orleu şi la Strei avem de a face cu editicii de tip sală. prevăzute cu un 
turn-ctopotniță pe latura de vest. cu un sanctuar dreptunghiular boltit în 
cruce pe ogive. Neîndoieinic, la Sântămăria-Orlea lucrase o echipă de 
meşteri de bună formație, poate în legătură cu şantierul bisericii Sfântul 
Procop din localitatea Tiebit din Moravia, monument de la care pare să 
fi fost preluat portalul decorat cu bumbi striați în reliet. Siluera zvelă și 
frumuseţea detaliilor bisericii din Sântămăria-Orlea au impus acest 
edificiu ca un autentic prototip în mediul enezatelor româneşti hune- 
dorene şi nu ne va surprinde dacă vreme de aproape două veacuri el va îi 
imitat în repetate rânduri. asimilarea sa fiind favorizată şi de asemă- 
narea — în plan şi în spaţiu-cu tradiționalele biserici de lemn. 
dreptunghiutare la rându-le. cu sanctuar simplu, eveniual fără 
turn-clopotniţă pe latura de vest. 


Sculptura 


-. 
- 


Conswuile în condiţii istorice grele, într-o epocă în care teritoriul 
țării noastre era supus frecvent invaziilor pustiitoare, edificiile secolului 


al XII-lea sunt, în general, austere ca înfăţişare. decorația lor fiind 
redusă la foarte puţin. Aparatul ornamental cel mai bogat se păstrează la 
catedrala Sfântul Mihail din Alba Iulia, fie in situ, fie în lapidariul 


” Compartimentarea interioară este mai târzie (IS). 
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monumentului. Vom remarca în primul rând frumosul portal sudic — tipic 
romanic ca forme şi decorație — ale cărui coloane şi arce sunt bogat 
îmbrăcate cu vrejuri meandrice şi palmete. În lunetă se află un basorelief 
cu Țisus binecuvântând între doi apostoli. temă iconosrafică cunoscută şi 
sub denumirea de Majestas Domini. iara răspândită în aria artei 
romanice. Alte două reliefuri îl reprezintă pe Arhanghelul Mihail în luptă 
cu balaurul. Într-unul dintre aceste reliefuri, arhunghetui Mihail este 
surprins într-o atitudine mai degrabă meditativă: coatura şi vesthmântul cu 
aluzii occidentale trimit la modele romanice mai vechi, dar plastica 
cărnoasă a formelor trădează faza de tranziție către momentul stițistic al 
goticului. Alte reliefuri. ca aşa-numita „pereche a celor doi îndrăgosiiți” 
sau tigurile de apostoli. ca şi clementele de plastică figurativă care 
decorează unele capiteluri ale catedralei. exprimă aceeaşi fază de 
tranziţie de la romanic la gotic. ca de altfel intreaga arhitectură a 
edificiului. 

Simple și având ca temă Ponni vieții, relieturile din timpanele 
portalurilor de la Ocna Sibiului şi Vurpăr. deși executate plat. cu 
stângăcia unor meșteri provinciali. lașă să se întrevadă străvechi modele 
cu circulaţie curentă în plastica bizantină şi caucaziană. de unde acest 
motiv s-a răspândit până în apusul Europei. Câteva reliefuri valoroase 
pot fi văzute la biserica din Hosman (jud. Sibiu). decorând portalul, sau 
la biserica mânăstirii Cârța (figura Maicii Domnului din cheia de boită a 
abside:). la biserica Şieu-Odorhei (Zupra virtirilor cu viciul. în luneta 
portalului nordic). alătuși de care merită să fie amintite consolele cu 
figuri umane de la Bartolomeu şi Hălmeag”. 


” Reliefurile nu sunt unitare ca stil. unele aparțin romanicului. altele 
goticului timpuriu tTS). 


TI 


Consolă antropomorță din biserica 
reformată din Hălmeag (jud. Braşov). 


«Miijestas Domini». relief din meta 
portalului sudic ul cutedrulvi 
romano-catolice din Alba Iuliu, 


« Pontul vieții». relief din funerar 
portalului bisericii reformare 
din Ocna Sibiului. 


Brăţară din argini parțial uurit descoperită la Toineşti (jud. laşi). 


Pictura şi alte arte 


Atestată doar prin martorii arheologiei. la Cunea de Argeş și 
Cetăţeni: din Yale. pictura murală trebuie să fi fost destul de restrânsă ca 
arie de manitestare în cursul secolului al XII-lea. Dimpotrivă, arta 
metalelor ocupă un loc destul de însemnat în această vreme, ea fiind 
ilustrată atât prin piese de import. provenind din lumea bizantină sau din 
lumea occidentală, dar nu puţine sunt piesele executate de aleliereie 
locale. ca ucelea descoperite prin cercetările arheologice de la Șelimbăr, 
Sibiu, Cluj. Producţia de arme (săbii, sulițe. topoare de luptă. etc.) era 
destul de mare, depozitele descoperite fiind concludente mai ales în 
sudul Transilvaniei (Şelimbăr, Sebeş, Vurpăr. Șeica Mică). Arta 
metalelor nobile este atestată mai ales prin descoperirile din necropole, 
ponderea cea mai importantă revenind. în mod firesc. pedoabelor 
femeiești, în marea lor majoritate cercei de tâmplă de tip globular cu 
pastilaje sau având aspectul unor eflorescențe (Voineşti, Cotnari). 
Urmează brățările răsucite cu extremităţi aplatizate şi lărgite pentru a îi 
decorate cu bumbi (Voinești), brăţăriie din plăcuţe cu motive gravate 
aviforme şi florale  (Voineșii, Cotnari, Mihail  Kogâiniceanu), 
pandantivele globulare (Voineşti. Oţeleni). În general este vorba despre 
piese care, din punct de vedere stilistic, au fost create sub semnul modei 
de larpă răspândire în lumea bizantino-balcanică şi pontică, unele 
podoabe provenind din import, aheie fiind executare în ateliere locale, la 
Cetatea Albă, la Niculiţel şi în alte aşezări de la Dunăre şi Mare, aflate în 
strânsă legătură cu sudul bizantin. În Transilvania, precumpănitoare sunt 
obiectele de cult, precum ulcioarele rituale (acpurcnanila) de la Șelimbăr 
(jud. Sibiu), Chişineu (jud. Arad) şi Boarta (jud. Sibiu). Executale din 
bronz, toate aceste ulcioare au aspect figurativ, primul un cap de bărbat. 
cel de al doilea un călăreț pe cal, cel de al treilea un animal fantastic. 
Execuţia vădeşte experienţa unor buni bronzisri şi pare probabil că 
aceste piese au tost importate, ca şi unele crucifixe cu expresie stilistică 
romanică. precum cet de la Cluj (Muzeul de artă), cel de la Sânnicoară 
sau cel de lu Sâncrai. Foarte semnificativă pemru posibitităţile 
metalurgiei transilvănene din acea vreme este înfăţişarea potirului de la 
Berini (Muzeul Brukenthal), piesă deosebiti de simplă, având cupa 
susținută de un picior cilindric şi de o talpă foarte largă lipsită de decor. 


78 


SECOLUL AL XIV-LEA 


asimilări şi sinteze artistice 
Nu lipsit de vieisitudini. secolui a X[V-lea a fost cu deosebire 
favorabil Ţărilor Române. conjunctura politică din spaţiul sud-est euro- 
pean prilejuind un foarte energic proces de ațirmare locală. Decăderea 
hanatului tătăresc de Crimeea. lovit de voştile ambiţiosului cnezat al 
Lituaniei, și temporara slăbire a repatului maghiar. în urma interrepnuiui 
provocat de stingerea dinastiei arpadiene. au fost factori favorizanţi 
pentru desprinderea Ţărilor Române de sub influențeie puterilor hege- 
moniste şi dobândirea unui statut de independenţă. La capătul unei 
îndelungate evoluţii și a unor stăruitoare eforturi de organizare internă. în 
cursul secolului al XIV-lea a fost posihilă uniticarea votevodatelor de la 
sudul Carpaţilor şi constituirea lor într-un stat independent, cunoscut de 
aici încolo sub denumirea de Ţara Românească. Basarab 1 Întemeietorul 
pecetiuia independenţa de fapt a Ţării Româneşti prin strălucita victorie 
de ia Posada. din anul 1330. La răsăritul Carpaţiior, un proces similar se 
desăvârşea în anul 1359”, sub sceptrul temerarului Bogdan din Cuhea 
Maramureşuiui. care, alungând administraţia vasală regatului maghiar. 
dădea expresie aspirațiilor de tibertate, Moidova având de aici încolo un 
rol deosebit de important nu numai pentru istoria naţională, ci chiar 
pentru istoria militară a întregii Europe răsăritene. Pe de altă parte, chiar 
în teritoriile care se aflau sub suzeranitatea nemijlocită a regatului 
maghiar. în Maramureş. în Crişana, în Transilvania şi în Banat, cnezatele 
româneşti reușeau să se impună pe plan militar şi politic. dobândind 
anumite privilegii favorabile dezvoltării unei vieţi cultural-arlistice 
proprii. În acelaşi timp. pe fondul unui evident avânt economic, 
numeroase aşezări rurale din zonele de colonizare săsească au reuşit să 
ajungă ia un stadiu de dezvoltare urbană. înflorirea lor find stimulată 
atât de înmulţirea şi organizarea breslelor meşteşugăreşti. cât și de 
activarea relaţiilor comerciale. 
Pretutindeni în ţară. inflorirea economică şi urbanizarea aşezărilor 
s-a tradus pe plan artistic, atât prin procesul de reînnoire a formelor tra- 
diţionale. cât şi prin ridicarea la o treaptă superioară a programelor 
constructive și ornamentale. cele mai valoroase realizări fund. fireşte. 
destinate vârfurilor feudale. a căror nevoie de reprezentare politică şi 
socială devenea tot mai exigentă, La Curtea de Argeş, lu Suceava ca şi în 
psincipaiele reşedinţe nobiliare de la nordul Carpaţilor. arta de cere- 
monial reclama un aparat corespunzător şi este lesne de înțeles etortut de 
adaptare pe plan local a unor sugestii venite din lumea largă a artelor 
europene. Sporirea capacităţii de consum și rafinarea pretențiilor artistice 
ale comanditarilor explică fenomenul de absorbţie a unor modele de 
prestigiu. dar. pe de aliă parte. este proprie acestei epoci o neincetată 
căutare a soluțiilor de expresie locală. capabile să răspundă sensibilităţii 
mediului autohton ale cărui tradiții erau foarte puternice. 


Cea mai recentă opinie privitoare la momentul şi imprejurările 
întemeierii Moldovei la Ștefan S. Gorovei, Înremeierea Moldovei. Probleme 
controversate. taşi, 1997 (S). 
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Mălăieşti (jud. Hunedoura), 
turn-locuință. 


Răchitovu (fil Hunedvaru), 
rurn-locuință. 


Ca şi până acum. principalele zone din care meşterii locali au preluat 
modelele au fost cea bizantină şi cea a occidentului catolic. aflat în 
această vreme sub dubla autoritate artistică a goticului snatur şi a 
prerenașteri) italiene. 


Arhitectura fortificată 


Ca şi în secolul trecut, principalele șantiere de construcții trebuie 
căutate în zona reşedințelor torificate şi a cetăților militare. Se 
construiesc mai multe turnuri-tocuință mai ales în mediul nobiliar 
românesc: la Onceşii (jud. Maramureş), la Răchitova. la Mălăieşti şi la 
Calţi (ud. HunedoaraP, lu Poienari (jud. Argeș) au fost construite 
tumuri de plan patrulater. cu zidărie masivă de piatră. Mai îmotdeauna în 
apropierea turnurilor se aflau și locuințe obişnuite din lemn. turnurile 
fund folosite cu precădere în momente de primejdie. Concoimitent au fost 
construite reședințe fortificate cu un perimetru mai larg. prevăzute fie cu 
valuri de pământ şi palisadă cu la Cuhea (jud. Maramureş), fie cu incinte 
de piatră ca la Curtea de Argeş şi Câmpulung (jud. Argeş). Siret” şi 
Suceava (jud. Suceava), Târgovişte (jud. Dâmboviţa). Situată pe un 
promontoriu cu coaste abrupte. care domină valea Izei, curtea 
Bogdăneșştilor de la Cuhea era alcătuită dintr-o incintă cu val de pământ 
şi palisadă. în interiorul căreia era adăpostită reşedinţa propriu-zisă. de 
dimensiuni neobişnuit de mari pentru epoca respectivă (12x9m). 
Ridicată pe o temelie înaltă de bolovani de râu. cu mortar de lut, locuinţa 
era construiță din grinzi groase, dispuse în cununi orizontale. spre 
deosebire de palisada alcătuită din stâtpi mari de stejar întipţi în pământ. 
Asemănătoare vor fi fost şi cunţile voievozilor maramureşeni de la 
Giulești, de la Criva Mică, de la Apşa sau de la Domnești şi. până la 
extinderea cercetărilor arheologice în toată tara. cste de presupus că în 
acest mod se prezentau cele mai multe reşedinţe fortificare ale nobililor 
români. Deşi păstrate în stare de ruină avansată. curţile domneşti de la 
Curtea de Argeş, Câmpulung şi Târgovişte, aceasta din urmă construită 
abia către sfârșitul veacului al XIV-lea, se caracterizează printr-o tră- 
sătură comună şi anume perimeirul foarte larg, cu ziduri de piatră la 
adăpostul cărora au fost construite case de piatră cu cel puțin două 
niveluri: pivniţă înaltă şi parter. Fațadele erau precedate de prispe largi cu 
stâlpi de lemn. element preluat din arhiteciura populară şi care se vu bucu- 
ra constant de o largă preţuire în arhitectura noastră veche. populară şi 
cultă. La Sirel şi Suceava”. vechile curți voievodale, asemănătoare cu 
cele din Țara Românească, au fost curând concurare de cetăţile de scaun 
şi de apărare construite în vremea domnitorului Petru Muşat (4374 — 1396), 
căruia i se datorează deplina consolidare a voievodatului Moldovei. La 
Suceava. pe platoul din partea de vest a oraşului, a fost înâlțată cetatea 
Şcheia, de plan romboidal, întărită ia colțuri cu turnuri patrulatere. Pe 
platou! de răsărit, a fost zidită cetatea de scaun. de plan dreptunghiular, 
având atât colţurile cât şi mijiocul laturilor întărite cu turnuri patrulatere 
puternic consolidate cu contraforturi. Tot de plan dreptunghiular este ŞI 


și ge si: ; a aa 
Cercetările arheologice recente nu au dus la descoperirea vestigiilor 
curţii voievodale, menţionată în documente (TS). 
Cercetările arheologice din anii 1980 au dus la descoperirea urmelor 


curții voievodale, M. Matei, Suceava (TS). 


cetatea Neamţului. diferența față de cetatea de scaun constând din faptul 
că. aici, turnurile de colţ sunt spre interior şi nu la exteriorul incintei. 
Toate vechile cetăți muşatine au tost realizate din piatră brută de carieră. 
pentru muchii fiind folosită şi piatra parţial făţuită. Frecvent utilizată pe 
şantierele din Moldova, această tehnică de lucru se asociază unei 
tipologii de obârşie baltică, fapt lesne explicabil pe fondul relaţiilor de 
prietenie care existau în acea vreme între Moldova şi marele cnezat al 
Lituaniei. Tot lui Petru Muşat îi sunt atribuite cetăţile de apărare de la 
Ţeţina și de la Crăciuna. 

in concordanță cu etorturile defensive ale Moldovei, în Ţara 
Românească se înregistrează un substanţial efort pentru construcțiile 
cetăților de frontieră, în special pe linia Dunării, care devenea tot mai 
sensibilă in faţa pericolului otoman. Gloriosului voievod care a fost 
Mircea cel Bătrân, învingătorul sultanului Bayezid în răsunătoarea 
bătălie de la Rovine. i se datorează construirea cetăţii de la Turnu. de 
pian circular, și cetatea dc la Giurgiu. cu plan nereguiat(2). Construită din 
blocuri de piatră îngrijit făţuite. utilizând ici colo cărămizi de mari 
dimensiuni. cetatea Giurgiu pare să îi dispus de o importantă reşedinţă. 
dovadă bogaiul material ceramic (cable, fragmente de vase) descoperit 
cu ocazia cercetărilor arheologice din ultimii ani. Decorul sgralitat, de 
asemenea simalţurile verzi şi galbene pe angobă albă indică. fără echivoc, 
legăturile cu ceramica bizantină, fapt lesne de explicat într-o aşezare la 
Dunăre. Încă necercetate sunt amenajările detensive întreprinse din 
inițiativa lui Miscea cel Bătrân la Turnu Severin şi Brăila. după cum 
neprecizate arheologic sunt lucrările executate de acelaşi energic voievod 
la cetăţile dobrogene Enisala. Isaccea şi Caliacra. Spre nord, principala 
cetate întărită din iniţiativa lui Mircea cel Bătrân a fost aceea de la 
Rucăr, care controlează importantul drum de legătură dintre Câmpuluny 
şi Braşov. 

Fortificațiile contemporane construite din iniţiativa casei regale 
maghiare şi a cotoniștilor saşi în Banat şi Lransilvania sunt, la rândui lor, 
destul de însemnate. După alegerea sa ca rege a! Lingariei. Caral Robert 
a rezidat vreme de 15 ani (1308 — 1323) la Limişoara. unde şi-a construit 
o impozantă reşedinţă. la a cărei realizare a folosit mai mult echipe de 
meșteri italieni. La inițiativa urmaşului său Ludovic. coloniştii sași din 
Sibiu au construit cetatea de [rontieră de la Tălmaciu (jud. Sibiu) azi în 
ruină. iar brașorenii au înălțat castelul Bran (jud. Braşov) menţionat 
documentar în anul 1377. Prezentându-se ca un tipic castel de munte, 
Branul este o tortiticatie adaptată cu abilitate tormelor de teren. pantele 
repezi sporind capacitatea detensivă. De plan patrulater alungit și 
neregulat. castelul esie prevăzut cu un turn cilindric şi mai multe turnuri 
dreptunghiulare. în spatiul strâmt al curții fiind ingrămădite și 
construcţiile de reşedinţă. Mult alectat de retacerile ulterioare. Branul 
păstrează câteva ancadramente gotice originale (altele au lost incastrate 
ma târziu): de asemenea. ci element decorativ specitic secolului ai 
XIV-lea. se cer a fi considerate crenelurile treptate ale donjonului şi ale 
clădirii. Avându-şi obârşia în arhitectura nobițiară din lalia de nord. 
creneiurile treptate au ajuns în Transilvania probabil pe calea Boemiei, 
unde, în această vreme. se construiau mai multe edificii cu un decor 
asemănător. Intrat în posesia lui Mircea ce! Bătrâu. care. între timp. Îşi 
constituise o feudă in părţile de vest ale Transilvaniei. cu cetatea Bologa 
şi mai multe sate din imprejurimi. castelul Bran este cei mai Înimos 
exemplar de arhitectură rezidenţială fortificată ce s-a păstrat din secolui 


81 


Cetatea de scaun a Sucevei. 
faza Petru Afuşat. 


Lb me de 


Cetatea Neamţului. planul 
țazei Perru Muşat. 
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Cetatea Turnu, plan, 


Castelui Bran (jud. Braşovi, 
vedere de ansamblu. 


Castelul Bran, plan la nivelul curţii, 


Biserica domnească din Câmpulung, 
planul fundaţiitor. 


al XIV-lea în Țările Române. În cursul secolului al XIV-lea documentele 
consemnează şi existenţa unor cetăți orăşeneşti la Aiud, Sighişoara, Cluj, 
cea mai puternică fiind aceea de la Sibiu. care în 1366 avea deja două 
incinte cu ziduri de piatră şi cărămidă întărite cu turnuri. Semniticativă 
pentru acele vremuri de nelinişte. când oștile otomane însângerau 
întreagu peninsulă balcanică, este şi fortificarea satelor. tenomen 
înregistrat deopotrivă în Câmpia Dunării, la Coconi — unde au tost 
folosite valurile de pământ cu palisadă — şi în Transilvania, unde a 
proliterat în secolul următor, 


Arhitectura religioasă 


Atături de cetăți şi castele, un important program canstructiv al 
Evului Mediu priveşte lăcașurile de cult: paraclise de curte. biserici 
parohiale şi mânăstiri, Coroborând menţiunile documentare cu cerce- 
tările arheologice, este neîndoielnic că. în această vreme. cele mai multe 
lăcaşuri de cul erau construite din lemn. Dar. odată cu întemeierea 
statelor independente româneşti şi ca urmare a alirmării cnezatelor 
transilvănene şi bănăţene în activitatea militară şi politică a statului. au 
fost construite mereu mai multe biserici de zid. rostul lor fiind şi acela de 
a marca în mod reprezentativ autoritatea voievodală. L.ui Basarab | 
Întemeietorul i se datorează cel puțin două dintre cele mai importante 
edificii ale secolului, respectiv biserica St. Nicolae din Curtea de Argeş 
și biserica domnească din Câmpulung. Epocii sale îi este atribuită, 
verosimil. şi biserica de la Sânnicoară din Curtea de Argeş, monumeni pe 
care unii cercetători îl consideră, totuși, a fi mai vechi. Biserica 
domnească din Câmpulung, construită în incinta curții voievodale. era 
terminată în anul 1352, când Basarab | a fost înmormântat aici. Distrusă 
de cutremur în anu! 1628, refăcută de Matei Basarab şi iar reconstruită în 
urma cutremurului din 1802, vechea ctitorie voievodată este cunoscută 
doar prin intermediul cercetărilor arheologice. De tip bazilica! cu re: 
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nave, compartimentată rituai în naos şi pronaos. ceea ce demonstrează 
fâră echivoc apartenența la cultul ortodox, biserica domnească din 
Câmpulung a fost construită într-o tehnică specific bizantină. cu asize 
alternate de piatră şi cărămidă, cu mortar de bună calitate şi grinzi de 
lemn îngropate în ziduri”. Făcând parte din categoria unor importante 
fondaţii princiare din spaţiul bizantino-balcanic din prima jumătate a 
secolului al XIV-lea, ctitoria câmpulungeană îşi găseşte corespondent în 
despotatul Moreei sau în regatul sârbesc. În esență, pare să fi fost un 
edificiu care, deasupra compartimentării de tip bazilical, îşi desfăşura un 
sistem de boltire în cruce greacă inscrisă, încununată de o îuriă””. 
Acestui tip volumetric îi aparțin biserica mânâstirii Afendico-Vrontohion 
de la Mistra (Peloponez, 1308 - 13t2) și Bogorodica Ljeviska din 
Serbia, ctitorie a regelui Ştefan Milutin, din [318 — 132403). 

Foarte puţin afectată de trecerea timpului. biserica Sf. Nicolae din 
Curtea de Argeş este un edificiu de extremă importanță pentru 
înțelegerea posibilităţilor şi aspirațiilor culturale alc Ţării Româneşti din 
prima jumătate a veacului al XIV-lea!4). În principiu este vorba despre un 
edificiu de tip cruce greacă înscrisă, prevăzut pe latura de apus cu un 
pronaos îngust, iar spre răsărit cu o absidă centrală destinată altarului şi 
două absidiole destinate pastoforiilor (proscomidia şi diaconiconul). 
Elaborat în chiar metropola bizantină, la Constantinopol. acest tip 
arhitectonic. denumit în mod curent cruce-greacă înscrisă, este de fapt o 


” Cercețările arheologice au dovedit că biserica domnească din secolul al 
XIV-ea avea paramentul exterior alcătuit în întregime din blocuri de piatră 
tățuită. din care a fost păstrată prima asiză la refacerea din timpul lui Matei 
Basarab, când edificiul a fost mărit în lungime. spre vest, iar blocurile din 
parament refolosite, vezi Gh. |. Cantacuzino, Probleme ale secolelor XH] şi 
XIV ia Câmpului şi cercetările arheologice de la fosta curte donmească în 
SCIVA. t. 32, 1951, nr. |. p. 134 şi urm, (CM). 

”” Asupra formelor arhitecturale ale acestui locaş, de fapt o bazilică cu 
turn :nasiv peste pronaos, a se vedea Cristian Moisescu, Noi puncte de vedere 
asupra ipostuzelor dispărulei biserici domneşti Negru Vodă” din Câmput- 
tuug-Muscel. RMI, LXVII, 1-2, 1998. p. 49. passim (CM). 
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Biserica domnească Sf. Nicolae 
din Curtea de Argeş. 


Biserica domnească din Curtea de Arge: 
axonometrie. 


Biserica domnească din 
Curtea de Argeş, plan. 


Biserica mare a mânăstirii Cozia 
(jul. Vâlcea), 
vedere dinspre sud-vest. 


Biserica mare a mănăstirii Cozia, 


fericită sinteză dintre planul bazilical cu trei nave şi planul central. axa 
verticală fiind puternic marcată de turla centrală care se înalță deasupra 
unui sistem de patru arce mari, sprijţinite la rându! lor pe stâlpi liberi de 
zidărie, trecerea de la planul pătrat a! arceior la pianul circular al turlei 
făcându-se prin intermediul unor triunghiuri sferice, numite pandantivi. 
Varianta constantinopolitană a modelului folosit la Argeş este lesne de 
recunoscut, ea constând din prezența unor arce care se interpun între 
brațul răsăritean al crucii şi bolta absidei principale. Dincolo de ase- 
mănărite tipologice indiscutabile cu modelele bizantine, trebuie observat 
că cdificiul argeşean aduce o sumă de elemente noi care nu pot fi înțelese 
decâ! în contextul unui mediu artistic origina?, care dispunea de propriile 
sale tradiţii şi aspirații. În primul rând, constructorii au adaptat tehnica 
tradițională bizantină la posibilităţile materiale ale locului, înlocuind 
piatra tățuită cu bolovani de râu, a căror expresie plastică pe suprataţa 
paramentului aminteşte de preiozitatea unor caboşoane. În acelaşi timp. 
s-a intervenit cu îndrăzneală asupra dimensiunilor. Într-adevăr, în raport 
cu bisericile bizantine de tip cruce greacă înscrisă, de obicei foarte mici, 
ctitoria arpeşeană este tratată cu neobișnuită generozitate, ceea ce con- 
tribuie la aspectul său monumentai. Turla largă şi nu prea înaltă este în 
consens cu compoziţia viuuroasă a formelor edificiului, amintind prin 
proporţiile sale de mai vechi turle bizantine din perioada macedo-com- 
Dr nenă. În legătură cu construcția turlei mai trebuie remarcată folosirea 
unor nişe care constituie deopotrivă un element "decorativ, dar şi un 
element de abilitate iuginerească, întrucât în acest mod este uşurată masa 
/ construită a edificiului, lind asigurată o sporită stabilitate. Se poate 
907 spune că, inălțându-și ctitoria de la Argeș, Basarab | a năzuit să exprime 
% şi pe această cale independența Țării Româneşti. opoziţia sa hotărâtă tață 
de iendintele hegemoniste ale regatului maghiar a cărui politică se slujea 
şi era sprijinită de biserica romano-catolică(4bis), 

Biserica fostei mânăstiri Vodiţa Deşi în ruină, bişerica Sânnicoară din Curtea de Argeş păstrează 
(jud. Mehedinţi), plan, faza ] haşurată. toate elementele definitorii ale planului și siluetei originale, permiţând o 
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Biserica Sânnicoară din Currea de Argeş, 
vedere dinspre sud-vest şi plan. 
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detaliată analiză a particularităţilor şi calităţilor sale de expresie, De plan 
dreptunghiular, boltită în semicilindru, cu dublouri, ea aparține tipului de 
bazilică mononavată prevăzută cu absidă semicirculară la interior şi poli- 
gonală la exterior, flancată de două nișe cu aspect de absidiolă destinate 
pastoforiilor. Spre vest, un perete străpuns face legătura dintre naos și 
pronaos. Spre apus, biserica este flancată de două puternice contraforturi 
a căror prezenţă se explică aici prin nevoia de întărire a edificiului care a 
fost suprainălțat. de la origine. de un turn-clopotniță. Având o largă 
circulație în spaţiul bizantino-balcanic. tipul de biserică mononavată se 
particularizează la Sânnicoară prin tolosirea ca material de construcție a 
pietrei de râu. soluţie întâlnită şi la biserica domnească Sf. Nicolae. Pus 
de regulă în legătură cu turnurile-clopotuiță de la nordul Carpaţilor. 
vechiul turn al bisericii Sânnicoară poate îi înţeles şi în relaţie cu mai 
vechi modele bizantine, precum biserica Stanimak de tângă Asenovgrad 
(sec. XII) sau biserica Pantocratorul de la Mesembria (sec. XU). În 
cursui secolului al XIV-lea, tipul de plan mononavat de expresie 
bizantină se regăseşte şi la alte edificii româneşti. de exemplu la vechea 
biserică uriodaxă din Cetatea Albă, la prima biserică a mânăstirii Neamţ 
ca şi la biserica paraclis a curţii de la Netezi-Grumăzeşti (jud. Neamţ)t>). 
Ca urmare a curentului isihast din biserica ortodoxă şi a modi- 
ficărilor rituale intervenite. în a doua jumătate a secolului al XIV-lea s-a 
bucurat de a mare autoritate tipul de pian prevăzut cu abside laterale, 
constituind aşa numitul triconc. Cele mai vechi exemple cunoscute în 
Țara Românească aparţin epocii lui Vlaicu Vodă şi se datorează cam- 
paniei de construcţii inițiată de călugărul cărturar Nicodim. un adevărat 
reorpanizator al vieţii monastice de la noi. La Coşuştea-Crivelnic şi 
Vodița (jud. Mehedinţi), de asemenea la Fismana (jud. Gorj), călugării 
lui Nicodim au înălțat biserici de plan friconc. păstrate astăzi doar ca 
mărturii arheologice. Bine conservată este biserica mare (1387 — 1388) a 
mânăstirii Cozia, ctitorită de Mircea ce! Bătrân într-o încântătoare poziţie 
naturală din defileul Oluului. Admirabil proporționat, acest edificiu 
prezintă un plan triconc cu turlă pe naos ridicată pe pandantivi. Fațadele, 
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Biserica mare a mânăstirii Coziu, 
detaliu de fatală. 


Biserica mare a mânăstirii Coziu. 
secțiune şi plan. 


Cotmeana, biserica mânăstirii 
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Biserica mânăstirii Cotmeana, plan. 
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Biserica mânăstirii Hodoş- Bodrog 
(jud. Arad), vedere dinspre 


sud-vest şi plan. 


cu alternări de cărămidă și tencuială, sunt împărțite în trei registre prin 
brâuri de piatră profilată în dublu tor, registrul superior având arcaturi 
oarbe cu arhivolte de piatră omamentate cu entrelacuri sau cu motive 
vegetale, în centrul arcadelor aflându-se rozete din Piatră tratorate 
pentru răsuftători. Ancadramentele ferestrelor sunt decorate cu elemente 
vegetale dar şi cu însemne heraldice, precum vulturul bicefal care 
aminteşte calitatea de despot bizantin a ctitoruluit6. Sistemul de boltire 
al naosului este caracterizat prin arcurile mari care sunt susținute de 
stâlpi masivi de zidărie adosaţi pereţilor de o pane și de alta a absidelor 
laterale. Pronaosul, boltit în semicilindru longitudinal, era ia origine 
supraînălțat de un mic turn-clopotniţă, ia care se ajungea probabil cu 
ajutorul unei scări exterioare mobile, Aşa cum s-a observat, biserica 
mare a mânăstirii Cozia a fost realizată în direciă legătură cu 
monumentele sârbești de pe valea Moraviei (Krusevac, Veluce, 
Naupara, Ljubostinja, etc.) având comune cu acestea atât soluţiile de 
plan şi de elevaţie, cât şi cele decorative. Dar. aşa cum remarca 
bizantinologu! francez Gabriei Miller. prin proporțiile sale, ctitoria lui 
Mircea cel Bătrân se inteurează mai degrabă în tradiţia arhitecturii din 
Țara Românească, căreia i-a fost întotdeauna proprie o înțeleaptă 
potolire a tendinţelor de verticalitate, o fericită armonie a proporțiilor, 
cu un substrat clasicizantt?). 

Tot Mircea cel Bătrân este ctitorul mânăstirii Cotmeanai!S!, edificiu 
de plan triconc, potrivit modei timpului, dar care a fost executat de un 
meşter obişnuit cu tipul mononavat, dovadă boltirea în semicilindru lon- 
gitudinal şi lipsa turlei. Pe latura de vest, biserica mânăstirii Cotmeana 
era prevăzută cu un pridvor deschis (nașterea-atcadei se poate vedea şi 
astăzi), deasupra căruia se afla probabil un mie turn-clopotniţă. 
Decorația fațadelor, iniţial tencuite(?, rezultă pe de o parte din 
alterarea ritmică a materialului de construcție — cărămidă cu rosturi 
iargi de mortar — şi din jocul unor areaturi înalte, ate căror arhivolte sunt 


decorate cu discuri de ceramică smălțuită și cu cruciulițe de ceramică 
încastrate în mortar, Acest decor de obârşie bizantină poate îi întâlnit ta 
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monumente din Mesembria (bisericile Sf. Paraschiva, Sf. Arhangheli — 
sec. XIII) sau de la Târnovo. | | 
În directă legătură cu monumentele munteneşti. ia Siret, în imediata 
vecinătate a curții domneşti. Petru Muşat construia biserica Sf. Treime, 
monument de plan triconc fără turlă. NI o 
Zidită din piatră de carieră, potrivii unei lehnici de construcție tami- 
liară şantierelor gotice. ctitoria de la Siret are - la fel ca ja Cotmeana = 
fațadele decorate cu arcaturi înalte, iar pe arhivolte sprâncene din discuri 
de ceramică smălțuită și cruciulițe. In plus apare aici un brâu din discuri 
ceramice, de asemenea câmpuri decorative cu cărămizi smălțuite în jurul 
ferestrelor, ceea ce amintește mai degrabă de unele soluţii omamentale 
din zona mării Baiticet10). Aşadar. ctitoria lui Petru Muşat reprezintă o 
dubiă sinteză: în cazul zidirii este vorba de o sinteză între tehnica de 
construcție gotică şi conceptia planimetric-spaţială a unui edificiu bizan- 
tin, iar în ceea ce priveşte decorația o sinteză între soluţiile de mai veche 
tradiţie bizantină şi sugesiiile nordice. Recunoaştem aici o oarte proas- 
pătă capacitate de absorbţie şi. în acelaşi timp. o remarcabilă putere de 
elaborare. calilate definitorie pentni un mediu conștient de opţiunile sale 
artistice. | | 
În partea de vest a ţării. pe valea Mureşului, planul triconc ește admi- 
rabil reprezentat de biserica mânăstirii ortodexe de la Hodoş-Bodrog. 
Considerată multă vreme a fi opera unei refaceri din veacul al XVIII-lea, 
această străveche ctitorie românească. care. ca lăcaş. exista încă în veacul 
al XI-iea, se datorează unor inițiative din veacul al XIV tea, când 
edificiile anterioare din lemn au fost înlocuite cu altele de zidi, 
Construită din piată neregulată. odinioară având fațadele acoperite cu o 
prețioasă tencuială de frescă pe care era pictată imitația unui opus 
regulat, biserica mânăstirii Hodoş-Bodrog este suprainălțată de o turlă 
octogonală (probabii opera unei refaceri mai târzii) suspendată pe sisle- 
mul cetor patru arce tuari. trecerea de la ptanul pătrat al acestora ia planul 
octogonal făcându-se cu ajutorul unor trompe de col. Pronaosul dreptun- 
ghiular. neobişnuit de amplu. este boltit în semicilindru dispus de-a 
tungul axei est-vest a edificiului. Se poate spune, deci. că la marea 
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Biserica Sf. Treime din Siret (jud. Sucea 
vedere dinspre stucd-vesr. 


Biserica Sf. Treime din Siret, 
secțiune şi plan. 


Alba-Iulia, Catedrala romano-catalică, 
interior, vedere cârre cor. 
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majoritate a principalelor ctitorii din a doua jumătate a veacului al 
XIV-lea a fost folosit tipnt de plan zriconc, cunoscut deopotrivă în Ţara 
Românească, în Moldova şi în Banat. 

Concomitent cu absorbirea unor modele arhitectonice de obârşie 
bizantino-balcanică, în cursul secolului al XIV-lea a avut loc și un puter- 
nic flux de forme arhitectonice gotice, ucest fenomen fiind favorizat de 
dezvoltarea urbană din Transilvania, proces în cadru! căruia un rol deose- 
bit de important a revenit coloniştilor saşi. Dezvoltarea meșteşugurilor, 
organizarea breslelor atestată în numeroase documente, ca şi extinderea 
legăturilor comerciale, explică o adevărată explozie a dezvoltării urbane 
din Transilvania, în acest cadru devenind necesară retacerea şi moderni- 
zarea lăcaşurilor de cult. Departe de a îi doar un fenomen cu substrat 
teologal, campania pentru construcția noilor biserici gotice se inscrie în 
efortul declarat prin numeroase mărturii documentare pentru obținerea 
unor privilegii economice, scutiri de dări. organizări de târguri şi aşa mai 
departe. Știind că pentru aşezările medievale dreptul de tărg, ca şi 
scutirea de dări. aveau o mare însemnătate econginică, este lesne de înțe- 
les de ce aşezările transilvănene s-au întrecut în u reface vechile biserici 
parohiale de epocă romanică, înlocuindu-le cu clădiri mai ample, a căror 
expresie volumetrică şi decorativă se încadra acum stilului gotic matur. 

Dacă la biserica din satul Teaca (jud. Bisuriţa-Năsăud) dispoziţia de 
plan bazilicală şi ferestrele în arc frânt, dar cu deschidere mică. amintesc 
încă forme romanice. prin anii 1330 s-a procedat la înlocuirea vechii 
abside romanice a bisericii catedrate din Alba lulia cu un amplu cor gotic 
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prevăzut cu absidă poligonală. Silueta zveltă. boltirea pe ogive și 
ferestrele bipartite, largi şi înalte, sunt caracteristici ale goticului matur. 
noul cor și absida catedralei din Alba Iulia constituind o prefaţă pentnui 
acceleratul fenomen de înnoire care va urma. Incă înainte de mijlocul 
veacului al XIV-tea au inceput lucrările de refacere integrală a bisericii 
parohiale din Sibiu, oraş care pe vremea aceea deținea un loc de 
întâietate în rândul așezărilor urbane săsești. Pornind de la tradițiile 
constituite în secolul anterior de către șantierul de la Cârța. nvua biserică 
parohială din Sibiu a fost concepută ca o bazilică cu irei nave şi transept, 
Renunţându-se ta sistemul legat, corpul bazilical are câte cinci travee alât 
pentru nava centrală câ! şi pentru navele laterale. fiecare travee fiind 
boltită în cruce pe ogive. Transeptul mai păstrează ideea capelelor drept- 
unghiulare pe latura de răsărit. dar corul este mult mai dezvoltat. având 
aici două travee şi o absidă poligonală pe latura răsăriteană. Frontonul 
vestic este dominat de un puternic turn clopotniță decroşat. Incepând din 
această vreme tumul-clopotniță a dobândit şi o semnificaţie majoră în 
silueta oraşelor, coiful înalt al acoperişului cu patru turnuieţe exprimând 
autonomia judiciară a localităţii. Formele robuste și decorația sobră 
definesc. în cazul bisericii parohiale din Sibiu. un moment încă timpuriu 
al arhitecturii gotice din Transilvania. 

În directă legătură cu edificiul sibian, se cer explicate, pentru a doua 
jumătate a veacului al XIV-lea, construcțiile bisericilor actuaimente evan- 
ghelice. din Ațel (jud. Sibiu) şi Mediaș (prima etapă) 12). Înainte de 
mijlocul veacului al XIV-lea, au început şi lucrările de reconstrucţie a 
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Sibiu, biserica evanghelică, 
vedere dinspre sud-est. 


Sibiz, biserica evanghelică. plan. 


Sebeş, biserica evanghelică, 
Lă 
vedere din cor, 
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bisericii parohiale din Bistriţa, a! cărei cor scurt trădează o atitudine încă 
retardatară. Deşi dispărută, tocul său fiind ocupat, în secolele XVI — XVII, 
de o puternică cetate, catedrala din Oradea a reprezentat un model 
autoritar pentru principalete monumente gotice transilvănene. Construită 
într-un ump excepțional de scurt, în anii 13-42 — 1372, catedrala din 
Oradea pare să fi fost, potrivit descrierilor. cel mai amplu şi mai complex 
edificiu gotic din Crişana. Se ştie că era o biserică-hulă cu wei nave şi 
două turnuri în faţa de vest, corul - prevăzut cu deambulatoriu şi corotă 
de capele — era, la rândul său. încadrat de două turnini. Denumirea de 
biserică-hulă se datorează înălțimii egale a navelor, ceea ce asigură 
spațiului interior o unitate mai mare decât în cazul bazilicilor 
tradiționale. Promovată de marile şantiere din Germania de sud, 
biserica-hală s-a răspândit în Boemia şi în Polonia, un rol deosebit de 
important în difuzarea sa către răsăritul Furvpei revenind marelui atelier 
de pietrari și constructori al familiei Parler din Schwâbisch-Gmiind. 
Edificiul orădean a stimulat ambiția orașului Sebeş, care de atunci se 
afla în concurenţă cu cele două orașe rivale învecinate: Sibiu şi Alba 
Iulia. Beneticiind de o bună echipă de meşteri constructori, formaţi cu 
Siguranţă în atelierul lui Peter Parler, care pe atunci construia domul 
Sf. Vitus din Praga, noui cor al bisericii din Sebeş(3! a fost conceput ca 
o adevărată hişerică-hală cu trei nave, cu cinei travee şi absidă în trei 
laturi. Stâlpii fasciculaţi sunt prevăzuţi cu console şi baldachine pentru 
statui. decorul sculptat fiind alcătuit din capiteluri cu frize de vrejuri 
vegetale populate cu figuri fantaștice. iar cheile de boltă sunt 
individualizate prin reliefuri cu etemente florale. cu măşti umane şi 
embleme heraldice. Exteriorul este încă şi mai bogat ornamentat. pe 
contraforturi etajându-se statui pe console adăpostite de baldachine şi 
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reliefuri înalte, găzduite de nişe politobe cu caracteristice profiluri gotice. 
Deşi realizat ulterior, în primele decenii ale veacului al XV-iea, decorul 
sculptat al corului bisericii din Sebeș contribuie la definirea înfățișării 
gotice a acestui edificiu, fără îndoială cel mai remarcabil vlăstar ai 
goticului matur pe teritoriul țării noastre. O cheie de boltă are un relief cu 
stema lui Ludovic de Anjou, ceea ce permite datarea clădirii ante 1383, 
când respectivul dinast a încetat din viaţă. 

Deşi. ulterior. locuitorii orașului Sebeş nu au mai fost capabili să 
termine întreaga biserică potrivit planului iniţial. exemplul lor a fost 
preluat şi de alte orașe. astfel că în deceniile următoare se vor desfăşura 
lucrările de construcție ale bisericilor parohiale din Cluj, Brașov, 
Sighişoara. Ca pretutindeni în Europa medievală. ritmui de construcție al 
bisericilor gotice a fost destul de lent, încât pentru secolul al XIV-lea pot 
fi reţinute în primul rând trasarea planului, turnarea fundațiilor și doar 
parțiai înălțarea ziduritor. terminarea lucrărilor şi împodobirea cu 
sculpturi sau picturi murale fiind săvârșite abia în secolui al XV-tea. 

În pofida faptului că puţine edificii gotice au reuşit să ajungă la 
acoperiş in cursul secoluiui a! XIV-lea, autoritatea noului stil s-a impus 
și nu va surprinde dacă unele soluţii constructive și decorative vor fi 
preluate în mediu! românesc, Asttei, la Râșnov. câtre sfârşitul veacului al 
XIV-iea, voievozii Basarabi construiau biserica St. Nicolae. un mic dar 
armonios proporționat edificiu de tip mononava! cu boltiri și ancadra- 
mente gotice. Un pian gotic cu navă dreptunghiulară și sanctuar cu 
absidă poligonată avusese biserica din Căvăran (ţud. Timiş). asemănă- 
toare hind şi planimetria bisericii în mină din Turnu Severin (grădina 
muzeului Porţite de Fier). Lu sudui Carpalilor. din iniţiativa Doamnei 
Ciara, soția catulică a voievodului Nicolae Alexandru. a fost reinnoită 
biserica mânăstirii Sf. Marta din Câmpulung. reînnoirea făcându-se în 
spiritul stilului gotic, propriu epocii. 

Dacă, la sudul Carpaţilor, gaticui a avut o iradiere timidă și fără 
urmări importante, în Moldova el a reuşit să se impună, participând ta 
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Sebeş (jud. Alba). biserica 
evanghelică, vedere dinspre nord-est, 


Sebeş, biserica evanghelică. secţiune 
axonometrică. 


Rădăuţi, biserica domnească 
Sf. Nicolae, fatada sudică. 


alla 


Rădăuţi. biserica domnească Sf Nicolae, 


secţiune axonometrică şi plan, 


realizarea unei foane originale sinteze. Înm-adevăr, încă din vremea lui 
Bogdan ], cel mai târziu din vremea urmașitor săi apropiaţi, la Rădăuţi, 
deasupra unei mai vechi biserici din lemn, a fost construită o biserică din 
piatră, caracterizată prin adaptarea la exigenţele cultului: ortodox a 
formelor arhitectonice şi decorative gotice. Având aspect de bazilică cu 
trei nave, întărită cu contratorturi treptate, de tip gotic, ctitoria 
rădăuțeană a tost adaptată din faza de construcţie nevoilor cultului 
ortodox. fiind conpartimentată în naos şi pronaos printr-un zid plin. 
Deasupra pronaosului şi deasupra navelor laterale se află iainițe la care 
se ajunge printr-o scără spirată găzduită într-o cajă situată în colțul de 
sud-est al pronaosului. Sistemul de boltire constă din bolți semicirculare 
longitudinale pentru nava centrală şi din bolți semicirculare dispuse 
transversal pentru navele laterale. Din această dispoziţie rezultă o 
centralizare a structurii spaţiate, care ar putea fi explicată pe baza unor 
mai vechi modeie cisterciene, dar care trebuie înțeleasă mai degrabă în 
legătură cu gândirea ortodoxă despre simbolica spaţiului ecleziastic. 
Decorația fațadelor, deosebit de sobră, constă în primul rând din robusta 
articulare a contrafonutrilor trepiate, prevăzute cu lăcrimare, şi dintr-un 
șir de liride aşezat imediat sub limita superioară a edificiului. Aşa cum a 
observat, în urmă cu câteva decenii, Gheorghe Balș, ctitoria voievodală 
din Rădăuţi constițute o sinteză dintre programul spaţial liturgic specific 
ortodox şi mijloacele de construcţie şi de decorație ale arhitecturii gațice. 
Pe aceste două premise avea să se dezvolte, in secolul următor. un stil 
caracteristic pentru școala de arhitectură a Moldovei lui Ştefan cel 
Mare”. 

Alături de monumentele citate până aici, a căror expresie 
arhitectonică poate fi analizată în legătură nemijlocită cu principalele 
stiluri care se întâlneau pe teritoriu! patriei noastre în lumea cnezatetor 


. 
2 


PRD) 


” Tipul de monument bisericesc caracteristic epocii domniei lui Ştefan ce! 
Mare a fost descris de Gh. Balş ca fiind rezultatul unui „pfan bizanrin executar 
de mâini gotice şi după princinii în parte” gotice”, având o evoluţie cu 
acumutări calitative inaugurată cu peste un secol inainte. Analiza lăcaşurilor 
moldoveneşti care au premers și generai această originală sinteză ştetanină, la 
Cristian Moisescu, /rerferenre şi sinteze stilistice la începiaurile urhitecrurii 
ecleziale moldoveneşti (sec. ATE-XV) Ars Transilvaniae, 1. IN, Bucureşti, 1093, 


p. 5-40 (CM). 
9) 


din Transilvania, Banat. Crişana şi Maramureș au fost înălțate numeroase 
ctitorii care, din punct de vedere arhitectonic, continuau îndeaproape 
tradiţiile închegate încă din veacul al XIII-lea. Cele mai multe prezintă o 
dispoziţie planimetrică foarte simplă. cu o navă dreptunghiulară tăvănită 
şi un sanctuar de asemenea dreptunghiular, boltit în cruce. La biserica 
din satul Sânpetru (jud. Hunedoara)(14 sau la ruina bisericii din Gârbova 
de Sus (jud. Albayi5) lipsește turnul-clopotniță. în schimb el apare pe 
latura de vest ia bisericile ortodoxe din Leșnicii6) şi Crişcior(17 
(jud. Hunedoara), de asemenea la Hălmagiu (jud. Arad)'1%), silueta gene- 
rală amintind de cea cunoscută încă de la sfârşitul veacului ai XIII-lea la 
Sântămăria-Orlea şi Strei. La biserica Cetăţii Colţului (jud. Hune- 
doara)t19) dispoziţia volumetrică este neobișnuită, căci turnul clopotniţă 
se înalță deasupra sanctuarului şi este amenajat cu elemente de forti- 
ficare, participând la sistemul defensiv care proteja reşedinţa cnezială a 
familiei Cânde. 

O menţiune specială se cuvine bisericii mânăstirii Râmeţ (jud. Alba) 
care datează din prima jumătate a secolului. In acest caz, ca odinioară la 
biserica ortodoxă din Mica-Mânăstirea, este vorba despre adaptarea unui 
plan, principial romanic. cu absidă semicirculară la interior şi la exterior, 
unui program spaţial ortodox. într-adevăr interiorul este comparuimentat 
în pronaos şi naos. prima încăpere fiind boltită în semicilindru trans- 
versal, iar cealaltă în semicilindru longitudinal. Deasupra pronaosului se 
înalţă un turn-clopotniță. Aşadar, avem de a face şi aici cu un efort de 
sinteză arhitectonică. efort pe care. în forme nuanțate, l-am întâtnat 
pentru această vreme în întreaga țară, constituind una dintre caracte- 
risticile fundamentale ale secolului al XIV-lea. 


Sculptura 


În piatră sau în lemn, sculptura ocupă un loc modest în economia 
arțistică a secolului al XIV-lea. Monumentele de expresie stilistică 
bizantină sunt în general lipsite de un decor sculptat. exceptând Cozia ale 
cărei chenare de piatră beneficiază de un decor cu elemente heraldice 
(pajura bicefală), florale şi peametrice, executate în relief plat. 
Monumentele gotice, despre care a fost vorba. nefiind încă terminate în 
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Rozetă ajurată de la Piscricu 
rare a mânăstirii Cozia. 


Epituf. biserica evanghelică 
din oraşul Bistrița. 


timitete cronologice ale secotului al XIV-lea, nu au primit alt decor decăt 
cel riguros legat de construcția propriu-zisă, respectiv consule, chei de 
boltă şau sumare agrementări ale unor ancadramente. Singurele elemente 
mai importante din această categorie se află la bisericite evanghelice din 
Sibiu şi Sebeş, la aceasta din urină decorul sculptat fiind în mod evident 
inspira! din aparatul ornamental al catedralei Sf. Vitus din Praga. În 
această situaţie, sculptura este ilustrată cu precădere de câteva epitafuri 
cioplite în piatră ca cel, cu relief abia indicat (în fapt un sgraftito). de la 
biserica evanghelică din Bistriţa. sau ca acela, foarte erodat. ce adăpostea 
mormântul comitelui Laurenţiu din biserica Sf. lacoh a Bărâţiei din 
Câmputung(20). 

În catedrala romano-catolică din Alba Iulia se păstrează lespezile de 
mormânt ale episcopilor Andrei (9356) şi Emeric (11389). De formă 
dreptunghiulară alungită, aceste lespezi sunt decorate pe margine cu o 
bordură care conţine inscripția memorială. iar în mijloc cu câte un reliet, 
înfățișându-! pe defunct în ornatele episcopale, purtând cârja şi având 
mitca pe cap. Datorită execuţiei în relief plat. efectele plastice ale acestor 
epitafuri se rezumă ta compoziţia contururilor, modeleul dobândind un 
plus de vioiciune în cazul faldurilor. 

Din acelaşi grup tipologic, denumit îndeobşte gisant, avâna, cu alte 
cuvinte, ca principal element de recunoaştere, reprezentarea figurii 
defunctului zăcând, face parte şi piatra funerară atribuită când lui Viaicu 
Vodă când lui Radu I, provenind din biserica domnească Sfântul Nicolae 
din Curtea de Argeş. Deşi mult degradară, ea beneficiază de calităţi 
artistice superioare față de pietrele anterior aminţite, exprimând posibi- 
lităţile unei ambianţe aulice. Personajul! defunct-este învestmântat potrivit 
modei occidentale, cu mantie lungă şi guler-care cade pe umeri în lranjuri 
triunghiulare, calitatea princiară fiind fără. echivoc marcată de coroana 
purtată pe cap. Spre deosebire de reliefurile plate ale epitafurilor de la 
Alba lulia, aici avem de a face cu un modeleu care sugerează cu claritate 
formele şi elementele ornamentale ale vestmâniului. De inspirație occi- 
dentală este şi piara ui Voaislav. tiu al lui Nicolae Alexandru și al 
doamnei Clara, aici decorația fiind alcătuită dintr-un scut heraldic care 
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încununează un arbore. desigur acel pom al vieţii răspândit deopotrivă în 
iconografia orientală şi occidentală. Spre deosebire de aceste monumente 
funerare de inspiraţie occidentală. piatra de mormânt a lui Vlaicu 
Vladislav are aspectul unui sarcofag, ale cărui laturi sunt decorate cu 
arbori stilizaţi, cu aspect de palmetă. al căror relief abia se detașează pe 
suprafața plană a pietrei. Pe fața superioară se află din nou arborele 
vieţii, încununat de astă dată cu o rozetă solară, cu aspect de vârtej). 
încastrată în câmpul unei stele cu dovăsprezece vârfuri. Atât aparatul 
iconografic omamental al acestui monument. cât și modul de tratare 
trebuie interpretate în țegătură cu arta bizantino-balcanică. la rândul ei în 
directă legătură cu orientul apropiat. cu Caucazul şi Iranul de unde 
provin numeroase teme cu pronunțat caracter simbolic. 

Cu totul excepțională în această ambianţă de sculptură modestă este 
apariţia celor doi meşteri clujeni: Martin şi Gheorghe care au executat la 
Oradea trei statui care îi întăţişau pe regii Stefan. Emeric și Ladista în 
picinare. Tot ei au executat în faţa catedralei din Oradea un spectaculos 
monument ecvestru înfățişându-l pe regele Ludislau. Distruse de turci în 
1660), aceste statui ne sunt cunoscute doar prin intermediul unor sumare 
schiţe de epocă. 

Trebuie reţinut totuşi faptul că este varba despre primele monumente 
de piaţă publică ce se executau în Europa medievală. după secole lungi în 
care sculpuua era pe de-a întregul subordonată monumentelor de 
arhitectură. Pierderea statuilor din Oradeu este parțial compensată de 
faptul că la Praga se păstrează o statuile a acelorași meşteri clujeni. 
reprezentându-l pe Sfâmul Gheorghe în luptă cu balaurul. De mici 
dimensiuni. concepută pentu a decora o fântână, această sculptură, 
datând din anul 1373. surprinde prin excepţionala calitate a redării 
figurilor - cal şi călăreț —, prin sugestiva rotire în spaţiu. a mişcării şi. 
mai ales, prin precizia şi «leganța redării detaliilor. Turnată în bronz. 
statuia Sfântului Ghevrghe de la Praga lasă să se intrevadă formaţia de 
giuvaergii a celor doi meşteri şi explică marele decaluj de calitate dintre 
operele lor şi puţinele sculpturi în piatră care se păstrează din acea vreme 
în Europa. 
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Martin şi Gheorghe «in Ch. 
stutitiu ecvestră a Si. Gheorghe. 


Lespede funerară cu relief de ip 
«gisani», biserica domnească ȘI. Nicolae 
din Curtea de Argeş. 


Biserica din Sânămăria-Orlea 
(jud. Hunedoara), Sf. Elena. detaliu din 
scena „Descoperirea Sf. Cruci”. 


Pictura 


Spre deosebire de sculptură, atât de modest reprezentață în spaţiul 
artistic al Țărilor Române din secolul al XIV-lea, pictura murală ocupă 
un loc de excepţie, ilustrând, ca şi arhitectura, cele două mari sfere 
suilistice: bizantină şi gotică. Așa cum este de așteptat, pictura de sorginte 
bizantină, aflată acum în faza stilistică a epocii Paleologilor, a fost 
receprală cu precădere în ambianța ortodoxă a românilor, fiind prezentă 
în numeroasele ctitorii datorate cnejilor transilvăneni sau domnitorilor 
din Țara Românească. 

În anul 1311, un zugrav anonim împodobea cu picturi murale mândra 
ctitorie a cnejiior Cânde din satul Sântămăria-Ortea (jud. Hunedoara 21. 
Pereţii navei prezintă mai multe imagini din ciclul iconogratic a! Maicii 
Domnului, din Patimile lui lisus, peretele sudic fiind dominat de o amplă 
reprezentare a Judecăţii de apoi. 

Dacă din punct de vedere iconografie pot fi reținute mai muhe 
modele provenind din înfloritorul regat sârbesc al timpului, din punct de 
vedere stilistic este vorba despre o artă de sinteză, care valorifică atât 
elemeniele de limbaj proprii picturii bizantin-paleologe. cât și sugestii 
ale picturii italiene. Compozițiile sunt simple și clare. tratate într-o 
viziune monumentală, desenul surprinde prin eleganţă, iar cotoritul, 
deosebit de sobru, se modulează în tandre armonii de roşuri de pământ. 
Printre cele mai izbutite realizări, merită să fie consemnate Naşierea 
Mariei, Prezentarea Fecioarei la templu şi mai 'ales Descoperirea Sfintei 
Cruci, prilej penunu u reprezenta curtea imperială bizantină, împreună cu 
garda de onoare. 

Doi ani mai târziu, în [313 — 1314, era împodobită cu picturi biserica 
Sf. Gheorghe din Streisângeorgiu (jud. Hunedoara)(22), acea veche 
ctitorie cnezială datând din secolul al XI-lea. Inscripţia pictată, 
descoperiţă pe peretele de răsărit al sanctuarului, precizează câ donator al 
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picturilor a fost cneazui Bălea, iar autor al ansamblului murai a fost 
zugravul Teofil(23). Aflate în curs de recuperare de sub straturile de 
repictare târzie, picturile de la Streisângeorgiu permit invocarea unor 
particularităţi iconografice puţin obişnuite. ca de exemplu prezența 
sfinților militari în altar. ca şi importanţa neobişnuită acordată figurilor 
sfinților Vasile cei Mare şi Nicolae. Intuim aici existența unui filon 
iconografic străvechi, explicabil numai pe fondul! unor puternice tradiţii 
locale ale căror rădăcini ar putea cobori, prin intermediul Italiei sudice. 
până în îndepărtata Cappadocie. acolo unde iconografia bisericilor 
baziliene propunea soluţii asemănătoare, Stilul concis şi energic ne 
permite sublinierea catitătilor artistice ale meşterului Teofil, după cum în 
cazul Judecăţii de apoi (parțial decapată pe peretele din partea de vest a 
bisericii) se pat recunoaşte timpurii ecouri ale atitudinii de protest faţă de 
injustiția socială. 

Alături de picturile de la Streisângeorgiu. se cer considerate unele 
fragmente de pictură interioară din biserica de la Peşieana (jud. Hune- 
doara), unde de asemenea pot fi recunoscute soluții iconografice mai 
vechi (ca de exemplu tratarea medalicanelar de sfinţi sub forma unor 
tablouri cu ramă)'24! şi prin aceasta se lasă deschisă pentru cercetările 
viitoare necesitatea elucidării tazelor mai vechi ale picturii medievale 
româneşti. a cărei prezență. așa cum s-a arătat mai sus. poate fi 
semnalată. pe cale arheologică. cu câteva secole inainte. 

Primul ansamblu de pictură murală care se păstrează în Țara 
Românească se datorează inițiativei lui Basarab 1 Întemeietorul şi poale 
[i văzut in biserica rupestră de la Corbii de Piatră (jud. Argeş)(25%). 
Datând cu probabilitate din deceniul anilor '30. picturile de la Corbii de 
Piatră vădesc o timpurie asimilare a unor soluţii stilistice caracteristice 
stilului paleolog. dar cu numeroase reminiscențe ale formelor 
simplificate de reprezentare. proprii şantierelor provinciale. Pe peretele 
de răsărit al naosului. deasupra celor două abside ale altarului, se 
păstrează imaginea Rugdcitazii (Deisis), de o parte şi de alta a altarului 
fiind reprezentată, ia fel ca la Sântămăria-Orlea, scena Bunei Vesriri. 
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Biserica domnească SF Nicolae din Curtea 
de Argeș, Donmitorul Nicolae Alexandru, 
detaliu din compozitia « Deisis» (pronaos). 


Biserica domnească Sf. Nicolue din 
Curtea de Argeş, «Uciderea pruncilor». 


Biserica din Crișcior (jud. Hunedoara), 
I'pievocdul Bălea, detaliu 
din tabloul votiv. 


Peretele sudic şi parţial bolta naosului păstrează imagini din ciclul 
hristologic, de o notabilă frumuseţe fiind Nașterea. Întâmpinarea la 
templu şi Învierea lui Lazăr. lmaginea monumentală a arhanghelutui 
Mihail. încadrată de un hrâu ornamenia! cu sernipalmete, aduce aminte 
de numeroaseie reprezentări cu aceeaşi temă din pictura bisericilor 
rupestre aflate în sudul Haliei. Ca şi la Sireisânpcorgiu sau la Peșteana, se 
recunosc în ansamblu! mural al acestei monument puternice amprente ale 
tradiției. care se cer considerate pe fondul unor opțiuni monastice mui 
vechi, opțiuni cărora noile ctitorii voievodale le vor opune o atitudine 
mai liberă, cu caracter aulic. Așezat pe vârtul unei stânci înalte care 
domină detiteul Dâmboviţei. în dreptrui amintitei aşezări de la Cetăţeni, 
schitul Cetăţeni, sau Negru Vodă. păstrează mai multe straturi de pictură. 


cel mai vechi fiind, verossmii, realizat în cursul secolului al XIV-lea, 


poate în vremea lui Nicolae Alexandru (1353-1364), al cărui tablou 
votiv, deşi repictat, păstrează numeroase elemente de costum care îi 
certifică identitatea(26), | 

În anii 1362 — 1366, prin grija domnitorilor Nicolae Alexandru şi 
Vlaicu. a fost înfrumuseţată cu picturi murale biserica domnească 
Sf. Nicolae din Curtea de Argeşt?7). Constituind unul dintre cele mai 
impozante ansambluri murate de stil bizuntin-paleolog din deceniile de 
mijloc ale secolului a XIV-lea, picturile de la Argeș au reținut atenţia și 
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Biserica domnească Sf. Nicolae din Curtea de Argeş. «Înmulțirea pâinilor». detaliu (naos). 


admirația unor savanți de renume mondial ca: Charles Diehl, Henri 
Focillon. Gabriel Miliet. Philip Schweinfuri și alții. Ca şi în cazul 
arhitecturii monumentului, care se prevala de ilustre modele constantino- 
politane. picturite de la Argeş ilustrează aspirațiile înalte ate domnitorilor 
din Ţările Române. principala lor sursă de inspiraţie fiind mozaicurile şi 
frescele ce decorează biserica Chora din metropola bizantină. 

Realizat cu conlucrarea mai multor meşteri. ansamblul mural de la 
Argeş impune prin neobişnuita bogăţie iconografică cu folosirea unor 
teme rare şi pretenţioase (Cortul mărturisirii, < Recensământul ivi 
Quirinus, Sfântul mormânt, etc,). În pofida profuziunii tematice şi a 
evidentelor diferenţe de factură dintre meșteri. ansamblul păstrează o 
expresie unitară. datorită în primul rând distribuţiei judicioase a scenelor 
şi gamei cromatice armonizate cu ştiinţă și subtilitate. Imaginea 
Puntocratorului” dim turlă a dispărut. în schimb se păstrează intacte 


“ Sub chipul Pantocratorutui pictat în 1827 de către zugravul Pandeleimon. 
restauratorii au găsit fragmente imporiante din imaginea ui lisus. ca ȘI din 
inscripţia care înconjura cercul de bază al cupotei, din secolui al XIV-tea, 
conform Dan Mohanu. Pictura purală a bisericii donmeşti din Curtea de 
Argeş în lumina noilor cercetări efectuate în turla nuosului. în MIA, 1982. 
nr. 2, p. 23-32 (T$), 
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Biserica mânăstirii Râmel (jud. Alba). 
Sfânt Ierarh şi inscriptia pictată a 
zugravului Mihul de la Crişul Alb. 


Biserica din Leşnic (jud. Hunedoara), 
«Judecata de apoi», detaliu, 
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Biserica reformată din Mugeni 
(jr. Harghita), « Martirirul Sfbatei 
Margareta». 


hgurile de profeţi. care impresionează prin tratarea monumentală de 
nobilă austeritate. Desenul energic şi capacitatea de sugerare a fizio- 
nomiitor şi trăirilor interioare este evidentă. grupul aceswor figuri 
numărându-se printre cele mai preţioase realizări ale picturii murale 
medievale din ţara noastră. 
Pereţii naosului și altarului sunt dominați de cele două mari 

compoziţii de ta răsărit şi apus: AMfarca Domnului pe rron, în conca 
altarului. şi Adormirea Maicii Domnului, pe peretele vestic ul naosului. 
Deosebit de bogut, ciclul hristologic este alcătuit din numeroase scene și 
episoade, cu o vădită plăcere a naraţiunii. caracterisucă pentu pictura 
vizantină de epocă paleologă. Tradițiile elenistice sunt evidente în 
tipologia tigurilar, în costumele şi coaturile etepante, în anume elemente 
de decor. ce se asociază unei stăpânite ştiinţe compoziționale ce se 
rosteşte printr-un limbaj artistic complex şi eievat. Linia prațioasă și 
sprintenă. cu răsuciri neașteplate, caliprafiază siluete de o nobilă 
distincţie care se compun în ritmuri dansante, întru Lotul caracteristice 
picturilor de la Argeș. Coloriul, cu o gamă bogată dar reținută. este 
transtigurat de lumina caldă care îl străbate pretutindeni, imprimând 
întregului ansamblu gravitatea unui ritual. Dincolo de numerousete 
corespondențe iconogratice şi stilistice care în mod firesc pot fi stabilite 
între picturile de la Argeş şi cele din spaţiul bizantnino-balcanic, trebuie 
recunoscută aici o artă matură, care se individualizează prin virtuți de 
neconfundat. care. așa cum observa prof. Svetozar Radojti€ de la Uni- 
versitatea din Belgrad, presupun un original «proces de preluare pe 

fundalul tradiţiilor autohtone, În pronaos. în cadrul temei „Rugăcizne” 

(Deisis ). apare figura unui ctitor princiar purtând o coroană decorată cu 

flori de crin. ÎI recunoaştem aici pe Nicolae Alexandru, în timp ce în tabloul 

votiv din naos (din nefericire în întregime refăcut în anul 1827) ne întâm- 

pină fiaurile domnitorului Vlaicu şi a doamnei sale, principalii ctitori ai 

picturilor ce s-uu executat, cu probabilitate, în anii 1362 — 1364 028), 

Linanim recunoscută de cercetători, valoarea picturilor din biserica 

domnească Sf. Nicolae din Curtea de Argeş trebuie considerată şi în 


100 


perspectiva timpului. Într-adevăr, în secolele care au urmat, nu 0 Î. 
meșterii zugravi S-au şcolit studiind picturile de aici. ceea ce ia pa 
permanentizarea unor soluţii iconografice până târziu în secolui a 
XVIII-lea, când Radu Zugravul avea să întocmească un caiet de modele 
copiind sute de scene din venerabilul ansamblu mural argeşean. 
Dacă se ţine seama de numeroasele știri documentare privind inte- 
resul lui Viaicu pentru marile ctitorii monastice. este de presupus că 
aceluiaşi domnitor trebuie să i se atribuie procesul de maturizare a şcolii 
de pictură din Țara Românească. Sprijinitor al călugărului Nicodim în 
ctitorirea mânăstirilor de la Coşuştea-Crivelnic. Vodita şi Tismana, VACA 
apare şi ca mare ctitor al mânăstirii athonite Kuthumus, e) de aici 
încolo va fi numită deseori „marea lavră a Ţări Româneşti (2%, i i 
În directă legătură cu febrila activitate artistică din Țara Românească, 
trebuie să ne imaginăm un proces de iradiere şi în cnezatele de la nordul 
Carpaţilor, unde ctitorii locali reușeau să-şi împlinească aspiraţiile prin 
construirea unor edificii simple ca arhitectură. aşa cum s-ă arătat, în 
schimb împodobite cu toată grija. În anul 1377, biserica mânăstirii 
Râmet (jud. Alba). situată într-un loc de sălbatică frumusete naturală, pe 
valea Teiuşului, era împodobită prin grila lait aul pati 
zugrav fiind. aşa cum îl arată inscripţia pictată cu grijă. Mihul et î 
Crişul Alb(30%, Inscripția de la Râmeţ este ea însăşi un importan 
document istoric. reievând, deopotrivă. existența încă in acea vreme a 
unui arhiepiscopat românesc în Transilvania ŞI existența unei în e vara 
şcoli de pictură locală. Mihul de îa Crişul Alb fiind unul dintre maeştrii 
acesteia. Suprapunână un strat pictural mai vechi. databil prin pi 
1330 — 1340 (păstrat în stare fragmentară), decorul mural realizat e 
Mihul de ia Crişul Alb a tost el însuşi afectat de numeroasele intervenţii 
ce s-au succedat de-a lungul secolelor. Cercetările recente și parţiala 
resiaurare dau însă posibilitatea cunoaşterii principalelor date i ia 
iconografic şi stilistic vădind o artă de sinteză. fondului aia În 
tradiție bizantină fiindu-i aici asociate unele sugestii provenind din 
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Biserica romano-catolică din Ghelina 
(jud. Covasna). «Cina de taină». 


Bisericu evanghelică din Drăuşeni 
(jud. Brașov). «Legenda Sfintei 
Ecaterina» (detaliu). 


Biserica mânăstirii Cozia, « Decapitarea 
Sfântului Metodie» (pronaos). 


Biserica mânăstirii Cozia, 
Sfinţi anahoreri (pronaos). 


ambianța picturii gotice, fapt explicabil în Transilvania unde confluențele 
stilistice erau atât de active. Bun desenator şi colorist sensibil. Mihul de 
la Crişul Alb construiește figurile cu siguranță şi energie. reuşind să le 
contere o nobilă măreție. Pe plan iconografic apare ca neobişnuită 
prezenia sfinților ierarhi în zona pronuosului. în naos fiind reprezentate, 
potrivit canoanelor bizantine, scene din ciclul hrisologic, dar şi imagini 
din vieţile stințilar, ceea ce apare din nou ca u libertate iconografică, 

Către sfârşitul secolului al XIV-lea. şcoala românească de pictură din 
Transilvania reuşeşte să finalizeze încă două ansambluri deosebi! de 
valoroase. În biserica din satul Crișcior (jud. Hunedoara), Iucrârile de 
restaurare au reuşit să pună în evidență mai multe scene din ciclul 
hristologic: Spălarea picioarelor, Cina de taină, Purtarea Crucii, O 
frumoăsă reprezentare a Adormirii Muicii Domnului, Shântu Murina 
martetând diavolul. Sfântul Gheorghe în lupră cu balunrul, de asemenea 
o imagine cu caracter omagial! faţă de stăpâmrea feudală: cei iei regi 
sfinți ai lingariei, Sefu, Emeric Şi Ladistau. Cea mai importantă 
compoziţie din ansamblul piclurilor de la Crişeior este tabloul votiv. unul 
dintre cele mai vechi cu identitate precisă din arta românească. 
Admirabilă itustrație de epocă, această imagine atestă calitatea de ctitor a 
votevodului Bălea. amintit docu:nentar în anul 1404. și a soţiei sale Vişa. 
Sub aspect iconografic, compoziţiile de la Ciişcior se prevalează de 
modelele bizantine de epocă. Interpretarea este însă mai liberă, fiind 
vorba, ca şi la Râmet — dar la un rad încă şi mai înalt — despre un proces 
de sinteză stilistică cu arta goticului. Desenul este energic. cu linii groase 
care delimitează tormele, iar culoarea intervine mai mult ca un auxiliar, 
fără să fie lipsită. totuşi, de calităţi de armonie şi de modelev local. Ca şi 
la Sântămâăria-Oriea, gama cromatică este dominată de roșurile de 
pământ. eu puţine intervenţii de brunuri, de verzuri şi de alb. 

Înrudite îndeaproape cu picturile de la Crişcior, suni picturile care 
decorează naosul bisericii din Leșnic (jud. Hunedoara), Ctitorie a 
cneuzului Dobre Românul, pomenit pentru merile deosebite într-un 
document din 1394, naosul acestui modest monumeni de țară găzduieşte 
un ansamblu mural emoţionant prin expresia sa de frustă sinceritate. 
Principala temă iconografică este Judecata de apoi. care acoperă nu 
numai peretele vestic al încăperii, ci şi zonele adiacente pe pereţii 
laterali. Dacă în zona iadului apar păcătoşi zvârcolindu-se în chinuri 
peniru orele păcate, în rândul celor mântuiţi pictorul anonim a așezat 
figura unui ostaş căzut în bătălie, cu o săgentă înfiptă în piepr. Această 
imagine este desigur o evocare a jertfelor de sânge plătite de Dobre 
Românul în luptele cu turcii, lupte în care au căzut rude apropiate. poate 
un fu, poate un frate, ucişi de săgeată pe meleaguri străine, 
Semnificativă ilustrație de cronică. imaginea de la Leșnic a ostașului 
căzut în bătălie avea valoarea unui îndemn de vilejie împoiriva turcilor, 
care amenințau Transilvania. Poate fi recunoscută aici afirmarea tmui 
puternic simţ al prezentului istoric, care, forțând canoanele iconografiei 
tradiționale, aducea în pictura religioasă chipul vieţii pământene, reală şi 
plină de zbucium. ȘI 

Principial contemporane, picturile ce decorează pronaosul bisericii 
mari de ia mânăstirea Cozia sunt o danie a marelui domnitor Mircea cel 
Bătrân, ele înscriindu-se în seria aulică a realizărilor artistice din Ţara 
Românească. Tema centrală a acestei picturi o constituie Acaristul Maicii 
Domnului, în fapt ilustrarea în 24 de imagini a unui vestit imn bizantin 
de laudă, pe care, în secolul al XVI-lea, pictorii moldoveni îl vor aduce 
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pe fațadele bisericilor ca un îndemn la inptă împotriva turcilor. 
Reprezentarea celor Șapre sinoade ecumenice, întărită de viziunea lui 
Petru din Alexandria şi scene din viețite sfinţitor (aşa-numitul Menoilog) 
întregesc compoziţia iconografică a pronaosului Coziei, compoziţie 
subliniată în partea interioară de un imphesionant cortegiu de sfinţi 
pustnici. scheletici şi deşiraţi. cu feţele roase de asceză. Gama cromatică. 
deși bogată şi nu lipsită de acorduri vibrante, este destul de mohorâtă. 
cuntribuind la expresia severă a ansamblului conceput vădit sub semnul 
concepțiilor teologale exaltate de curentul mistic al isihasmului. Din 
punct de vedere iconogratic, picturile de la Cozia sunt deosebit de 
importante, întrucât ele introduc in Ţările Române o tematică cu 
numeroase implicaţii simbolice, care de aici incolo va fi reluată cu 
statornicie. Din punct de vedere stilistic. se inaugurează aici o direcție pe 
care e vom putea urmări până târziu în secolul al XVII-lea. Se poate 
spune deci că atât arhitectura cât şi pictura Coziei vor constitui 
prototipuri deseori urmate de generaţiile de meșteri care s-au succedat. 
Paralel. dar uneori în interferență cu picturile de ambianţă stilistică 
bizantină. pe teritoriul Transilvaniei. în cursul secolului al XIV-lea au 
fost realizate mai multe ansambluri murale dominate stilistic de limbajul 
goticului. Datorită meşterilor peregrini care veneau din Germania, din 
Italia şi din alte țări ale apusului. expresia acestor picturi este destul de 
diferită. dar în cele din urmă este posibilă o clasare în trei grupuri mai 
importante. Cele mai multe ansambluri sunt realizate în viziunea acelui 
curent denumit liniar-naraziv. curent popular prin excelență predominant 
în ţările nordice. Bazat. înainte de toate. pe capacitatea de comunicare a 
liniei. picturile goricului liniar-narariv sunt concepute simplu. iar 
coloritul aşezat în suprafețe plate nu face decât să agrementeze local 
imaginile al căror caracter este prevalent grafic. Spre deosebire de 
bisericile ortodoxe. în interiorul cărora erminiile bizantine stabileau o 
precisă ordine iconografică. picturiie gotice sunt foaite libere din punct 
de vedere al progiamului. cu greu putând fi stabilite anumite reguli de 
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Bisericu ortodoxă din Srrei (jul. Hunedoar 
«Sfântul Petru din Alexandria» (aftar). 


d, ră 
pi 


TA iune . 


| | raauc?re 
Lă £ 


Biserica maăncstirii Cozia. 
«Găsirea capului Sfântului loan 
Botezărorul» (pronaos). 


Bisericu reformată 
din Sântana de Mureş (jud. Alureş). 
Înger muzicanti, deraliu. 


distribuţie. Ce! mai vechi ansamblu păstrat se află în corul și absida 
bisericii evanghelice din Homorod (jud. Braşov). Pe bolta absidei se află 
lisus în glorie (Majestas Domini) înconjurat de însemnele simbolice ale 
celor patru evangheiişti (formând așa-numitul Țerrarmorf), iar pe pereţii 
absidei sunt reprezentaţi cei 12 apostoli. Recunoaștem aici o temă 
iconografică pe care sculptorii occidentali au rezervat-o de regulă marilor 
portaluri (Moissac, Autun, Vezelay etc.), substratul fiind de ordin 
eshatoiogic, în directă lepătură cu Judecata «de apui. 

Pe peretele nordic al bisericii retormate din Mugeni (jud. Hargmta) 
se păstrează mai multe fragmente de picturi databile în preajma anilor 
1350. Temele principale sunt Legenda Regelui Ladislau şi Legenda 
Sfintei Marsuveta. Ca pretutindeni, în cazul picturilor liniar-narative, 
plăcerea povestirii este evidentă. cu o anume libertate a expresiei. care nu 
ține seama de raporturile reale dintre personaje, ierarhia reprezentării 
fiind de ordin subiectiv. Stângăciile de redare sunt compensare de 
puterea sugestiei, caracteristici care pot fi invocate şi în legătură cu 
vastul ansamblu mural care decorează peretele nordic al bisericii 
evanghelice din Mâlâncrav (jud. Sibiu). Realizate, de asemenea, în 
preajma anilor 1350, picturile de la Mălâncrav înfăţişează. în mai multe 
registre cu înlănţuire bustrofidonică imagini din Geneză şi apoi un ciclu 
detaliat al vieţii şi Parimilor lui Jisus Hristos. Lipsite de fundal, scenele 
se desfăşoară în prim plan, pe un suport neutru,” lectura compozițiilor 
fiind înlesnită de cadrajele simple, de tratarea; directă şi fără recuzită 
auxiliară a personajelor. Acetuiaşi grup. stilistic îi aparţin picturile 
biserici! din Drăușeni (jud. Braşov) datând din preajma anitor 1375 şi 
având ca temă principală Legenda Sfintei Ecaterina din Alexandria”. 


* Chiar dacă se încadrează în stilul liniar narativ european, ansamblurile 
de pictură de ta Mălâncrav şi Drăuşeni prezintă mari deosebiri, datorate calităţii 


meșterilor care te-au executat (TS). 


Dar. fără îndoială, cel mai valoros ansamblu de picturi realizai sub 
autoritatea stilistică a goticului liniar-narariv se păstrează în biserica 
ortodoxă din satul Strei (jud. Hunedoara). Executate într-o epocă în care 
poziţia socială şi politică a enejilor români tusese consolidată, ca urmate 
a strălucitelor campanii militare la care participaseră. picturile murale de 
ia Strei se datorează în principal meşterului Grozie(51). care semnează în 
altar lângă autoportretul său. acesta fiind primul autoportret de meşter 
cunoscut în arta noastră veche. Pe bola altarului poate fi văzut [isus în 
glorie, iar pe peretele aceleiaşi încăperi se află cortegiul apostolilor. în 
ideea. deja evocată. a Juclecăţii de apui. Pe peretele sudic al navei, câteva 
scene din ciclul hristologic (Waşrerea, Baia Pruncului, ete.). Deasupra 
arcului de triumf se atlă o amplă reprezentare a Bunei Vestiri, în cadrul 
căreia a fost inserată şi figura unui ctitor. probabil cneazul Petru, tiul lui 
Zaicu. pe care documentele îl menţionează în anul 1377, cu ocazia 
răsplătirii sale pentru „credincioasă slujbă”. Şuiind că în unii 1377 — Lâ80 
cnejii români din Transilvania și din Banat au participat la numeroase 
campanii militare întreprinse de i.udovic de Anjou în halia de sud. este 
de presupus că din această țară a venit şi un al doilea piclor ja Strei, 
acesta aducând cu sine forme stilistice din patria sa. pe atunci aflată sub 
autoritatea picturii lui Giotto. Martiriul celor 41) de mucenici. figura 
Sfântului Nicolae, Maica Domnului cu Pruncul sau Sfânta Duminică 
sunt figuri datorate neapărat nnui meşter de formaţie italienizantă, atât 
desenul mai suplu cât şi modelajul rotund al (ormelor fiind concludente 


Biserica evanghelică din Alălâncrure, 
«luda primind arginţii trădării». 
«detaliu. 


Bisericu evanghetică din Alălâncrene 
(jud. Sibiu), bodțile coruhui şi ubsidei. 


aflându-se în partea nordică. unde pot fi ucdtmirate fogeneda buri Locdisteau şi 
o bună parte din ciclul hristologic. remarcabile hind scenele Cina cea de 
taină şi Cruicificureu. Pe peretele sudic o „Juclecată «le apoi. grav alectatță 
de trecerea timpului, şi o reprezentare a Legenitei Sfintei Aurgureta sunt 
operă unui nieşter mai apropiat de stilui liniar-narariv. 

Încununărul direcţia stilisucă italienizantă. la biserica reformată 
Sântana de Mureş. un meşter, exponent de seamă al prerenaşierii. a 
realizat im ansamblu de picturi din care se păstrează mai multe prețioase 
frasmente. În absida sanctuarului poate îi văzută o repiezentare a Sfintei 
Ana în ipostaza întreită cu fericitele neamuri. de o parte şi de ala find 
ingeri muzicanți. În chiar centrul imaginii. Sfânta Ana a fost înfăţişată ca 
o puternică zeitate protectoare. destăşurându-şi amplu mantia sub care se 
adună cele trei fiice ale sale cu fiii lor. Dată tind schema compoziţională 
aproape identică cu aceea pentru Maica vcroriroare, s-a crezut că modul 
cu totul original «te reprezentare a Anei înrreize, lu biserica din Sântana de 
Mureş. s-ar eăplica printr-o contaminare cu tema amintită. În realitare, 
este vorba despre o imaszine de sine stătătoare, concepută într-un mol 
original, prezenţa ei explicându-se în legătură cu creșterea popularității 
cultului Sfintei Ana. mai ales în ţările nordice. Prototipul compoziţiei de 
la Sântana de Mureş nu a fost până în prezent identiticat. dar merita să 
fie subliniat faptul că această imagine anticipează cu multe decenii 
amplele reprezentări din pictura occidentală. în special din ţările 
flamande, unde cea mai prețioasă operă ce i-a fost consacrată e fost 
realizată de către pictorul Quenuin Niersys. Fragmente din Juelecenta de 
apoi, din Pildu feciourelor înțelepte şi u fecioarelor nebune, tisuri de 
apostoli se alătură acestei prețioase compoziţii. pentru a pune în evidenţă 
arta unui meşter stăpân pe mijloacele sale. admirabil desenator şi colorisi 
şi. mai presus de toate. un remarcabil făuritor de tipuri leminine. 

Căwe sfarșitul secolului al XIV-lea. secol atât de recepuv la 
inovațiile picturale europene. în biserica evanghelică din Mălâncrav se 
adăuga un nou ansamblu de pictură. de data aceasta decorând corul şi 
absida. Scene din cictul hristologic. figuri de sfinţi şi de martiri. figura de 
mari proporţii a Sfântului Cristofor. Ana întreită cu fericitele nocauri şi 
alte imagini decorează sanctuarul bazilicii din Mălâncrav într-o 
desfăşurare iconogratică de acuzată expresie gotică. Sub influența 
miniaturiior atât de pretuite la curea regală tranceză sau la curtea 
imperială de la Praga. a fast aplicată aici acea variantă stilistică a picturii 
gotice cunoscută îndeobşte sub denumitea de goticul imterrţionul ch 
eurre sau stilul Țrumos. Figuri elegame. caligrafiate cu urijă, siluete 
prelungi cu mişcări dansante. o cromatică lastuoasă dar decorat ă. iată 
principatele caracteristici ale ansamblului mural de la Mălâncrav. între 
imapini de o particulară frumuseţe fiind Lupta Sfânndui Gheorghe cu 
baluurul, compoziție care, peniru calitățile sale, u fost uneori comparală 
cu opere ale maeștrilor nord-itaheni. 

Între timp. alături de meşterii pereurini. care erau piitători ai 
diverselor modalități stilistice ale goticului european. în Transilvania se 
coustituisară câteva centre locale de pictură. cel mai important părând a 
îi la Cluj. unde este menţionat şi numele pictorului Nicolae. tatăl fraţilor 
sculptori Martin şi Gheorghe. Unor măşteri lacali le pot îi atribuiie 
picturile de la Viaha (ud. Ciuj) şi de lu Sânpetru (jud. Bragua), In 
ambele cazuri. se poate vorbi despre o sinteză dintre mijloacele 
tradiționale ale goticului liniar-narariv cu Torme ule goticului 
nord-italian. caracteristic Hind etortul de a prelua de la acesta din urmă 
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procedeul modelajului cromatic. pe principiul formă-culoare. Compo- 
ziţiile rămân simple. fără preocupări de perspectivă interioară. fără vreo 
atracţie deosebită peniru ariificiile decorative. scopul principal fiind 
rostirea fără echivoc a mesajului. Recunoaştem încă o dată tradiția 
medievală a principiului cunoscut atât in lumea bizantină prin rostirea 
Sfântului Vasile. cât şi în lumea occidentală prin scrierile cărturarului 
W ajafrid Strabo de la Reichenau. 


Arta metalelor şi alte arte (32 


Secondând indeaproape strălucitele realizări ale arhitecturii şi 
picturii din secolul al XIV-lea. unul din cele mai nobile capitole artistice 
din epocă este, fără îndoială. acela al metalelor. Ilustrând, ca şi artele 
anterior cercetate. neincetatul balans dintre orientul bizantin şi occidentul 
artei gotice. orfevrăria face evidentă receptivitatea societății româneşti la 
inovațiile de limbaj ale timpului. exprimând totodată dorinţa de afirmare 
şi de reprezentare aulică. Legăturile artistice cu sudul bizantino-balcanic 
sunt ilustrate în primul rând prin tezaurul descoperit la Gogoșu 
(jud. Mehedinţi). O frumoasă fructieră de argint aurit, de formă ovală cu 
marginile polilobate, este decorată. prin balere. cu vrejuri vegetale, iar în 
centru cu doi grifoni afrontaţi. Alături de acest vas de ceremonie se cer 
considerate garniturile de centură. cerceii de tâmplă și brăţara aparținând 
aceluiaşi tezaur. care ilustrează nu numai legăturile cu argintăria bizan- 
Lino-balcanică, dar și un anumit nivel la care societatea feudală din părţile 
Olteniei dunârene ajunsese în acel timp. Garniturile de centură sau 
diadema descoperite la Olteni (jud. Teleorman) ca şi unii cercei de tâm- 
plă şi unele inele aparținând descoperirilor din ultima vreme, atât în 
Moldova cât și în Ţara Românească. se înscriu în aceeaşi familie stilistică. 
Alături de ele, merită a fi citată. chiar dacă depăşeşte cu puțin limitele 
veacului. terecătura evangheliarului țui Nicodim. databilă în anul 1405. 
Pe coperta din faţă este întățişată Răsrienirea. cu ligura crucificatutui 
între Sf. Maria şi evanghelistul loan. iar pe margini apar figuri de apostoli. 
profeţi. evanghelişti şi îngeri. Pe coperta din spate. este înfățișată 
Învierea, în varianta ortodoxă a Pogorării lu iad. bordura find decorată 
cu vrejuri vegetale. Executale din argint aurit. prin ciocânire și gravare. 
componentele ferecăturii vădesc ioiusirea docilă dar stângace a unor 
modete bizantine. autorut fiind un meşter provincial. poaie autohton. 

incomparabil mai bogată este contribuția meșterilor argintari saşi la 
constituirea capitolului metalelor prețioase şi faptul trebuie explicat în 
lepăiură cu exploziva dezvoltare urbană de la nordul Carpaiilor. multe 
oraşe ca Sibiul. Braşovul. Clujul. devenind importante centre meşieşu- 
găreşti. cu particulară aplicare în domeniul orfevrăriei. Alături de nume- 
roase obiecte de cult. precum ciborii. cădeinițe şi potire. toate concepute 
potrivit gustului gotic de epocă. se cere a fi considerată o mare cantitate 
de pudoube şi nu este de mirare. date fiind neîncetatele tegături de 
schimb existente între Țările Române. faptul că domnitorii de la Curtea 
de Argeş sau de la Suceava vor recurge frecvent la această producție. Din 
prima jumătate a secolului sunt de amintit luinosul potir de lu Șeica Mare, 
de asemenea potirele de Cisnădioara. Hamba. Guşeriţa și Șelimbăr. toate 
caracterizate prin compoziţia simplă. prin baza circulară. piciorul troncu- 
pic. cupa scundă şi largă. între picior şi cupă interpunându-se un nod a 
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Ferecătura Evangheliarului lui Nicodlini 
«Pogorârea la ud». 


Paţiana de lu Argeş» 

«in presupusul mormâni 

al domnirorului Vlaicu, 
bisericu dumnească Sf. Nicolae 


din Curteu de Aryoş. 


Potir, biserica evanghelică din Marpod. 


C'ădelniţa de la Tismana. 


cărui tratare decorativă este de obicei foare sobră. Către mijlocul 
secolului și mai ales în a doua jumătate a lui, documentele pomenesc în 
repeiate rânduri de meșterii argintari saşi din Sibiu, din Aiud, din 
Sighişoara. unii însărcinaţi cu misiuni importante în viaţa voievodatului. 

Mărturiile documentare şi mai ales piesele păstrate demonstrează că, 
în această vreme, odată cu arta metaletor nobile se lucra toarte mult în 
bronz, în primul rând pentru turnarea clopotelor (piese păstrate la 
bisericile evanghelice din Sibiu, Mălâncrav, Bazna, Şaieş, Nemşa. Şeica 
Mare, Seleuş, Petreşti, etc.), clopote care au forme asemănătoare cu 
cristelnițele de bronz. lucru explicabil pentru că se lucrau în aceleași 
ateliere. Provenind din Transilvania sunt şi clopotele păstrate la Cozia şi 
Cotmeana, unul dintre ctopotele de la Cotmeana având şi semnătura 
meşterului Hanos. Mai pronunţat artistică este realizarea cristetnirelor. ca 
acelea de la Mediaş şi Şaieş, piese turnate probabil într-un atelier din 
oraşui Mediaş. Atcătuite dintr-un suport larg, cu aspect campanitorin, şi 
cupă scundă. aceste cristelnițe sunt decorate cu vrejuri de frunză de vie, 
cu inscripţii şi cu plăcuțe ormamentale, având ca temă imaginea unyi rege 
tronând sau grupuri de animale în fugă. 

Armonia compoziţională, sensibilitatea contururilor şi execuţia de 
mare fineţe fac dovada unei reale măiestrii, explicabilă în acea ambianţă 
care era în măsură, tocmai atunci, să dea la iveală pe sculptorii Martin şt 
Gheorghe din Cluj. SI 

Producţia de potire şi de piese destinate cultului s-a aflat în continuă 
creştere, calitatea execuţiei asociindu-se unor rafinamente ornamentale, 
uneori de inspiraţie italiană. Decorul se complică, atât ca procedee cât şi 
ca aparat ornamental, recurgându-se la gravare şi emailare, de asemenea 
la aplicare de plăcuţe turnate, iar în iconogratie apar figuri de stinţi. ca în 
cazul acelui toarte prețios potir din Ocna Sibiului decorat cu imaginile 
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Sf. loan Botezătorul. Sf. Gheorghe, Sf. Ecaterina din Alexandria şi în- 
semne heraldice. Poţirele de la Turnişor. Cisnădie și Săcădate. provenind 
cu probabilitate dinrr-un atelier sibian. ca şi potirul de la Marpod, se 
constituie în argumente pentru aria aurarilor și argintaritor din ateliereie 
transilvănene şi este foarte probabil că într-un asemenea atelier au fost 
lucrate şi podoabele executate pentru voievozii Ţării Româneşti. 

În mormintele din biserica domnească Sf. Nicolae din Curtea de 
Argeş au fost descoperite numeroase inele. aplice și alte podoabe. toate 
de concepție stilistică gotică. piesa de vârf fiind aşa-numita pufia de le 
Argeş, în lapt o reprezentare stilizată a fațadei unui castel. având în 
centru turnul de poartă, iar de o parte şi de alta două turnuri de flancare, 
Execuţia, de o remarcabilă fineţe. permite simarea acestei admirabile 
bijuterii în familia celor mai valosoase piese produse de orfevrăria 
europeană a timpului. încât comparaţia propusă cu plachetele heraidice 
de la Aachen pare întru totul justificată. O intesesantă piesă de sinteză 
între formele bizantine şi cele goiice este dată de cădelnițe «le la 
Tismana, O transpunere în metal a unei biserici de tip cruce greacă 
înscrisă. dar decorată cu traforuri şi elemente omamentale de obârşie 
gotică. Provenind cu probabilitate dintr-un atelier transilvănean. 
cădelniţa de la Tismana reprezintă. o dată mai mult. efortul de elaborare 
a unui limbaj plastic local. rezultat din asimilarea temeinică a mijloacelor 
pe care, la vremea aceea, le vehiculau principalete zone de artă ale 
Europei. În esenţă este vorba despre un act de creaţie originală care 
defineşte mediul artistic local] şi aspirațiile sale spre autodefinire. 

Pe fundalul coraplexelor realităţi istorice din Ţările Române, veacul 
al XIV-lea își afirmă prezența şi în alte domenii de creație artistică. 
Broderiat2% este ilustrată prin monumenalu! epiraf de la Cozia (1396), 
prin bedernița şi epitrahilul de la Tismana, opere care contribuie la 
demonstrarea strânselor legături cu !umea bizantino-balcanică, legături 
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Epitafiel de lu Cozia. 


Fus de argint din tezaurul de lu Gogoşt, 
(vedere interioară). 


Biserica SF. Treime din Siret, 
discuri smăliuite. 


I'as smălțeit descoperii la Zimnicea. 


motivate de fondul comun de credinţă şi de rosturile tradiționale. Către 
aceeași lume sudică se orientează o bună parte din producția de 
ceramică, tie că este vorba despre discurile smăltuite care decorează 
fațadele unor biserici din Moldova sau din Ţara Românească (Siret, 
Cotmeana). fie că este vorba despre ceramica uzuală. ca aceea 
descoperită la Zimniceu, la Coconi, la Turnu Severin. la Curea de Argeş 
sau în împrejurimile Bucureştiului. Nu lipsesc însă nici martorii 6] 
ceramică gotică la Cluj, ia Braşov, la Sibiu, la Roman, la Curtea de 
Arpeş, la Câmpulung, fraumemele descaperite prin cercetările arheo- 
logice fiind din acest punct de vedere edificatoare. Deschiderea câtre 
occideni va Îi mai evidentă în emisiunile monetare. în sigilii şi în 
însemnele heraldice. 

Complexa realitate artistică a Ţărilor Române de la sfârşitul 
secolului al XIV-lea este strălucit ilustrată de tablou! votiv a! lut Mircea 
cel Bătrân. allat în biserica mare a mânăstirii Cozia. Deşi repictat la 
începutul secolului al XVII-lea, el repraduce cu fidelitate originalui, 
constituind din acest punct de vedere un document istoric de prim ordin. 
Domnitorul este întățişat în calitatea sa de despot bizantin. având 
însemnul imperial al acvilei bicefale pe genunchii pamalonilor strâmţi, 
dar, în pofida însemnelor heraldice bizantine. costumul său — ca şi al 
fiului Mihail, care îl însoţeşte în tabloul votiv — este de 1ip occidental. Pe 
de altă parte. modul în care cei doi dinaştu închină modelul bisericii către 
Maica Domnului corespunde schemelor iconografice de lungă vreme 
statornicite în spaţiul balcanic. Pe ansamblu, tabloul votiv de la Cozia 
exprimă marele efort de echilibru politic și cultura! dintre cele două 
lumi. la întâlnirea cărora s-au aflat Ţările Române; orient şi occident. 


- 
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SECOLUL AL XV-LEA 


muluritateu împlinirilor artistice 


Pentru Ţările Române secolul al XV-lea a debutat sub semnul 
apăsătoarei amenințări a invaziei otomane. Deşi învins şi capturat de 
Tamerlan în marea băţălie de la Angora (28 iulie 1402), sultanul Bayezid 
supranumit Yildirint (Fulgerul) lăsa în urma sa un stat cu o putere 
militară redutabilă. pe care succesorii săi au consolidat-o cu pretul 
sângeros a nenumărate campanii, făcând din peninsula Balcanică şi din 
spaţiul carpato-danubian un nepotoli! câmp de bătălie. Cu urcarea pe tron 
a energicului Mehmet al II-lea Fatih (Cuceritorul), pentru imperiul 
otoman se deschidea o nouă epocă. gloria sa fiind consfinţită în 1453. 
odată cu ocuparea capilalei bizantine - Constantinopolul. Căzut sub 
puterea  semilunii, Constantinepoiul — devenit Istanbul — își păstra 
prerogativele de capitală imperială. iradiind de aici incolo pe plan artistic 
formele unei arte eclectice. în care se vor împleti neincetat tradițiile 
bizantine. niciodată irosite definitiv. cu fasimosul aparat ornamental 
caracteristic artei islamice. şi de asemenea. neîncetate sugestii venite din 
jargul teritoriilor subjugate. cu precădere din lumea arabă şi din Caucazul 
atâtor strătucite realizări armene şi gruzine. Întruntând colosul otoman şi 
încercând a păstra cu statornicie ființa propriei patrii. domnitorii și 
căpeteniile militare din Țările Române au scris în secolul al XV-lea 
glorioase pagini. Mircea cel Bătrân. Dan al li-lea cel Viteaz. lancu de 
Hunedoara, bănăţeanul Pavel ..Chinezul”. Vlad Țepeș şi. mai ales. Ştefan 
cel Mare vor conferi acţiunilor militare ale românilor un nobil eroism. 
pentru că. spre deosebire de țările apusului, unde războiul era practicat 
deseori cu o adevărată plăcere a nobililor şi a oştilor de mercenari, 
apărarea pământului românesc s-a făcut cu participarea întregului popor 
constituit în oastea cea mare. formă de organizare militară cu străvechi 
tradiţii. în care poate fi recunoscută. fără echivoc. expresia legăturilor 
indesuructibile cu pământul strămoşesc, 

Frecventelor invazii otomane. deseori însotite de pustiitoare invazii 
tătăreşti. li s-au asociat tendintele de hegemanie ale regatelor nobi- 
liare — polonez şi maghiar --. toate aceste împrejurări neprielnice punând 
deseori in pericol viaţa Ţărilor Române. obligând la un neîncetat efort de 
autoapărare. Adevărat simbol al acestei lupte, domnitorul Ştefan cel 
Mare (1457 - 1504) a dobândit numeroase victorii împetriva duşmanilor. 
gloria sa militară find încununată de marea bătălie de lu Vaslui (10 
ianuarie 1475). unde turcii au suferit. după cum mărturisea suitana 
Valide Mara. văduva sultanului Murad ]. cea mai grea înfrângere din 
istoria lor de până atunci. Deplin conştient de rolul Moldovei şi al Ţărilor 
Române ca pavăză a Europei in calea în aziei otomane. Ștetan cel Mare 
se adresa tuturor cârmuitorilor Europei spunându-le că țara sa este o 
poartă a creştinătăţii: „Dar dacă această poartă cate e țara noastră va fi 
pierdută — Dumnezeu să ne ferească de așa ceva — atunci toată creştină- 
tatea va fi în mare primejdie”. 

Este lesne de înteles că în condiţiile neincetaielor ameninţări din 
afară. însotite şi de conflicte sociale interne — deosebit de ascuţite in 
Transilvania. unde noua nobilime străină făcea insuportabilă viaţa 
iobagilor autohtoni -a test necesar un susținut efort de autoapărare 
concretizat în coustruirea a numeruase cetăți militare. orășenești şi 
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Cetutea Hotin, vedere generală. 


Cetatea Hotin, plan. 


țărâneşti, cărora li se adaugă reședințele întărite și castelele. Impre- 
stonante prin aumăr și prin amploarea amenajărilor, toate aceste 
construcții se cer înțelese într-o dublă perspectivă: pe de o parte ele 
ilustrează neîncetatele lupre pentru apărarea patriei, pe de altă pane au 
constituit o adevărată școală în arta de a ciopli piata şi de a zidi durabil, 
multe alte edificii din epoca respectivă trebuind a fi interpretate în 
legătură cu tormele specifice aţ= arhitecturii militare şi civile întărite. 
Canilvenţelor artistice tradiţionale, cu participarea elementelor de pru: 
venienţă bizantină şi gotică, li se vor aiătura în acest veac sugestii din 
lumea Renaşterii italiene. Dar, mai presus decât aceste confluenţe. 
veacului al XV-lea. veac al marilor etorturi pentru supraviețuirea 
naţională. îi revine meritul de a fi dai la iveală realizări artistice majare, 
Sinteze de o pregnantă originalitate, în care se recunosc deopotrivă 
capacitatea de absorbţie culturală și aspiraţia către trumos a poporului 
nostru. Cu atât mai remarcabile apar realizările artistice ale secolului al 
XV-lea cu căt ele au fost dobândire în împrejurările grele despre care a 
fost vorba. 


Arhitectura fortificată şi rezidenţială 


Prima campanie de fortificaţii a secolutui al XV-lea se înrepistrează 
în Ţara Românească sub înțeleapia domnie a lui Mircea cel Bătrân. 
Experiența dobândită în campaniile anterioare şi mai ales înfrângerea 
suterită de cavalerii occidentali la Nicopole (25 septembrie 1396) au fost 
argumente pentru consolidarea cetăților Turnu. Giurgiu, Brăila, Celei şi 
Turnu Severin. Cercetările arheolopice întreprinse în ultima vreme la 
Tumu Măgurele și la Giurgiu nu sunt încă revelatoare, încât despre cele 
două cetăţi sunt ma: concludente descrierile de la mijlocul veacului al 
XV-lea. Despre cetatea Giurgiului aflăm că era construită din piatră 
(ruinele cercetate prezintă un aparziaj regulat cu mari blocuri para- 
lelipipedice). De plan patrulater, colțurile fiind întărite cu turnuri pătrate, 
întregul ansamblu fortificat era înconjurat cu şanţuri largi şi adânci ce se 
puteau umple cu apă din Dunăre. Zidurile înalte erau prevăzute în partea 
superioară cu drumuri de strajă construite din lemn şi suspendate în 
consolă. La Turnu Măgurele. şanţul de apărare a fost lărgit şi întărit cu 
ziduri de contraescarpă, malul fiind în prealabil consolidat cu pari groși 
şi bătuţi unul lângă celălalt. Din aceeaşi vreme datează şi extinderea 
fortificațiilor în jurul reşedinrei domnești din Pârgovişte. oraş care 
devenise între timp capitală a Țării Româneşti. 

În Moldova, Alexandru ce! Bun a tost de usemeneu preocupul de 
amenajarea defensivă a teritoriului, cea mai importantă Iucrare datând 
din timpul său fiind neîndoielnic reconstrucţia, în anul 1421, a cetăţii 
Hotinului, lucrare de mari proporţii. la a cărei realizare au participat 
numeroși zidari trimişi de marele cneaz Vitold a! Lituaniei. Străţuind un 
vad al Nistrului, cetatea Hotinuiui are un plan neregulat. cu ziduri drepte 
şi curbe ce se înscriu într-o formă trapezoidală alungită, fiind intărită cu 
turnuri circulare şi patrulatere. Donjonui, deosebit de puternic. este situat 
la exteriorul laturii mici. Construite din piatră şi din cărâmidă, cu grosimi 
până la cinei metri, zidurile ceţăţii Hotinului au fațadele decorate cu 
motive geometrice executate din cărămidă, procedeu ornamental destul 


de răspândit în ambianța arhitecturii baltice, 


În ceaialtă parte a ţării. în Oltenia şi în Banat. construcția cetăților 
militare a beneficiat de eforturile concertate ale voievodului Dan al II-lea 
cel Viteaz şi ale comitelui de Timişoara. Pippo Spano. Celebrul 
condotier Filippo Scolari di Ozora, supranumit Pippo Spano, a cotaborat 
îndeaproape cu domnitorul Ţării Româneşti la organizarea defensivă a 
liniei Dunării, mereu ameninţată de puternicele oşti otomane. Într-un 
interval de numai câţiva ani. au fast întărite şi amplificate cetăţiie de ia 
Severin, din Insula Banului, de la Orşova şi de la Mehadia, de asemenea 
au fost executate iucrări la cetățile aparţinând cnejilor români bănăţeni, fa 
Drencova, cetate care aparținea familiei Bizere. și la cetatea Almăjului, 
aflată în posesia familiei Gârlişteanu. În 1428 a fost construită şi 
puternica cetate Sf. Ladislau de la Pescari, al cărei rost era supravegherea 
directă a cetăţii Golubac, de pe malul drept al Dunării. Lucrările de 
amplificare şi de reamenajare a castelului rezidențial din celatea Timi- 
şoara, unde se afla sediul comitelui, se alătură celor anterior menţionate, 


justificând prezența unui mare număr de meşteri pietrari. unii de 


proveniență italiană. fapt explicabil dacă ținem seama de obârşia 
fiorentină a comitelui Pippo Spano. Ştiind că acelaşi Pippo Spano adu- 
sese pentru întărirea unor garnizoane câteva unități de cavaleri teutoni. 
putem explica şi apariţia unor elemente caracteristice arhitecturii gotice 
de nord, dacă nu cumva acestea se datorează perioadei imediat urmă- 
toare, când conducerea operaţiilor militare din Banat a fost preluată de 
lancu de Hunedoara. Continuând opera inaintaşului său, lancu de 
Hunedoara a acordat. de asemenea. o deosebită atenţie cetăților din 
Banat şi lui i-ar putea fi atribuită reamenajarea cetăţii Severinului. un 
preţios martor în acest sens fiind o îrummoasă cheie de boltă, decorată cu 
frunze de stejar. Făcând legătura între șapte nervuri cu profilatură gotică, 
această cheie de bultă trebuie să fi aparținut unei săli cu caracter de 
reprezentare. poate o sală comparabilă cu sala cavalerilor din castetul de 
ţa Hunedoara, despre care va fi vorba ceva mai târziu. 

Dar cea mai importantă campanie de fortificare. cu urmări substan- 
țiale pentru istoria arhitecturii. este aceea întreprinsă de Ștefan cel Mare 
pentru a întări Moldova împotriva numeroaselor ameninţări din afară). 
După ce în anul 1464 recucerise cetatea IHotinuiui. ocupată între timp de 
poloni, tar în anul 1465 luase în stăpânire cetatea Chiiia, în anul 1466 
Ştefan ce! Mare construieşte în întregime puternica Cetate Nouă a 
Romanului. De plan dreptunghiular, Cetatea Nouă a Romanului a tost 
construită deasupra unor trainice substrucţii din piloţi de lemn, armaţi cu 
bârne orizontale potrivit unei tehnici de veche tradiţie bizantină. De plan 
dreptunghiular. cetatea era intărită la colțuri şi pe laturi cu turnuri 
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Cetatea Severinului. vedere 
generală şi plan. 


7, 


> » d 


Cetatea de la Pescari, plan. 


Cerarea de scaun a Sucevei, 

plun şi vedere. Perimetrul exterior 
cu turnuri rotunde este opera 
epocii Îi Ştefan cel Mare. 


Cetatea de scaun a Sucevei, cheia de 
boltă provenind din reşeclinţa 
domnească. 


circulare, turnui de poartă fiind singurul de plan patrulater. Groase de 
4, 5 metri, zidurile erau construite din piatră şi mortar rezistent. fiind 
astfel pregătite să reziste chiar loviturilor de artilerie. tin şanţ de apărare 
lat de 9 — 13 metri şi adânc de 4 metri. cu contraescarpă ziăită, proteja 
cetatea. care dobândea, odată cu înălțarea sa, un ro! deosebit de 
important în sistemul defensiv al Moldovei. Către 1470. zona de răsărit a 
ţării a fost înzestrată cu cetatea de piatră de la Orhei (de plan romboidal, 
cu tururi circuţare la colțuri), iar după aceea, Ştetan ce! Mare a procedat 
la extinderea cetăţii de scaun a Sucevei, construind de fapi o nouă cetate 
în jurul vechiului castel înălțat de Petru Muşat. Având un plan poligonal 
neregulat. noua centură de ziduri a fost înzestrată cu opt lumuri cu 
secțiune semicirculară, adaptate ca siluetă condițiilor de luptă ale epocii, 
când proiectilele de artilerie puteau provoca distrugeri grave turnurilor cu 
secțiune pătrată. Șanţuri adânci şi largi de peste 30 metri, cu zid de 
contraescarpă, protejau puternica fortificaţie, în interiorul căreia vechiul 
castel muşatin a tost reamenajat într-o autentică reşedinţă domnească. 
Cam în aceeaşi vreme, în faţa cetăţii Neamţului, a fost amenajată o vastă 
platformă întărită cu patru bastioane semicirculare destinate pieselor de 
artilerie, supraveghind totodată podul suspendat și accesul către turnut 
porţii. 

Lucrări deosebit de ample au fosti executate în aceeaşi vreme la 
Cetatea Albă, la care pânzele de ziduri au fost mult extinse, în anul [-476 
fiind construită şi marea poartă. Prelungite până în 1479. când au fost 
terminate alte ziduri de apărare, lucrările de la Cetatea Albă au 
transformat această fortificaţie în cea mai puternică amenajare defensivă 
a Moldovei, făcând evidentă preocuparea domnitorului de a păzi țara atât 
la frontiera de sud cât şi spre mare, de unde ușor putea fi atacată de flota 
otomană. Pentru ilustrarea uriaşului efori pe care: Moldova îl făcea. în 
acea vreme, pentru asigurarea apărării frontierelor sale, este semni- 
ficativă ştirea că, în vara anului 1479, a fost.construită, într-o singură 
campanie de lucru, noua cetate de la Chilia, pentru care a fost folosită 
mâna de lucru a 800 de meşteri zidari și 17000 de ajutoare. Știind câ. în 
acelaşi an, 1479, încă se mai lucra la Cetatea Albă, înțelepem că 
Moldova dispunea de o adevărată armată de meşteri constructori, pe 
seama cărora poate fi explicată şi realizarea, în perioada imediat 
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următoare, a numeroaselor curți de reşedinţă şi a ctitoriilor domneşti. 
Alături de cetăţile de piatră. se cer amintite fortificațiile cu val de pământ 
şi palisade de la Berheci, Bâriad, Valea Albă, Vaslui, toate ridicate cu 
scopul de a împiedica pătrunderea invadatorilor. 

În paralel cu construcţia cetăților militare de apărare se cere a fi 
considerată construirea cetăților orăşeneşti menite să apere așezările de 
pericolul incursiunilor pustiitoare. Caracteristică mai ales pentru Transil- 
vania, unde așezările săsești dispuneau de privilegii speciale, fortificarea 
urbană a fost in fapt un proces cu mai multe etape de realizare, secolul a] 
XV-lea fiind prin excelență dominat de eforturile colective de organizare 
a autoapărării. 

Cele mai vechi fortificaţii orăşeneşti par să fi existat ia Sibiu, unde 
ele sunt consemnate încă din anul 1366, când zona centrală era deja 
protejată de două incinte cu ziduri de piatră şi cărămidă. Ampiificată cu o 
a treia incintă în a doua jumătate a secoluiui al XIV-lea, noua cetate a 
Sibiului a fost construită cu precădere din cărămidă. de unde denumirea 
de oraşul roşu, dată aşezării de pe Cibin pe care turcii au încercat 
zadarnic s-o cucerească cu prilejui invaziilor din 1432, 1438 şi 1442. 
Înajte de 6 până la 8 metri, zidurile de incintă erau prevăzute în partea 
superioară cu ferestre de tragere, accesul trăgătorilor fiind asigurat de un 
drum de strajă. suspendat fie în consolă, fie pe puternice arce de 
cărămidă şi protejat de o copertină înclinată spre interior. Din toc în țoc, 
zidurile erau protejate de turnuri patrulatere sau poligonale. întregul 
sistem defensiv fiind construit prin conlucrarea şi contribuţia tuturor 
breslelor meșteșugărești. 

Fiecărei bresle îi revenea datoria de a construi o parte din zidui 
cetăţii şi un turn de flancare, cu obligaţia de a-l repara şi a-i asigura în 
permanenţă efectivul necesar de apărători. De aici denumirile de turnul 

„olarilor”, wenui „culgherilor”, turnul „archebuzierilor”, turnul „piela- 
rilor” ş.a.m.d. pe care le poartă aceste turnuri, denumiri similare regă- 
sindu-se la toate cetăţile orăşeneşti din Transilvania. Intregită în secolul 
a! XV-lea cu noi incinte, cetatea Sibiului ajunsese să însumeze circa 
4 kim de ziduri, întărite cu 39 de turnuri şi 5 bastioane semicirculare 
pentru artilerie. Cele patru porţi ale oraşului erau protejate cu turnuri, 
deosebit de expresiv fiind acela de Ja poarta Ocnei. 
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Cetatea Neamţului. vedere din incintă. 


Cetatea Neamţului, reconstituire a înță 
țişării de ansamblu în urma lucrărilor 
întreprinse de Ștefan cel Mare. 


Cetatea Albă, plan. 


Sibiu, turnul dulgheritor. 


Sibiu, turnuri şi zid de incintă 
din vechea cetate. 


Exemplul Sibiului — şi mai ales faptul că rezistase asediilor 
otomane —a fost stimulator pentru celetale oraşe transilvănene. dar 
soluţiile adoptate au fost diterite de la caz la caz. Pentru oraşele mai mici 
au fost preferate inițial cetăți situate în zona centrală, înconjurând 
biserica oraşului. Foarte expresive cetăţi de tip centrai se păstrează la 
Mediaş şi la Aiud, ansamblurile fonificare constituind compoziții 
arhitectonice de o pregnantă frumusețe, care conferă o personalitate de 
neconfundat orașelor respective. La Cluj. care dispusese şi el de o incintă 
mai veche, noua cetate, începută în anul 1405, a fost realizată cu o 
nedisimulaiă preocupare pentru trumusețea formală, măiestria cu care au 
fost executate balcoanele fortificate sau consolele etajate care susțin 
drumul de strajă indicând prezența unor buni meşteri, capabili să 
transmită sensul frumuseții chiar şi unor ziduri eu-caracter strict defensiv, 
funcţional, construite din piatră de carieră şi blocuri fățuite. 

La Braşov, în secolul al XV-lea, şistemul defensiv era încă 
incomplet, apărarea oraşului fiind asiaurâtă doar de mici cetăţi peri- 
metrale. Centura de ziduri a oraşului a tost începută abia după anul 1400, 
dar lucrărite au mers foarte încet, pentru că un secol mai târziu mai 
existau întinse porțiuni de valuri de pământ cu palisade. Concepută cu 
multă ambiţie, pe o vastă întindere, de plan patrulater neregulat, cetatea 
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Braşovului era prevăzută cu curtine înalte întărite cu turnuri şi bastioane. 
sistemul defensiv fiind completat cu ziduri scut și cu bastioane izolate, 
scoase în avanpost pentru apărarea zonelor vulnerabile. 

Dar cea mai frumoasă şi mai expresivâ cetate orășenească din Tran- 
siivania este aceea. care s-a păstrat aproape întreagă, de la Sighișoara. 
Desfăşurată ca o amplă cunună de ziduri pe culmea unui deal, ea adăpos- 
eşte cele două platouri ale orașului de sus, sub paza zidurilor sale aflându-se 
principalete monumente ale localității. Lungi de peste 900 metri, zidurile 
de incintă au fost întărite cu [4 turnuri purtând nume de bresle. Patrnulatere 
sau poligonale, aceste turnuri au siluete bine personalizate. de o particu- 
lară frumuseţe tiind principala poartă a oraşului — fuernul cu ceas — tumul 
cositorarilor și tumul croitorilor. În ansamblu, cetatea Sighişoarei 
conferă o imagine concludentă a arhitecturii militare dezvoltate în cadrul 
goticului transilvănean, fiind totodată o mărturie a efortului de autoapă- 
rare îmbinat cu o fantezie liberă in aplicarea principiilor de organizare 
defensivă, cu o subiită înțelegere a raporturilor armonice dintre volumele 
construite și modutaţia naturală a terenului. Tot în secolul al XV-lea. 
către sfârşitul său. au fost încheiate şi fortificațiile perimetrale de la 
Mediaş sau de la Bistriţa. dar, din nefericire. demantetările din secoiul 
trecut au provocat dispariţia lor în cea mai mare parte. 
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Sighişoara, turnul cu ceas și barbucana 
portii principale a oraştiilui. 


Sighişoara. turnul 
breslei cositorarilor. 


Mânastirea Putna, turnul «Tezaurului >, 
secțiune şi planurile nivelurilor. 


Pe tondul teribilei spaime provocate de invaziile otomane. măsurile 
de autoapărare s-au extins şi în lumea satelor. in primul rând în cadrul 
așezărilor săsești privilegiate. Încă în anul 1436. decanul de Sibiu îl 
informa pe papă că „sașii ameninţaţi de turci îşi caută scăpare, fortificând 
curţile bisericilor”. Având ta început aspectul unor initiative izolate. 
fenomenul tortiticării în mediul rural va căpăta proporții impresionante. 
spre sfârşitul veacului al XV-lea şi cu precâdere in secolul următor. 
Transilvania ajungând să dispună în cele din urmă de cel mai mare 
numâr de fortificaţii țărănești şi de biserici foriilieme. la scară 
europeană(2). Dacă la Agnita cetatea sătească exista în anul 1466. iar la 
Ațel amenaţările defensive eruu începute înainte de 1471. pentru foarte 
multe iocalități evenimentul hotărâtor pentru campania de foniificaţii a 
fost pustiitoarea invazie turcească din anul 1493. 

Tot în secolul a! XV-lea, programul forlificării apare şi în legătură cu 
unele aşezări monastice din Moldova. Printre primele mânăstiri furtifi- 
cate se numără ctitoria lui Alexandru cel Bun de la Bistriţa (jud. Neamţ) 
unde existase şi o casă domnască cu beciuri spaţioase(3?. Mânăstirea 
Putna, ctitorită de Ştefan cel Mare țanul 1466;, a fost înzestrată. curând 
după înătțare, cu o largă incintă fortificată, cu ziduri şi namnuri de flancare. 
Din ansamblul fonificat al mânăstirii Putna nu se mai păstrează decât 
tumul Tezaunilui. datând din 1481. Piesă reprezentativă pentru avhitecnura 
gotică a epocii, turnul are un parter de plan pătrat, deasupra căruia se 
ridică un corp prismatic octogonal cu trei niveluri. primele două boluite 
pe nervuri iar ultimul, sub acoperiş, fiind tratat ca un drum de sirajă 
continuu. cu terestre de tragere, Construit din piatră brută şi piatră făţuită 
cu protiluri deosebit de îngrijite, rurnul Tezaurului de lu Putna este un 
reper sugestiv pentru ceea ce va fi tost în epoca respectivă arhitectura 
tumurilor de cetate și modul de rezolvare a spațiilor interioare. 

Vorbind despre fortiticaţia de la Putna, care nu constituie propriu-zis 
0 cetate, ci doar o tormă de protecţie a unui ansambln monastic care 
cuprindea într-însul şi o casă domnească, este timpul să ne îndreptăm 
atenția asupra acelor construcții cu caracter mixt: civil şi militar. con- 
strucții aparținând fie categoriei castelelor de culme, fie curților fortifi- 
cate şi care, toate laolaltă, fac parte din ceea ce am putea nuni veşedințele 
de reprezentare ale vârturilor nobiliare şi ate conducătorilor >pocil. 

Prima reşedinţă tortiticată de tip curte înconjurată cu ziduri de 
apărare, la adăpostul căreia se aflau locuinţa seniorului. biserica paractis 
şi acareturile, a fost aceea din Târgovişte. căreia Mircea cel Bătrân i-a 
asigurat o particulară strălucire în primele decenii ale veacului al XV-lea. 
Situată pe o terasă înaltă a râului Ialomiţa, curtea din Târgovişte a avut 
iniţial o incintă destul de mică. cu ziduri din hotovani de râu şi cărămidă. 
De plan patrulater regulat, incinta era întărită la colțuri cu turnuri 
circulare, la interior, și poligonale spre exterior, find toiodată prevăzută 
cu un turn de poartă. Casa domnească. de proporții monumentale. era 
construită din cărămidă. Beciurile, spaţioase şi înalte, erau împărţite în 
patru nave prin trei aliniamente de stâlpi masivi de secţiune pătrată, pe 
care se sprijineau dublouri în semicilindru, sistemul de bolire fiind 
alcătuit din bolți în leagăn. Deasupra beciurilor, care constituiau un veri- 
tabil soclu pentru volumul casei domneşti, se aflau încăperile destinate 
iocuirii. precum şi o sală de adunări. În faţadă, pare-se, a existat un larg 
foişor către care conducea scara de acces la nivelul rezidenţial. Precedată 
de curţile domneşti din Cunea de Argeş şi Câmpulung. curtea de lu 
Târgovişte exprimă cu mai multă claritate programut de reprezentare 


118 


şi, în același timp, face mai evidentă preocuparea pentru fortificaţie. 

Ideea de curte fortificată a fost reluată în Moldova. la Hârlău, la Iaşi, 
la Piatra Neamţ, la Bacău, pretutindeni cercetările arheologice punând în 
evidență importanţa caselor domneşti. alături de care s-au aflat acareturi 
şi nefipsitul paraclis. În toate cazurile. materialul arheologic (fragmente 
de sculptură decorativă, plăci ceramice. etc.) face evidentă preocuparea 
pentru finisajele interioare, lăsând să se intrevadă dispăruta strălucire 
ornamentală a fostelor reședințe domneşti. 

Spre deosebire de ansamblurile rezidenţiale de tip curte, a căror 
desfășurare pe orizontală răspunde unor precise nevoi de ceremonial. 
castelele îşi concentrează funcțiunile intr-un spațiu restrâns, preferând 
dezvoltăriie pe verticală. Având uneori rostul unor adăposturi temporare. 
de refugiu, ca la Poenari (jud. Arueş) sau la Cetatea Colţului (jud. Hune- 
doara). în alte cazuri castelul a fost ridicat la rangul unei reședințe de 
reprezentare, exprimând în mod răspicat autoriiatea sentorului. Atestările 
documentare dovedesc că până în secolul al XV-lea marea majoritate a 
castelelor nobiliare foloseau încă lemnul ca material de construche. 
Moda castelelor construite din piatră. puternic fortificate, dar amenajate 
la interior pentru a răspunde și funcţiilor de reprezentare socială, pare să 
f; fost inaugurată de lancu de Hunedoara. căruia i se datorează câteva 
dintre cele mai impoitante şi mai frumoase realizări ale genului. Foiosind 
ca nucieu un vech: castru regal din localitatea Hunedoara, dăruit în 1409 
tatălui său. cneazul Voicu, lancu a procedat la amplificarea şi moder- 
nizatea radicală a castelului în anii 1:+40- 1446, 1447 — 14534, 
Păstrând nucieui romboida! al casiruiui, castelui a fost inzestrat cu un 
amplu corp rezidenţia!. la parterul căruia se află o sală a cavalerilor. iar la 
etaj o sală a dietei. Ceie două săli sunt boltite în cruce pe nervuri gotice, 
care se sprijină iateral pe console iar în centru pe ciuci stâlpi octogonali. 
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Castelul Poenari. 


E Fortei ioiţio) 


Castelul Poenari. plun. 


Castelul Hunedoara, vedere şi plan. 


Castelul Hunedoara, sala cavalerilor. 


Executată cu multă îngrijire, pietrăria indică, atât prin profiluri cât şi prin 
repertoriul decorativ, faza târzie a arhitecturii gotice. Sala dietei, a cărei 
arhitectură a fost de curând restaurată, este prevăzută spre exterior cu un 
coridor de odihnă, înzeştrat cu patru balcoane închise de tip burduf. 
Admirabil gândite ca plastică monumentală, aceste balcoane se află în 
prelungirea contratorturilor care sprijină înweaga clădire spre valea 
prăpăstioasă a pârâului Zlaşti. Ferestrele coridorului, cu decor traforat, 
acuză faza târzie a goticului, în timp ce la ferestrele burduturilor. cu 
cadre dreptunghiulare, se lasă descifrate ecouri timide ale Renaşterii. 
Simultan cu construirea clădirii celor două săli, pe latura răsăriteană a 
incintei a fost înălțată o capelă, de asemenea marcată de elementele 
stilistice ale goticului. Alte două corpuri cu caracter rezidenţial au fost 
construite în extremitățile incintei fortificate a vechiului castru. Ultimele 
amenajări ate impozantului castel se datorează iniţiativei lui Matia 
Corvin curând după 1458. Înzestrându-! cu o nouă aripă în care se afla şi 
aşa numita cameră de aur, Mauia Corvin a folosit în fațadă e largă lopgie, 
element arhitectonic in care poate fi recunoscută influența Renașterii 
italiene, influenţă a cărei prezenţă în arhitecturi Transilvaniei va fi de 
aici încolo tot mai puternică, Înzestrat cu un fastuos decor pictat și mobi- 
lat cu toată grija datorată unei locuinţe regale, castelul de ia Hunedoara a 
devenit cel mai strălucit exemplu de reședință seniorială cu arhitectură 
gotică din Transilvania, el exercitând o puternică influenţă - ca program 
de reprezentare şi ca decorație — asupra castelelor ce vor fi construite 
ulterior, 

Un alt castel construit de Iancu de Hunedoara este cel de ia Şoimoş, 
situat pe un pinten stâncos care domină valea Mureşului în imediata 
vecinătate a orașului Lipova. Înlocuind o veche cetate de pază, 
menţionată pentru prima oară în anul 1278, castelul Şoimoş a devenit, în 
urma lucrărilor întreprinse de lancu de Hunedoara, un impozant castel 
gotic, centura curtinelor ind întărită cu 16 tumui de plan patrulater. [a 
adăpostul acestei redutabile fortificații, se află reşedinţa seniorială 
prevăzută cu o sală a cavalerilor şi o capelă. toate purtând, ca şi castelul 
din Hunedoara, marca stilistică a arhitecturii gotice de epocă. Încă 
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insuficient cercetată, activitatea lui lancu de Hunedoara, ca reorganizator 
al sistemului defensiv transilvănean şi totodată ca înalt mecenat de artă. 
poate fi urmărită şi la alte construcţii de castele şi cetăți — Șiria, Deva, 
Timişoara — pretutindeni fiind evidentă opțiunea pentru formete stilistice 
ale arhitecturii gotice, fapt 'care ar putea să surprindă, cunoscută fiind 
tinereţea nord-italiană a marelui comandant. 

În aceeaşi vreme cu construirea măreţeior castele despre care a fost 
vorba, cnejii hunedoreni procedau la construirea unor castele proprii, 
cele mai multe având ca nucleu un mai vechi turn-locuință. Astfel, la 
Mălăieşti (jud. Hunedoara)(5), în jurul turnului-locuință a fost amenajată 
o incintă circulară întărită cu patru turnuri poligonale. ale cărei curtine 
erau prevăzute cu ferestre de tragere și drum de strajă. La Cetatea Colţului 
(jud. Hunedoara). care aparţinea familiei eneziale Cânde din Râu de 
Mori, noua incintă are plan semicircular, lângă donjon fiind construit şi 
un corp de locuinţe. Similar, !a Poenari (jud. Argeș). Vlad Ţepeş folosea 
vechiul turn-locuință ca nucieu pentru o cetate de refugiu. De pian 
dreptunghiular alungit, adaptat formelor de teren, celatea de ia Poenari, 
în cadrul căreia turnul-locuinţă căpăta funcţia de donjon, era prevăzută 
cu patru turnuri semicirculare, accesui fiind controlat de un pod ridicător. 

Stadiul cercetărilor nu permite. deocamdată, o prezentare mai 
amănunțită a castelelor construite în secolui al XV-lea. Numeroase mine, 
unele impozante, existente la Bocșa, la Carașova, la Turia, la Jimbor, la 
Lemnia, la Lacurile şi în multe alte tocuri nu au fost încă supuse unor 
cercetări sistematice de arhivă și cu mijloace arheologice, astiel că 
delimitarea fenomenului de care ne ocupăm este strict provizorie. 

În a doua jumătate a secolului ai XV-lea, cele mai importante con- 
strucţii de tip castel se datorează iniţiativelor lui Ştefan cel Mare, eie 
aflându-se de cele mai multe ori în directă legătură cu cetățile zidite de 
gioriosul domnitor. Aşa cum s-a amintit mai sus. odată cu refacerea 
cetăţii de scaun a Sucevei şi amplificarea centurii de fortificaţii. vechiul 
fort mușatin a fost transformat într-un autentic caste! de reşedinţă. care, 
deși distrus în secolul al XVII-iea, la cererea turcitor. păstrează indestu- 
lătoare elemente pentru a îi analizat până la detalii. La adăpostu! curtine- 
lor. consolidate şi înălțate, se aflau apartamentele domnești prevăzute cu 
un paraclis, pe latura de răsărit. cu sala tronului, pe latura de vest, şi o 
sală destinată marilor recepții. pe latura nordică. De-a lungul celor patru 
ziduri de incintă ale castelului. construcțiile se desfăşoară perimetral, 
rezervând în centru o curte interioară a cărei expresie monumentală este 
admirabil marcată de arcadele largi care permit accesul către încăperile 
corpului de gardă sau către vasta pivniţă construită cu îngrijire intr-o 
frumoasă arhitectură gotică. Ancadramentele păstrate, fragmentele de 
nervuri, cheile de boită, totul demonstrează apartenenla reşedinţei 
domneşti de la Suceava la formele arhitecturii gotice, similitudinile cu 
castelul Hunedoara părând a fi mai mult decât accidentale. Într-adevăr. 
se poate afirma că sala tronului de la Suceava trebuie să fi fost intru totul 
asemănătoare cu sala cavalerijor de la castelui hunedorean. 

in acelaşi mod fuseseră reamenajate reședințele domnești din 
interiorul cetăților de ia Hotin și de ta Neamţ. l.a Hotin trebuind în mod 
special să fie remarcată importanța acordată paraclisului. at cărui portal, 
cu multe profiluri în retrageri succesive. constituie una dintre piesele cele 
mai valoroase ale pietrăriei gotice din Moldova. în a doua jumătate a 
veacului al XV-lea. Pe teritoriul feudei sale transilvănene la Ciceu. 
Ştefan cel Mare reconstruia un castel de culme, adaptându-i exigențelor 
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Cerarea Colului, vedere dinspre sud. 


Castelul Şoimoş, plan. 


Sibiu, turnul-locuinţă al casei 


Altenberger, 


epocii sale. Stampe datând din secolul uecut, raginente arheologice 
precuni și o stemă păstrată azi la muzeul di Dej demonstrează că Ştetan 
cet Mare a procedat și aici la o modernizare în stilul arhitecturii gotice, 
tapt concludent pentru întregul proces constructi at iimpului. 

Urmărind în continuare problemele arhitecturii tortificate şi de 
reşedinţă. este timpul să poposim asupra unor categorii de edificii care 
nu se înscriu pe de-a-ntregu! în pici una din categoriile amintite până 
aici: reședințele urbane. Cercetările întreprinse până în prezent demon- 
strează că, în secolul al XV-lea, cea mai mare parte a edificiilor urbane 
foloseau ca material de construcţie lemnul, fie dispus în cununi orizontale 
(cu precădere în Țara Românească și în Moldova), fie folosind sistemul 
„în furci'6), ca în unele localități săseşti; sporadic au fost construite şi 
case din piară, câteva păstrate până în zilele noastre. Deşi afectată de 
intervenţii în stilul Renaşterii care au modificat ancadramentele. aşa zisa 
casă Matia Corvin din Cluj pare să dateze din prima jumătate a secolului 
al XV-lea. Bine proporționată. clădirea se desfășoară pe două niveluri. cu 
intrarea principală marcată de un larg portal în arc frânt care conduce 
spre o sală de degajare ce asigură circulaţia spre celelalte încăperi. Cam 
din aceeaşi epocă datează reşedinţa lui Vlad Dracul din oraşul Sighi- 
şoara, ale construcţii de epocă fiind semnalate prin vestigiile lor la 
Braşov. la Bistriţa. la Sebeş Aiba, lu Turda şi la Sibiu. 

Orașul Sibiu are privilegiul de a conserva mai multe monumente 
civile cu arhitectură gotică, cunoaşterea siluetei sale din secolul al 
XV-lea fiind circumstanţiată de cercetările recente și de lucrările de 
restaurare!?7?. În zona centrală a oraşului au existat trei locuinţe de tip 
turn(8), cel mai impozant dinwe acestea (încorporat ulterior casei 
Altenberger)'9, prezentând un plan pătrat (t0 x 10 m.) şi patru niveluri, 
primele două boltite pe nervuri susținute de un stâlp central, următoarele 
două tăvănite pe grinzi masive de lemn. Ceva mai mic, iurnul-locuinţă al 
casei Haller are doar trei niveluri, iar cel de al treilea mum-locuinţă, al 
casei L.uisch (datând din 1472 — 1474) se prezenta sub forma unui 
paralelipiped de secțiune pătrată, flancat de două corpuri mai scunde. 
Către sfârşitul veacului (1470 — 1491), Foma Altenherger construia o 
neobişnuit de amplă reşedinţă cunoscută azi sub denumirea de „primăria 
veche”. Realizată în spiritul arhitecturii gotice ţârzii, casa Alenberger se 
destășoară pe două niveluri şi se particularizează prin frumuseţea 
ancadramentelor de piatră, unele cu emblema proprietarului, autorul ior 
părând a fi meşterul pietrar Andreas, originar din Sibiul). Acelniaşi 
meșter îi este atribuită verosinuil aşa numita casă a Capitiului, în fațada 
căreia se află un foarte frumos portal în arc frânt cu acoladă şi baghete 
încrucişate însoţite de o stemă datată 1502. Secolului al XV-lea îi este 
atribuită şi vechea haiă din Sibiu, construcţie de plan alungit având la 
fațadă un portic cu opt arcade şi un pasaj care permitea accesul la cele | + 
prăvălii. Deasupra se aflau încăperi-depozit şi prăvălii destinate la 
origine negoțulu: mărunt. Se 

De un deosebit interes arhitectonic sunt casa Peterman (1480) şi casa 
parohială (1480) din oraşui Bistriţa, ambele cu plan desfăşura în 
adâncime, datorită parcelării înguste a terenului, ambele cu parter şi etaj, 
accesul în curte fiind asigurat de un gang prelung, închis spre stradă de o 
poartă cu portal în arc frânt. Încăperile sun bollite în semicilindru sau în 
cruce, iar la stradă parterut este prevăzut cu un portic cu arcade pe stâlpi 
de zidărie (ia cusa purohială porticul ocupă doar a treime din fațadă). 
Observăm că tipu! de casâ cu portic s-a bucurat de o largă răspândire în 
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arhitectura urbană a secolelor XV-XVI. exemple asemănătoare cu ceie 
din Sibiu şi Bistrița aflându-se în oraşele slovace Bardejov şi Preăov sau 
în Boemia. la Ceske Budejovice, Cesky Krumlav. Telt etc. 

În Moldova, dia categoria monumentelor civile nefontificate se cer a 
fi amintite casa domnească de la Bistriţa-Neamţlt 1). casa domnească de 
la Suceava şi casa domnească de la Putna(12). Din prima casă nu se 
păstrează decât pivnițele din piatră de plan dreptunghiular, odinioară 
tăvănite. Fragmentele de plăci ceramice cu reliefuri ornamentale, ca şi 
fragmentele de frescă lasă să se întrevadă un preţios decor al incăperitor 
de locuit, cu atât mai muit cu cât şi pivniţa fusese împodobită cu picturi 
murale. Construite din piatră pe două şi parțial pe trei niveluri, casele de 
la Suceava şi Putna aveau o amplă desfăşurare pe un plan dreptunghiular. 
fiecare fiind prevăzută cu încăperi pentru locuire dar şi cu săli de 
reprezentare, cea de la Putna find boltită pe nervuri susținute pe stâlpi 
centrali şi pe console. amintind. aşadar, modelul des invocat ai sălii 
cavalerilor de la Hunedoara. Ancadramenteie gotice contribuie la defi- 
nirea stilistică a acestor monumente care. impreună cu cetăţile și curțile 
fortificate, au asigurat arhitecturii din Moldova o fizionomie stilistică 
dominată în primul rând de soiuţiile tehnice şi decorative ale goticului. 
La Suceava, pe platoul cetăţii. acolo unde cercetările arheologice au 
surpries urmele mai multor reşedințe boiereşti din piatră sau din lemn. se 
cuvine a fi remarcată casa de primisi caracterizată printr-o foarte 
spațioasă sală de ospeţe. a cărei principală piesă decorativă era o sobă cu 
cahle decorate cu reliefuri heraldice smălțuitei 13). 

Considerată în totalitate, arhitectura monumentelor fortificate și de 
reşedinţă din Ţările Ramâne în cursul secotului al XV-lea se caracteri- 
zează prin statornicul efort de a asigura condiţii de apărare şi de refugiu. 
pentru a preîntâmpina pericolul iminent al invaziilor pustiitoare. Din 
punct de vedere al expresiei stilistice, dincolo de unele sugestii prove- 
nind din ambianța arhitecturi; fortificate bizantine. predominante sunt 
soluţiite tehnice şi decorative de provenienţă gotică, fapt explicabil în 
primul rând datorită roiului foarte activ pe care l-au avut în această vreme 
șantierele din Transilvania, voievodat care, mai ales prin intermediul 
coloniştilor saşi, a asigurat o neincetată legătură cu marile centre de ira- 
diere ale arhitecturi; gotice din vestul Europei. Adaptate terenului şi 
condiţiilor locale, toate aceste construcţii au reuşit să se inscrie organic 
în peisajul local. a cărui identitate istorică şi artistică nici nu ar mai putea 
fi recunoscută fără aceste elemente. 
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Sibiu, Piata Mică. 


Bistriţa, şirul de case cu arcude. 


Arhitectura religioasă 


Spre deosebire de monumentele de arhitectură militară şi civilă, ale 
căror funcțiuni și forme decorative erau dictate de progresul tehnicii de 
luptă şi, totodată. de însăşi nodul de viaţă al înattei societăţi feudale, 
edificiile destinate cultului şi așezămintelor monastice prezintă o gamă 
mult mai largă de forme şi de programe decorative, diteritele exigențe de 
ordin ritual fiind corelate în mod nuanţat cu opțiunile de ordin artistic, la 
rândul lor atlate sub incidenţa tradiţiilor, a influențelor bizantine, gotice 
și. începând cu veacul at XV-lea, sub influenţete Renașterii italiene. În 
mediul rural românesc. principalul material de construcție continua să 
fie — în vinutea puternicelur tradiţii autohtone — lemnul. Cercetările 
arheologice întreprinse în ultima vreme conirmă că multe dintre 
lăcașurile de cult importante au tost precedate de construcții de lemn. 
Din lemn au fust primele ctitorii de la Voroneţ şi Dobrovăț, din lemn 
trebuie să fi tost cele 50 de biserici de sat. pe care, în anul 1495, 
Alexandru cel Bun le închina ctitoriei sale de la Bistriţa, ca și cele 56 de 
biserici din părţile Sucevei şi Cemăuţiului, dăruite de Ștefan cel! Mare 
mânăstirii Putna îni anul (486. din lemn a fost vechea biserică a 
mânăstirii Horodnicul de Jos (jud. Suceava) ca și prima biserică din 
Șcheii Braşovului, din lemn au fost primele biserici ale mânăstirilor 
bănăţene de ia Sredişte și Partoş, după cum din lemn erau bisericile din 
satele de pe Someş — Maier, Sângeorz și Năsăud - pomenite documentar 
la 14 decembrie 1450. Tut din lemn au fost biserica mânăstirii din Deda 
(amintită în 1451), biserica mânăstișii din Strâmba Fizeșului (jud. Sălaj), 
menționată în 1470, sau biserica de la Bradu (jud. Buzău). Singura 
biserică de lemn păstrată din secolul al XV-lea. dar care are o valoare de 
referință pentru toate monumentele dispărute, este biserica mânăstirii din 
satul Lupşa, pe valea Arieşului (jud. Albajt1%. Construită în anul 14Pi, 
biserica mânăstirii din Lupşa are o dispoziţie planimetrică simplă: o navă 
dreptunghiulară cornpartimentată ritual în naos-pronaos şi prevăzută spre 
răsărit cu o absidă decroşată în trei laturi. Construcţia este realizată din 
bârne lungi dispuse în cununi orizontale, sistem constructiv caracterislic 
tuturor monumenteţor româneşti din ţară şi ale cărui tradiţii coboară în 
timp până în îndepărtata epocă a geto-dacilor. Siiueta bine proporționată 
a bisericii din lLupşa şi sobrietatea decoraţiei constituie calităţi de 
referinţă pentru vastul capitol a! arhitecturii de lemn româneşti. 
motivând, în substanță, minunatele realizări ale arhitecturii autohtone de 
lemn din secolele următoare. Într-adevăr, numai pe fondul unei 
îndelungate tradiţii şi a unei excepţionate discipline a materialuiui, se 
putea ajunge — în primele decenii ate secolului al XVIII-lea — la acele 
adevărate catedrale de lemn ivite în Țara Lăpuşului sau pe văile zei şi 
Cosăului, din Maramureș. ia 

Alături de formeie tradiţionale ale arhitecturii de lemn, în secotul al 
XV-lea sunt de urmărit rodnice eforturi de sinteză locală, care fie că 
beneficiază de exemplul monumentelor din 'secolul anterior, la care au 
fost tructificate. așa cum s-a văzut, modelele bizantino-balcanice, fie că 
pormesc de la modelele arhitecturii gotice, reuşind în cete din urmă să 
realizeze prelucrări locale de ceră originalitate. Încununând aceste 
eforturi şi izbutind să ajungă la o admirabilă sinteză stilistică, arhitectura 
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epocii lui Ștefan cel Mare a reuşit să elaboreze tipuri de monumente care 
se prevalează de programul funcțional al arhitecturii bizantine şi, 
totodată, de mijloacele tehnico-decorative ale arhitecturii gotice, totul 
implantat într-o concepție spaţială de o indubitabilă expresie autohtonă. 

Începutul secolului al.XV-lea este marcat în Ţările Române de o 
destul de susținută canipanie constructivă în domeniul lăcaşurilor 
bisericeşti şi monastice. In Țara Românească, documentele atestă 
existența mânăstirildr Bolintin, Snagov, Vişina, Strugalea, în timp ce în 
Moldova are loc ctitorirea importantelor mânăstiri de la Probota, Bistriţa, 
Moldoviţa, Humor, Căpriana, Vărzăreşti. iar în sudul Transitvaniei. 
Mircea cel Bătrân întărea mânăstirea de la Scorei. Condiţiile istorice 
neprielnice explică distrugerea totală sau parțială a tuturor acestor 
monumente asupra cărora cercetările arheoiogice întreprinse în ultimii 
ani reușesc să arunce, totuşi, o lumină concludentă”. Semnificativ este 
faptul că toate edificiile cercetate prezintă din puneti de vedere 
planimetric o dispoziţie asemănătoare, fiind vorba. în esență, despre 
interpretarea planului triconc adoptat încă din secolul al XIV-lea la 
Vodița, Tismana și Cozia. pentru Țara Românească, sau la Siret, în 
Moldova. Tot de plan triconc este şi biserica paraclis a curții domnești 
din Târgovişte. fapt cu atât mai semnificativ cu cât, de regulă. pentru 
construcția paracliselor a fost în general preferată o formă mai simplă, 
fără abside laterale. 

Singurul monument integral păstrat de la inceputul veacului al 
XV-lea, verosimil o ctitorie a lui Mircea cel Bătrân, este biserica fostului 
schit Brădetu (jud. Argeş)”. De plan triconc cu turlă pe naos, biserica 
din Brădetu reia procedeele constructive aie bisericii mari de la Cozia, 
simplificându-le și adaptându-le posibilităţilor şi gustului meşterilor 
locali. Prin materialele şi modul de execuţie a zidăriei (piatră brută şi 
cărămidă în registre alternate) ea aminteşte de biserica domnească din 
Curtea de Argeș. dovedind procesul de asimilare a tehnicii construclive 
bizantine. Pridvorul de lemn, aflat pe latura de apus. în forma actuală 
este o refacere târzie. dar el poate fi considerat ca fiind un înlocuitor al 
pridvorului originai, tot de lemn, întrucât. așa cum se va vedea, în secolui 
al XV-lea pridvorul de lemn devenise obişnuit în arhitectura 
monumentelor noastre vechi. Deşi în stare de ruină, vechile biserici de ia 
Humor şi Moldoviţa rețin atenţia prin tehnica de construcţie cu piatră de 
carieră şi tățuită. de asemenea priu folosirea ancadramentetor de piatră 
profilată. totul vădind procesul de absorbţie a procedeelor gotice. fapt 
care anticipează procesul de sinteză desăvârşit în epoca lui Ștefan cei 
Mare. Mai trebuie remarcat faptul că la Bistriţa-Neamţ, vechea biserică. 
zidită de Alexandru ce! Bun. avusese fațadele ornamentate cu discuri de 
ceramică smălțuită. amintind procedeul decorativ inaugurat în Moldova 
de biserica Sf. Treime din Siret. 


” Asupra arhitecturii ecteziastice din secolul al XV-lea muntenesc. a se 
vedea e analiză completă a monumentetor existente sau a cetor descoperite prin 
săpături arheologice, la Cristian Moisescu. Secolul al XV-lea, un „„hiatus” sau 
o stagnare” în evoluția bisericilor de zid din Țara Românească? „Ars 
Transsilvaniae”, t. VIi. București. 1997. p. 5 - 59 (CM). 

"” Biserica fostului schit Brădetu. atestată documentar la 1506, nu este 
mai nouă de mijlocui secolului aţ XV-lea. existând în mod sigur către sfârşitul 
aceluiaşi veac. după cum au demonstrat cercetările arheologice (cf. Gh. î. Can- 
tacuzino, Cercetările arheologice de lu biserica din Brădet — Argeş şi 
problema datării monumentului, „BMI. XXXIX. 2, 1970, p. 56 —29)(CM). 
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Biserica fostului schit Brădetu 
(jud. Argeș). 


Biserica fostului schi! Brăderu. 
sectiune si plan. 


îi 


Biserica mânăstirii Săraca (jud. Timiş). 


SCARA 1200 
Biserica mânăstirii Săraca, plan. 


În continuare. urmărind cu precădere filonul bizantin în arhitectura 
medievală de la noi, este necesar să amintim că, în pofida deselor invazii 
otomane şi a luptelor intestine, în fura Românească au fost construite nu 
puţine mânăstiri şi biserici. dar cele mai multe au căzut pradă 
împrejurărilor vitrege din secolele care au urmat. Încă înainte de mijlocul 
veacului se semnalează existența mânăstirilor Deatul, Căsciaarele, 
Govora, Gtavacioc, lezerul, în ultimele decenii fiind consemnată ctitoria 
mânăstirilor Tânganu, Mihoveni, Mărgineni, Bahele, Tutana. Râncâciov. 
În raport cu numărul mare de referiri documentare, martorii păstraţi sunt 
putin numeroși, dar concludenţi pențru a anticipa conctuzia că, în ara 
Românească, au continuat să predomine modelele de trudiție bizantină 
progresiv asimilate unei siziuni locale. O izbutită realizare în acest sens 
este biserica Sfânta Vineri „Domneasca Mică” din Târgovişte, Construită 
din cărămidă către mijlocul veacului al XV-lea, în imediata vecinătate a 
curții domneşti, biserica Sf. Vineri prezintă un plan triconc cu turlă pe 
naos, laspirându-se din naosul Coziei. meşterul constructor a simplificat 
sistemul constructiv, sistemul de sustinere al turlei fiind caracterizat prin 
prezenta a patru puternice arcuri semicilindrice, care se descarcă în patru 
pile de zidărie adosate pereţiţor, de o parte şi de alta a absidelor laterale. 
Atât absidele laterale cât şi absida alarulu: se particularizează prin 
adâncirea formelor, adâncire care, în cazul absidei altarniui, este accen- 
tuaiă de prezența unui arc intermediar, rezultatul fiind o neobișnuită 
alungire a întregului ptan. Pronaosul este îngust, boltit în semicilindru 
longitudinal, iar pe latura de vest se află un pridvor cu trei deschideri, 
câte una pe fiecare latură. Inspirat probabil din pridvorul de ta Cotmeana, 
pridvoru! bisericii târpoviştene este o realizare demnă de atenţie, pentru 
că ne aflăm în fața celui mai vechi pridvor deschis păstrat în arhitectura 
noastră medievală”. Fațadele sunt ritmate de arcaturi oarbe, asemănă- 
toare cu cele de ia Cotmeana şi, tot ca acolo, arhivoltete arcaturilor sunt 
decorate cu discuri de ceramică smălțuită alternând cu flori crucilorme. 
Iniţial, fatadele au fost acoperite cu o tencuială subțire pe care fusese 
imitată, prin sgrafitare şi colorare. alternarea materialului de construcție, 
respectiv cărămida și rosturile largi de mortar. 

Contemporană, fiind refăcută în 1443, biserica mânăstirii Săraca 
(jud. Timiş) prezintă o dispoziţie planimetrică deosebită, datorită 
absidelor laterale de formă dreptunghiulară!15). Un plan asemănător, dar 
mai complex şi mai spaţios, avusese vechea biserică din Lipova 
(jud. Arad)i16). 

Dintre monumentele de plan triconc cunoscute în Ţara Românească 
în a doua jumătate a secolului al XV-lea, o menţiune specială se cuvine 
bisericii mânăstirii Giavacioc, reconstruită în vremea voievodului Vlad 
Călugărul, care îşi instalase aici și o reşedinţă domnească. Cercetările 
arheologice (încă neepuizate) au pus în evidenţă faptul că biserica 
mânăstirii fusese înzestrată de la început cu un pronaos supradimensionat 
în lărgime, având sistemul de boltire susținut cu ajutorul a patru stâlpi 
centrali. Este de observat că supradimensioiărea în tărgime a 
pronaosului este o invenţie specitică a arhitecturii noastre vechi, atât din 


” Un alt pridvor mai vechi, asemănător celui de la biserica Sf. Vineri din 
Târgovişte, a existat la biserica-paraclis a curţii domneşti din acelaşi oraș, 
surmontat de asemenea de un turn-clopotniţă, care îi va fi servit drept model 
(Cristian Moisescu, /ârgovişte, monumente istorice și de urtă. Bucureşti, 1973, 


p. 121-127) (CM). 
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Țara Românească. cât şi din Moldova. şi că soluţia de la Glavacioc 
anticipează cu câteva decenii măreaţa ctitorie a lui Neagoe Basarab din 
Curtea de Argeş. Dar planu! triconc nu este singurul practicat în cursul 
secolului al XV-lea. La Târgul de Floci (jud. ialommiţa). la Cetăţeni și 
Sustănești (jud. Argeş), ia biserica Sf. Gheorghe vechi din București. 
cercetările arheologice au pus în evidenţă existența unor edificii cultice 
al căror plan este de tip mononavat, cu compartimentarea rituală în 
naos-pronaos. absida altarului. totdeauna decroșată, fiind semicirculară ia 
interior şi poligonală la exterior. in mod specia! atrage atenţia biserica 
din Târgul de Floci(17). a cărei tehnică de construcţie este tipic bizantină, 
cu asize alternate. din blocuri de piatră fățuită şi din cărămidă, cu tiranţi 
de lemn îngropați în mortarul de excelentă calitate. Singurele mo- 
numente aparținând tipului planimetric mononavat care se păstrează în 
Ţara Românească sunt biserica din Dragomirești (jud. Dâmboviţa) 
databilă în anul 1453 şi paraclisul bolniţei mânăstirii Bistriţa (șud. Vâi- 
cea), datând din ultimul deceniu a! secolului al XV-lea. Având o 
înfăţişare modestă, paraclisul de la Bistriţa. ctitorie a boierilor Craioveşti, 
este înfățișat în tabloul votiv, pictat curând după zidire. cu un pridvor de 
lemn pe latura vestică. pridvor întru totul asemănător cu prispeie caselor 
ţărăneşti. Pe această cale poate fi justificat şi pridvorul de lemn al 
bisericii de la Brădetu, destuşindu-se. totodată. procesul genetic al prid- 
voarelor românești care. împreună cu prispele. se înscriu intr-o concepție 
spaţială tipic românească. pridvorul sau prispa fiind un necesar element 
de legătură între interiorul locuinţei sau bisericii şi natura înconjurătoare. 

În timp ce în ara Românească procesul autodefinirilor stilistice se 
bizuia în primul rând pe interpretările în spirit autohton ale modelelor 
bizantino-baicanice. în Moldova aceleiaşi vremi avea loc o elaborare 
mult mai complexă. caracteristică fiind absorbirea procedeelor con- 
structive şi decorative preluate din artutectura gotică. Explicaţia acestui 
fenomen se cere căutată în condiţiile istorice din Moldova. unde, aşa cum 
s-a văzut, o bună bucată de timp eforturile constructive se concentraseră 
în exclusivitate asupra realizării unei redutabile rețele de cetăți şi 
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Târgovişte, biserica Sf. Vineri 
„ Domneasca Mică”. 


Biserica lui Ştefan cel Mure din 
Târgovişte, planul ruinelor. 


Biserica din Lujeni, vedere 


dinspre nord-est. 


Biserica din Lujeni, plan. 


Ei 


Biserica Sf. Gheorghe din Hârlău, 
fuţada nordică. 


Biserica Sf. Gheorghe din Hârlău, 
secțiune şi plan. 


ip: DEI, se 


reşedinţe fortificate, În primii 30 de ani de domnie a lui Ştefan cel Mare, 
din 1457 până în 1487, energicul voievod abia dacă a avut timp să se 
ocupe de ctitorirea mânăstirii Putna și a mânăstirii Probota, destinată ca 
necropolă pentru părinţii săil1%). În aceeași vreme. v întreagă oaste de 
pietrari şi zidari trudeau pentru refacerea şi ampliticarea cetăţii de scaun, 
a cetăților Neamţ, Ceiatea Albă, precum şi pentru construirea noilor 
cetăți de ta Roman şi Orhei. Fiind familiarizaţ; cu tormele arhitecturii 
militare şi civile, meşterii Moldovei lui Ştefan cel Mare vor transtera o 
parte din aceste forme la construcţiile bisericeşti ctitorite în număr mare 
începând cu anul 1487. Cunoscute fiind aceste împrejurări. nu va 
surprinde dacă monumentele religioase vor prezenta numeroase inter- 
ferenţe cu arhitectura laică şi dacă se va produce o originală sinteză între 
programul spaţial reclamat de cuiul ortodox şi mijloacele tehnice de 
realizare. În fapl, aşa cum s-a observat mai sus, procesul de sinteză 
începuse încă în vremea lui Alexandru cel Bun, la Humor. ta Moldoviţa, 
el fiind continuat chiar şi în cazul unor ctitorii mai modeste, precum 
ctitoria cneazului Vitold de la Luyeni ţcirca 1452). De plan dreptun- 
ghiuia:, cu obișnuita comparțimentare în naos-pronaos, biserica din 
Lujen: este prevăzută cu o absidă semicirculară Ja interior, poligonală la 
exterior. potrivit tradiției instituite de arhitectura bizantină. Bolţile în 
semicilindru cu dublouri se inscriu principial aceleiaşi tradiţii (ca la 
Sânnicoară din Cunea de Argeş sau ca îa Turnu Severin), dar tehnica de 
construcție cu piată de carieră aparţine ambianţei stilisuice a goticului. 
care în Moldova intrase în tradiţia locală. Confluenţa stilistică 
bizantino-gotică poate fi recunoscută şi la primele ctitorii ale lui Ştefan 
cei Mare, la Putna (1466), la Probota şi la Căpriana. Planui triconc, 
foloşiț cu precădere pentru bisericile mânăstireşti, este realizat într-o 
tehnică de zidărie specifică goticului, cu piatră de carieră și piatră 
profilată. La primeie două monumente, cercetările arheologice au dat la 
iveală şi fragmente de discuri smălțuite, prezența acestora în decorul 
fațadelor urmând a constitui, de asemenea. o caracteristică a arhitecturii 
epocii lui Ștefan cel Mare. 

În anul 1487. erau ctitorite simultan două biserici: Sf. Cruce din 
Pătrăuți și Sf. Procopie din Milișăuți, Distrusă de armatele austriece în 
timpul primulu; război mondial, biserica din Milişăuţi nu ne este 
cunoscută decât prin intermediul fotografiilor și releveelor vechi. În 
schimb, biserica din Pătrăuți se păstrează intactă şi permite precizarea 
opţiunitor de ordin tehnic şi formal care de aici încolo vor putea fi 
recunoscute în ansamblul monumentelor ctitoriie de Ștetan ce! Mare. De 
plan triconc, cu turlă pe naos, biserica din Pătrăuți este zidită din piatră 
de carieră, doar muchiile fiind realizate cu btocuri regularizate. Sistemul 
de boltire al naosului, deosebit de original, are numeroase implicaţii atât 
pentru structura de rezistență a edificiului. cât şi pentru expresivitatea 
siluetei exterioare, de asemenea pentru ritimica spaţiului interior. Por- 
nindu-se de la principiu! tradiţional bizantin a! celor patru arce mari, 
deasupra cărora, prin intermediul a patru pandâhtivi, se trece la deschi- 
derea circulară a turtei, meşterii moldoveni au imaginat un sistem 
îmbunătăţit, introducând în interiorul părții inferioare a tamburului încă 
patru arce dispuse diagonal, deasupra cărora, prin intermediul altor patru 
pandantivi. se realizează suportul necesar pentru o turiă cu diametrul mai 
mic, deci mai ușoară şi mai puțin angajantă pentru rezistenţa edificiului. 
Odată cu îmbunătăţirea de ordin structiv se obține o elansare pe verticală 
a întregului edificiu, care câştigă astfel în eleganţă, iar la interior etajarea 
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de planuri favorizează efectul de înălțare. punând în valoare programul 
iconografic. 

Trebuie subliniat faptul că sistemul arcelor etajate — în formula 
prezentată mai sus — este o invenţie proprie constructorilor din Moldova 
lui Şietan cel Mare şi constituie o contribuţie pe cât de originală pe atât 
de valoroasă, din punct de vedere structiv şi plastic. a arhitecturii vechi 
românești ta patrimoniul arhitecturii universațe (19). 

Pronaosul de lia Pătrăuți este boltit cu o semicalotă sferică sprijinită 
pe patru arce suspendate în consolă. consota fiind în general preferată de 
către meşterii din Moldova, întrucât oferă avantajul de a degaja mai bine 
spaţiul interior. Decorul fațadelor constă în primui rând din înaltele 
arcaturi oarbe care îmbracă pereţii turlei şi pereţii celor trei abside. 
Deasupra arcaturilor oarbe se află o friză alcătuită din plăci pătrate de 
ceramică cu nuanţe de violet şi verde. Ancadramentele de piatră ale 
ferestrelor sunt dreptunghiulare. cu baghete încrucişate. Observând că 
acest tip de ancadrament nu se întâineşte niciodată în arhitectura reli- 
gioasă gotică. ci numai ia monumentele civile și militare. aşa cum se 
întâmplă şi în Moldova lui Ştefan cel Mare. devine evidentă preluarea de 
la monumentele anterior constmite. Portalui vestic esie în arc frânt, cu 
profiluri în retragere. în timp ce portalul dintre pronaos şi naos este de tip 
dreptunghiular cu baghete încrucişate. Acoperişul, deosebit de important 
pentru expresia arhitectonică a edificiului. este compartimentat, fiecare 
parte a edificiului având propria sa învelitoare. Originar tot din 
arhitectura civilă şi militară a goticului, acoperişul de la Pătrăuți îşi 
găseşte corespondența ta toate monumentele epocii. el fiind confirmat 
fără echivoc în reprezentarea bisericii aşa cum apare în tabloui votiv. 

Întru totul asemănătoare cu biserica din Pătrăuti fusese și biserica din 
Milișăuți. acelaşi mode! fiind pretuat la ctitoriile anului următor. la 
biserica St. Ilie din satul cu acelaşi nume de lângă Suceava şi la biserica 
Sf. Gheorghe a fostului schit Voroneţ. Dincolo de unele mici diferenţe 
formale. fa aceste din urmă monumente este de remarcat dezvoltarea 
sistemului decorativ cu discuri de ceramică smălțuită care alcătuiesc frize 
largi. cu trei rânduri de discuri. imediat sub cornișe. Decorate cu reliefuri 
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Biserica Sf. Cruce din Pătrăuți. 


Biserica Sf. Cruce din 
Pătrăuți, secţiune şi plan. 


Mânăstirea Neam[, biserica 
Inălţării. secţiune axonometrică, 
plan şi vedere. 


Biserica Sf. Nicolae din Bălineşti, 
vedere şi plan. 


pe teme heraldice şi colorate în verde. în ocru sau în brun. discurile de 
ceramică smălțuită introduc în compoziţia fațadelor un pretios element 
ornamental. În anii următori, au fost înâltate paraclisele curților domneşii 
din Vaslui (1490). Bacău (1491) şi taşi (1491 — 1492). Păstrând forma de 
plan triconc şi sistemul de boltire de la ctitoriile anterivare, aceste 
monumente se particularizează prin supradimensionarea în lărgime a 
pronaosului, soluție care în aceeaşi vreme apare şi la ctitona lui Ylad 
Câlugărul de ta mânăstirea Glavactoc şi care trebuie considerată ca una 
dintre inovațiile vechii noastre arhitecturi în genera! şi totodată un 
element de unitate între şcoliie de arhitectură românească din Moldova şi 
din Muntenia. 

Construită în anul 1492. ca paraclis al curţii domneşti din Hârlău, 
biserica Sf. Gheorghe este tot un monument de plan triconc, dar aici 
pronaosul prezintă o uşoară alungire, holtirea sa fiind caracterizată prin 
folosirea unui sistem de nervuri gotice care descriu figura unei stele cu 
opt colţuri, în zona centrală înălțându-se cupola semisferică. La acest 
monument, pentru prima oară în arhitectura religioasă din Moldova, au 
fost folosite largi ferestre cu menouri şi tratoruri. ceea ce. impreună cu 
considerarea frumosului potal cu profiluri în retragere, constituie 
temeinice argumente pentru a invoca prezenţa unui meşter de formaţie 
gotică. Acelaşi meşter a lucrat, poate, la biserica Sf. Nicolae din Bălinești 
(jud. Suceava). ctitorie a logofătului loan Tăutu, din anii 1492 — 1493. 
De plan mononavat. compartimentată în pronaos și naos, biserica din 
Bălineşti este bottită în semicilindru cu dubiouri. Ceea ce particulari 
zează, din punct de vedere planimetric şi volumetriă. acest monument cu 
frumoasă siluetă este faptui că pronaosul are pariea de vest tratată ca o 
absidă în trei laturi, iar intrarea situată pe latura sudică este protejată de 
un turn-cţopotniță, a! cărui parter, cu câte.o arcadă deschisă pe fiecare 
latură. are aspectul unui pridvor. Soclul de piatră profilată, balustrada şi 
bolta pe nervuri gotice a pridvorului, portalurile şi ancadramentele 
ferestrelor, totul indică ta Bălinești măiestria unui pietrar de excelentă 
formaţie. 


130 


Observaţia este valabilă şi pentru biserica Sf. Gheorghe din Borzeşti 
(jud. Bacău). ctitorită de Ştefan cel Mare în anii 1493 —1494. Acest edi- 
ficiu aduce insă noutatea adaptării la planul dreptunghiular a sistemului 
de boltire cu cupole, două în pronaos şi una în naos, toate situate pe 
aliniamentul axei est-vest. Ferestrele bipartite cu traforuri, întreaga 
pietrărie gotică este de natură să confirme o dată mai mult participarea 
unor pietrari formaţi. în ambianța acestui stil. în timp ce compoziţia 
spaţială interioară,-cu compartimentarea rituață şi boltirea cu cupole 
semisferice. se explică prin autoritatea programului bizantin ortodox. 
Aşa cum s-a observat. pontalurile. ancadramentele de fereastră şi, în 
general. pietrăria profilată de tip gotic din Moldova sunt îndeaproape 
înrudite cu cele aflate ţa monumentele contemporane din Transilvania, 
mai ales din zona Bistriţa-Năsăud — Dej. fapt lesne explicabil dacă se 
ține seama de strânsele legături de ordin economic şi politic, legături 
facilitate de prezenţa — tocmai în părţile Dejului — a feudei Ciceului. în 
spaţiul căreia iniţiativele ctitoriceşti ale lui Ştefan cel Mare au fost cu 
deosebire dense. În continuare. ctitoriile lui Ştefan cel Mare au adoptat 
fie varianta de plan triconc cu turlă pe naos şi pronaos supradimensionat 
în lărgime — la Dorohoi şi Huși (1495). la Botoşani (1496) —, fie varianta 
de plan mononavat cu cutote semisferice dispuse în lungul axei est-vest, 
ca la biserica Arhanghelui Mihail din Războieni (1496). Anu! 1497 a tos 
încununat de două realizări care pot fi considerate ca modele reprezen- 
tative pentru arhitectura epocii lui Ștefan cei Mare. 

În acel an. la mânăstirea Neamţ. aşezământ de prestigiu datând din 
vremea lui Petru Muşat. era construită biserica Înălţării. edificiul la care 
erau fructificate toate experienţele anterioare ale arhitecturii din Mol- 
dova. Naosului de tip triconc. cu turla înălțată deasupra sistemului de 
arce etajate. îi este alăturată pe latura de vest o cameră a mormintelor, 
care se interpune între naos şi incăperea pronaosului: pronaosul boltit cu 
două calote semisterice preia in forme monumentale compoziţia de la 
Borzești. iar către vest edificiul este încheiat cu un piidvor închis. Apă- 
rută. incă din vremea lui Alexandru cel Bun. la Bistrita. reluată apoi la 
Putna şi la Probota. camera marmintelor (gropnița) interpusă între pro- 
naos şi naos este o inovaţie specifică a arhitecturii moldoveneşti care, de 
aici încolo. prin intermediul exemplului de la Neamt. sa fi păstrată la 
principalele biscrici mânăstireşti din Moldova. iradiind sporadic şi în Țara 
Roimânească. Ideea pridvorului de pe futura vestică va îi de asemenea 
reluată ta monumentele ulterioare. încât se poate spune că biserica Înăl- 
ţării de la mânăstirea Neamţ a devenit. pentru mai binc de o sulă de ani, 
prototipul principalelor ctitorii ce vor fi înălțate pe pământul Moldovei. 

În farină originară. plastica arhitectonică a măretului edificiu era 
realizată cu participarea mai multor elemente: pietrăna cu profituri gotice. 
discurile de ceramică smălțuită care formează o triză decorativă imediai 
sub comişe și care impodobesc arhivoltele ancadramenteior. tencuieli 
subțiri cu imitaţia unui aparetaj regulat. liguri de sfinți pictate in firidele 
de suh cornişe. Mai trebuie ohservat că. pentru a compensa optic alun- 
girea edificiului. faţada este ritmată de benzi verticale de cărămidă 
smăltuită. La abside intervine o ritmică etajare de arcade. firide şi ocniţe. 
sistem întâlnit şi până acum la menumentele țui Ștefan cel Mare, dar care 
la Neamţ capătă v intepretare desăvârșită. Pe ansamblu. decorul fațadelor 
de la Neamţ se impune prin varietatea și bogăţia mijloacelor. dar mai ales 
prin savanta lor organizare. astiet că nici un moment nu lasă impresia de 
excesivă încărcare. dimpotrivă: de echilibru şi armonie. 
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Biserica Adormirea Maicii Domnului d 
Borzești ți. Bacău). vedere 


Biserica Adormirea Maicii Domnului + 
Borzești. secțizne şi plan. 


uni Pai 
Biserica Sf. Mihail din Ră-boieni 
(ind. Neam. fatada sudică. 


Biserica Tăierea Capului Sf. loan 
Botezătorul din satul Arbore 
(jud. Suceava). 


îiserica Sf. loan Botezătorul din Piatra 
veanţ, secțiune axonomerrică şi vedere 
dinspre sud-vest, 


iserica mânăstirii Dobrovăj (jud. laşi). 
vedere dinspre sud-est, 


În acelaşi an, 1497, pe lângă cunea domnească din Piatra Neamţ se 
construia biserica paraclis inchinată Sfântului loan Botezâtorul. De plan 
dreptunghiutar, boltită, cu calote semisferive dispuse de-a lungul axei 
iongitudinale, biserica din Piatra Neanaţ aduce ca element de noutate adân- 
cirea în pereții laterali ai naosului a unor mici abside. cărora spre exterior 
te corespunde o îngroşare a zidului între două contratorturi. îngroşare de 
tipul rezalit. Se năștea asife! planul mixt, pe care constructorii din Mol- 
dova l-au tolosit în repetate rânduri, în primă etapă la ctitoria pârcălabului 
luca din satul Arbore (1502) şi la ctitoriile lui Ștefan cel Mare de ia 
Reusen: şi Dobrovăț (1503 — 1504), la aceste edificii fiind caracteristică 
absenţa rezalituiui, încât nimic nu lasă să se phicească la exterior prezența 
absidelor interioare. 

Datorită transformărilor repetate intervenite de-a lungul secolelor ce 
au urmat, nici un ansamblu mânăstiresc nu s-a păstrat întreg din epoca lui 
Ştefan cel Mare, singurele date mai concludente fiind oferite de cercetările 
arheotozice întreprinse în ultimu! deceniu la mânăstirea Putna. Interiorul 
incintei tortiticate găzduia o casă domnească, pe latura de sud, corpurile 
de chilii, pe latura de nord, iar pe latura vestică se afla, cu probabilitate, 
casa egumenească. Principial asemănătoare trebuie să ti fost organizate şi 
alte aşezări mânăstireşti, la Tazlău, la Neamţ, la Dobrovăț. De deusebil 
interes arhitectonic sunt cele trei turnuri-clopotniţă care se păstrează la 
Botoşani (1496), ia mânăstirea Bistriţa (1498) şi la Piatra Neamţ (1499). 
La Botoșani, turnul are parterul pătrat. etaju! intermediar octogonal, pentru 
ca ultimul nivel destinat camerei de sunei să fie din nou pătrat. această 
modificare de forme conferind întregului tur a siluetă foane expresivă. 
L.a Piatra Neamţ, pariea inferioară este, de asemenea, pătrată iar panea 
superioară este octogonală, în timp ce la Bistriţa întregul turn are aspectul 
unei prisme pătrate. La acest din urmă turn merită să fie reţinută 
amenajarea etajului intermediar ca paraclis, soluţia aceasta ttind reluată 
apoi la numeroase alte monumente, pa 

Nu vom încheia scurta prezentare a arhitecturii din epoca lui Ştetan 
cel Mare, fără a aminti că marele domnitor s-a preocupat îndeaproape de 
amenajările urbane și de drumurile de legătură din interiorul Moldovei, 
printre lucrările importante care i se datorează fiind şi podurile de piatră 
de la Borzeşti şi de la Cârjoaia. În afara monumentelor prezentate până 
aici. magnanimităţii domneşti îi este atribuită o serie întreagă de alte 
monumente: la Cotnari, la Bârlad, lu Scânteia, la Focşani, de asemenea la 
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Suceava, unde voievodul ar fi inălțat cel puţin două biserici parohiale. De 
o nobilă semnificaţie istorică sunt bisericile ridicate de Ştefan cel Mare 
în Transilvania, unde se păstrează ctitoriile de ia Feleacu (jud. Cluj) şi 
Vad (jud. Cluj) (20). alte ctitorii fiind ştiute că ar fi existat la 
Ciceu-Mihăeşti şi Ciceu-Corabia. În Ţara Românească sunt de amiatit 
bisericile de ia Râmnicu-Sărat(21) şi Târgovişte(22), ultima descoperită de 
curând prin cercetările arheologice. La sfărșitul secolului al XV lea, 
şcoala de arhitectură din Moldova era deplin maturizată. reușind să 
ajungă la o fizionomie stilistică bine determinată care, aşa cuin s-a arătat. 
a ştiut să beneficieze de experienţele bizantine şi gotice, dar care a dat la 
iveală realizări de neconfundat. cărora. pe drept cuvânt, Îi s-a recunoscul 
un loc de excepţie în contextul arhitecturii medievale europene. Printre 
cei mai înflăcărați admiratori ai arhitecturii epocii lui Ștefan cet Mare se 
numără şi istoricul de artă spaniol Jose Puig i Cadatalch. căruia 1 se 
datorează mai multe studii pe această temăt2%), 

În timp ce şcoala de arhitectură din Moldova reuşea — în cursul 
secolului al XV-lea — să închege un stil propriu. în principalele oraşe ale 
Transilvaniei se făceau eforturi pentru terminarea marilor biserici gotice 
care fuseseră începute încă în secolul ai XIV-lea. După ce la Sebeş se 
încercase, pentru prima oară in Transilvania, varianta spațiată a bise- 
ricii-hală. odată cu reactivarea şantierelor de la Ciuj şi Braşov în cursul 
secolului al XV-lea bisericile parchiale din aceste oraşe au fost terminate 
cu adoptarea sistemului de hală. momentul stilistic impunând, progresiv. 
forme decorative caracteristice goticului târziu. kirmând exemplul 
bisericii Sf. Elisabeta din Kosice (Siovacia). de unde este foarte probabil 
că au venit şi numeroşi meșteri pietrari, bisericite din Cluj și din Braşov 
au aspectul unor hale cu trei nave de euală înălţime. Ambele fuseseră 
concepute să aibă în laţada de vesi două turnuri, parţial executat fiind 
doar turnul sud-vestic ia biserica Neagră din Braşov. Mai îndatorată 
modelului său din Kosice, biserica St. Mihai! din Cluj are corul încadrat 
de două capeie, de la care racordarea cu pereţii laterali ai navelor se tace 
prin ziduri înclinate. L-a Braşov. sorul foarte amplu pare să fi fost inspirat 
de acela al bisericii din Sebeş, cu trei nave, forma actuală fiind însă opera 
unei refaceri impusă de marele incendiu din 1689, in urma căruia 
biserica a fost supranumită „Neagră”. Observând tendința de vertica- 
lizare a formelor şi mai ales dispariţia capitelurilor şi curgerea continuă a 
profilurilor (fapt evident mai ales la biserica din Ciuj) vom remarca 
totodată folosirea. la ambele monumente, a bolților stelate, de asemenea 
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Biserica romano-catolică SI. Mihail di; 
Cluj. vedere şi plan. 


Biserica Neagră din Bruşor, vedere 
dinspre sud-vest şi plan. 


Afoşnu (jud. Sibiu), biserica 
evanghelică, interior. 


Dolheşiii Atari ud Suceava), biserica 
Sf. Nicolae. secțiune şi plan. 


a unei sculpuuri decorative destul de abundente. Poruilul vestic a! hise- 
vicii din Cluj şi mai ales portalurile bisericii Negre din Braşov prezintă 
trasee agitate şi o decorație de-a dreptul involburată. specifică aoticului 
târziu în varianta care fusese difuzată puternic de şantierul din Kosice, 

Moda bisericii-hală s-a răspândit în întreaga Transilvanie. astfel că, 
în secolul al XV-lea, s-a procedat la o transtormare a bisericii Sf. Maria 
din Sibiu, a cărei navă sudică a fost înălțată până la nivelul nuvei 
cemrale. Tipul de hală a fost, de asemenea, preluat la biserica, astăzi 
reformată. din Orăștie, ia biserica fostei mânăâsuri din Sighişoara şi la 
biserica ..Din Deal”, din același oraș. la biserica romano-catolică din 
Turda, la biserica retormaă din cetatea Aiudului. Un monument cu 
deosebire reprezentativ pentru acest grup este biserica din Moşna 
(jud. Sibiu). opera marelui meşter sibian Andreast24!. Consarnită în anii 
1480 --1486. biserica din Moşna esie o amplă hală cu trei nave. separate 
cu patru perechi de stâlpi. Întreaga pietrărie interioară este executată cu 
foarte nuultă fantezie. Hecare dintre perechile de stâlpi care separă navele 
având un alt tip de profiluri. Contorm principiului goticului târziu, 
lipsesc capitelurile, nervurile bolților în rețea preluneindu-se nemijlocit 
din masa de piatră a stâlpilor. Corul acoperii cu o boltă în rețea. cu desen 
complicat, este luminat de largi terestre cu traforuri; dintre portaluri o 
piesă de mare frumuseţe este portalul sacristiei, 

Un alt monument de excepţie fusese biserica Sf. Ştefan dim Baia 
Mare, hală cu două nave, soluţie în general adoptată de ordinele de pre- 
dicatori în centiete minereşti. Ale hale cu două nave sunt de consemnat 
la Bonţida (jud. Cluj) şi Episcopia Bihorului (jud. Bihor). 

În paralel cu răspândirea bisericilor de tip heă. este de observat că, 
în cursul secolului al XV-lea. treptat s-a impus şi tipul de biserică cu o 
singură navă de mari dimensiuni. Preferat de ordinul franciscan. datorită 
faptului că realizează un spaţiu interior unitar şi neierarhizut. tipul de 
biserică-sală de mari dimensiuni este reprezentat de biserica reformată 
Qin Târgu Mureş, de biserica reformată din Cluj. operă a călugărului 
arhitect Johannes (1490 — 1494), de biserica reformată din Dej. Obser- 
vând că în mediul rural din Transilvania bisericile cu mai multe nave au 
constituit apariţii de excepţie, vom nota, în schimb, că bisericile-sală sunt 
răspândite atât în cadrul așezărilor româneşti. cât şi în cele săsești, se- 
cuiești şi maghiare, exemple izolate aftându-se şi în Țara Românească şi 
în Moldova. Acestui tip de pian îi aparținuseră vechea biserică romano-ca- 
tolică din Târgovişte, atribuită lui Mircea cel Bătrân, biserica Sf. lucob 
din Câmpulung, retăcută după 13472, precum şi biserica Sf. Francisc din 
Târgovişte, din a doua jumătate a secolului al XV-lea. În Moldova. prin 
grița doamnei Margareta, soția lui Alexandru cel Bun, se construia bise- 
rica mânăstirii franciscane din Bacău, iar, după anul 1410, în amintirea 
soţiei sale. domnitorul construia biserica Siânta Fecioară din Baia. 
Consolidată prin recentele lucrări de restaurare. biserica din Baia (usese 
concepută ca o bazilică cu trei nave, dar pe parcursul lucrărilor s-a renun- 
țat ia construirea corpului bazilicai, edificiul dobândțid aspectul unei săli 
cu un puternic turn-clopotniță pe latura de vest şi cu două capele laterale. 

In directă tegătură cu aceste implanturi ale arhitecturii ecleziastice 
gotice în Moldova. poate fi înțeleasă compoziţia de o particulară origi- 
nalitate a bisericii din Dolheşrii Mari (jud. Suceava). a cărei absidă este 
poligonală atât la exterior cât şi la interior, formă neobişnuită pentru un 
sanctuar ortodox, dar tipic goticăt25. Compartimentată ritual (naos-pro- 
năos), nava este boltită semicilindrice cu dublouri, iar de-u lungul 
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zidurilor laterale prezintă la interior arcaturi inalte şi adânci. amintind ca 
expresie spaţială de nava centrală a bisericii domnești din Rădăuţi, în 
ipoteza retezării colateralelor. Ancadramentele trimit la forme bizan- 
tino-armene. ca la palatul Mangop. cum observa cândva G. Balş. În mod 
excepțional. tipul de navă de la Dolheştii Mari a tost reluat la ctitoria lui 
Ştetan cel Mare de la Volovăt (1500 — 1502). 

O recentă descoperire, încă inedită. confirmă preluarea gramaticii 
gotice pentru constțuirea unot biserici ortodoxe din Moldova, ruinele de 
ta Giuleşti. jud. Suceava. fiind în acest sens relevantet26?. 

Printre cele dintâi biserici-sală construite în mediul românesc din 
Transilvania. se cere amintită biserica din Ribiţa (jud. Hunedoara) con- 
struită de voievodul locai Vladislav şi de lratele său Mictăuş în anul 
1417. O navă dreptunghiulară prevăzută spre răsărit cu un sanctuar. de 
asemenea dreptunghiular, iar spre apus cu un turn-clopotniţă, conferă 
acestui monument o siluetă asemănătoare cu a vechilor biserici românești 
de la Sântămăria-Orlea şi Strei. Ancadramentele gotice evoluate indică 
însă o fază mai târzie. chiar dacă sanctuarul patrulater face dovada unei 
persistente tradiţii. Biserica ortodoxă Sf. Nicolae din Zlatna (Jud. Alba) 
prezintă aceeași planimetrie tradiţională. dar interpretarea detaliilor este 
proprie veacului al XV-lea. Nava este alcătuită din două iravee pătrate 
care fuseseră boltite în cruci pe ogive (s-au păstrat doar consolele me- 
diane cu pornirea nervurilor). Altarul foarte puţin decroşat este de 
asemenea pătrat şi păstrează bolțile originare. caracteristice liind proti- 
Jurile delicate ale nervurilor. O frumoasă hiserică-sală cu absidă poligo- 
nală şi ancadramente gotice este ctitoria cneazului Vladislav Cânde din 
satul Lupșa (jud. Alba)(27). menționată în anul 1421”. Tipul mononavat a 
fost adoptat și de ctitoriile cneziale de la Cinciş (iud. Hunedoara) şi 
Cicău (jud. Alba)(28), de asemenea la biserica parohială Sf. Nicolae din 
Hunedoara, construiță cu autorizaţia specială a lui Matia Corvin, în anul 
1458. La biserica din Cicău sunt demne de reţinut ancadramentele din 
piatră. care vădesc o originală prelucrare în spirit popular a ferestrelor 
bipartite cu tratoruri. Datată către anul 1500, biserica Adormirea Maicii 
Domnului din Voievodenii Mari ţjud. Braşov) reține atenţia prin 
folosirea unei bolți gotice pe nervuri la e compoziţie spaţială de tip 
bizantin. notabilă fiind în acest sens tâmpla originală de zid. 

De frumoase praporţii şi înzestrate cu ancadramente şi nervuri de 
piatră îngrijit profilate sunt bisericile evanghelice din Dipşa. Tărpiu. 
Viişoara. Jelna (toate în Bistriţa-Năsăud). de asemenea biserica din 
Meseşenii de Jos (jud. Sălaj). La biserica din Dipşa cste de remarcat 
tumul-clopotniţă cu deschideri pe trei laturi. amintind de un pridvor, 
soluție cate se regăseşte și la biserica reformată din Dej. în legătură cu 
aceste monumente putând fi explicat și turnul cu pridvor de ia biserica 
din Bălinești, în Moldova. înrudită cu biserica din Bălineşti este şi 
biserica retormată din Țigău. datorită părții vestice cu traseu în trei laturi. 
Aceste frecvente înrudiri între monumentele din nurdul Transilvaniei şi 
monumentele din Moldova se explică cu uşurinţă pe fondul activei circu- 
laţii a meşterilor pietrari şi constructori de o parte și de alta a munţilor. 


” Data 1-42 era menţionată intr-o inscripţie aflată pe temelia zidului sudic 
al altarului. corespunzătoare unui strat de pictură din anul 1750. Cercetări 
avhealogice relativ recente au stabilit că biserica a tost construită de familia 
Cândeştilor. nu la mult timp după un act de danie din 1366 (D. Marcu, Biserica 
Sf Gheorghe «de la Lupsa. jud. Alba. „Arheologia medievală”, 11. Reşiţa. 1998, 
p. 205) (CM). 
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Lupșa (jud. Alba). biserica Sf. Gheorghe 
vedere dinspre nord-vest şi plan. 


Biserica Neagră din Braşov, Plebanul 


Sculptura 


În cursul secolului a] XV-lea. principalele realizări ale sculpturii se 
află în directă legătură cu etorturile de decorare ale marilor biserici de 
oraş din Transilvaniat2%. La biserica din Sebeş-Alha. monument care 
beneticiase de o abundentă decoraue sculpturală (consule cu măşti 
umane, chei de boltă. capiteluri) încă pe parcursul realizării construcției. 
la începutui secolului al XY-lea au fost execulute mai multe statui, unele 
păstrate în interior, pe console specia! rezervate în zona mediană a stâ)- 
pilor fasciculaţi. ahele la exterior. unde participă la decorarea contrafor- 
turilor. f.a interior sunt de remarcat statuile apostolilor Perm şi Pavel. 
figurile a doi episcopi, precum şi Stânta Maria. iar la exterior. deşi apa- 
rent izolate. statuile se cer considerate în contextul unor compoziţii tema- 
tice ca Bia Vestire, cu arhanghelui Ciavril şi Fecioara Maria. ? izirerție, 
cu cele două tiuuri ale Mariei şi Elisabetei sau Închinarea mugilor alcă- 
tuită dintr-o statuie a Maicii Domnului cu Pruncul şi ae trei Statul repre- 
zentânăd pe regii magi. Inegal ca execuţie, vădind prezența mai multor 
meşteri şi chiar a unor faze succesive de lucru, ansamblul de statui de la 
Sebeș-Alba se caracterizează prin trăsăturile mai degrabă provinciale. 
semnificativă din punct de vedere stilistic fiind tendinţa de învolburare a 
formelor, ceea ce permite situarea lor cronologică către anul 1424). 

Încă şi mai bogat este ansamblul de sculpturi care decorează biserica 
Neagră din Braşov. Începur curând după anul 1400. acest ansamblu a fost 
realizat în etape, până către 1430, cele mai multe statui reprezentând 
figuri de evanghelişti, de apostoli și de sfinţi. Proporțiile îndesate ale 
figurilor și vestminteie cu falduri grele se încadrează în așa numita fază 
molatică” a stilului gotic. Aceluiaşi moment stilistic ji aparțin și două 
relieturi având ca temă Rugăciunea în grădini, unul păstrat la Sebeş, 
altul lă Sibiu, amândouă părând a fi opera aceluiaşi meşter, În capela 
Crucii din Sibiu se păstrează şi un grup compozițional având ca temă 
Răstignirea, Executată în anul 1417 de câtre sculptorul ausiriac Peirus 
Lantregen. această compaziţie sculpturală surprinde prin accentele dra- 
matice împinse spre retorism. anticipând faza de decădere a goticului. 
într-o vreme în care, totuşi, se înregistrează şi opere de certă frumuseţe. 
ca Madona bisericii franciscane din Sibiu san grupul Pieza păstrat în 
Muzeu! Brukenthal. 

Către mijlocui veacului au fost executate cele patru statui din 
compoziţia Închinarea magilor care decorează biserica „Din Deal”, 
Sighişoara. de asemenea statuile care decorează tumul-elopotniță al 
bisericii evanghelice din Bistriţa (S/. Nicolae. Maria cu Pruncul, Cavale- 
rul Roland). Din anul 1444 datează figura arhanghelului Mihail, relief 
monumenta! aşezat în luneta portalului veştic al biserieii romano-catolice 
din Cluj, operă cu evident caracter heraldic, particutarizată de interpreta- 
rea simplificatoare a unui meşter provincial. Dintre lucrările integrale 
decorului arhitectonic, mai poi fi considerate. şi alte relieturi de portal: 
Răstignirea de la biserica evanghelică din Richiş (jud. Sibiu), cheile de 
boltă din nava laterală şi din ferula bisericii evanghelice din Sibiu, de 
asemenea consolele care decorează biserica evanghelică din Feldioara 
(jud. Braşov), opere surprinzătoare prin bogăţia și calilatea decorului 
sculptat, prin verva şi ratinamentul execuţiei. Scene de vânătoare, lupta 
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Sf. Gheorghe cu balaurul, sau reprezentarea lui lisus adoțescent între 
învăţaţi sunt prilej pentru povestiri pline de savoare, care amintesc 
miniaturile de epocă sau lucrările de argintărie. 

În a doua jumătate a secolului al XV-lea. sculptura de stil gotic este 
dominată de lucrările executate în lemn, destinate. aproape toate, altare- 
lor poliptice. De o remarcabilă frumusețe este grupul Mariei cu Pruncul. 
provenind de la biserica evanghelică din Cisnădioara și păstrat astăzi în 
Muzeul Brukenthal! din Sibiu. Amintind de ..frumoasele madone” de ia 
începutul veacului. prin contrapostul goiic şi noblețea atitudinii, această 
lucrare îşi trădează apartenenţa la categoria lucrărilor de fază târzie. prin 
drapajul mai bogat şi o anume neliniște compozițională. 

De o surprinzătoare bogăţie iconografică este altaru! poliptic din 
Boian. a cărui temă de bază este glorificarea Maicii Domnului, Decorat 
cu un ansamblu de ți reliefuri. altarul de ja Boian vădeşie caracteristici 
ale goticului lârziu într-o interpretare liberă. cu vâdită preocupare pentru 
claritatea compozițiilor şi fluenţa narațiunii. Tendinţa abia stăpânită de 
învolburare a faldurilor şi abundența decorativă sunt caracteristice pentru 
epoca de declin a stilului gotic. altarul de la Boian itustrând cu probabi- 
litate activitatea unui şantier sibian din ultimele decenii aie veacului al 
XV-lea. Provenind de la biserica romauo-catolică din Mihăileni (jud. Har- 
ghita). statuia arhanghelului Mihail. de asemenea executată în femn. 
vădeşte interesul meșterului pentru sugerarea mişcăiii. mantia involbu- 
rată şi agitația faldurilor trădând aici orientarea câtre forinele excesive ia 
care ajungea către sfârșitul secolului al XV -lea sculptura goticului târziu. 

Un capitol deosehbii al sculpturii secolului al XV-lea este constituit 
de pietrele şi monumentele funerare. În prima jumătate a secotului 
predomină influenţa gotică. ilustrată în primul rând de pietrele funerare 
provenind «e îa biserica romano-catolică din Baia (jud. Suceava). Având 
aspectul unor lespezi dreptunghiulare. ele au o hordură alcătuită din in- 
scripția comemorativă dispusă perimetral, iar în centru motivul crucii 
(piatra Îui Richter și piatra lui Simion. ambele din 1444). O frumoasă 
pialră funerară de stil gotic a fost așezată în anul 1496 pe mormântul 
unui cocon domnesc la biserica Precista din Bacău: în acest caz câmpul 
central este decorat cu patrulobi gotici. iar pe chenar se desfăşoară 
inscripția comemorativă cu litere elegant desenate. Folosind principial 
aceeaşi compozitie generală. cete mai multe pietre [unerare din vremea 


13/ 


„Pieta ” (Muzeul Brukenthal, 
Sibiu), detaliu. 


« 


Sebeș (jud. Alba). biserica evanghelice 
statuia unui cavaler. 


Aharul din Boian i Muzeul Brukenthal). 


Bisericu evanghelică 
din Feldioara, capirel. 


«Madona cu Pruncul» (Muzeul 
Brukenthal, Sibiu, provine de lu 
Cisnăcdioaru. ) 


lui Ştefan cei Mare au câmpul central acoperit cu motive fiorale sulizate 
sau cu palmete executate în relict plat, inspirate din bracariurile bizanune 
şi genoveze. Transformarea bisericii episcopale din Rădăuţi în necropolă 
domnească şi impodobirea mormintelor domnitoriior mușatini cu pietre 
de acest fel. unele executate de meşterul Jan (1479 — 1480), a fost 
momentul decisiv pentru a le impune ca model de referinţă. Din aceeaşi 
familie sunt şi pietrele din necropola domnească de ta Puina: Maria de 
Mangop (1477). coconii domneşti Bogdan și Petru (1480). 

Dacă piatra Mariei de Mangop, în al cărei câmp decorativ apare 
motivul simbolic at păsărilor adosate care ciupulesc din calicii Norale, 
trimite la modele orientale trecute prin fiere bizantine, reprezentarea 
unvi cartuş heraldic pe piatra de mormânt a coconilor domnești reflectă 
influența Renaşterii care începea sâ-şi facă simțită prezenţa și în anta din 
Ţările Române. Cel mai frumos monument funerar din Moldova apar- 
ținând acestei perioade este acelu care cinstește memoria lui Ştetan cel 
Mare în propnița mânăstirii Putna. Are aspectul unui sarcofag. a cărui 
latură principală este decorată cu motive ftorale stilizate intr-o înlănţuire 
ritmică, placa superioară este împodobită cu inscripția comemorativă 
dispusă marginal, iar în câmpul central se allă un decor rezultat dintr-o 
savantă combinaţie de semipalmere, frunze de steșar şi flori. Un grup 
important de pietre funerare, aparţinând aceleiaşi familii stilistice, se 
păstrează în biserica Sf. Nicolae din Bălineşu. 

Între timp, în Transilvania, îşi făcuse apariţia stilul Renaşterii, care 
s-a insinuat inițial în decorarea pietrelor de mormânt, primu operă repre- 
zentativă fiind lespedea episcopului Andrea Scolari? (1426) de la cate- 
drala romano-catolică din Oradea. Pe partea superioară a pictrei se află 
jeprezentarea defunctului în chip de gisant, înveşmântat de ceremonial, 
cu mitră, cu capul așezat pe o pernă rotunjită. Tratarea mai liberă a 
volumelor şi o anume cursivitate a interpretării delaşează această operă 
de modelele rigide ale goticului, anticipând realizarea importantelor 
monumente funerare din catedrala romana-catolică de la Alba luiia. 

Monumentul funerar de tip zmnba, executat pentru ioan Miles, 
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Monumentul funerar al voievodului Iancu de Hunedoara, 
catedrala romano-catolică din Alba Iulia. 


fratele lui lancu de Hunedoara. are placa superioară decorată cu chipul 
defunctului în armură de cavaler. iar flancurile sunt decorate cu patrulabi 
gotici şi un motiv flamboiant. 

Sarcofagul lui Iancu de Hunedoara. profanat în secolele următoare. a 
pierdut lespedea superioară. El păstrează insă pereţii laterali care sunt 
decoraţi cu reliefuri plate, ilustrând o luptă de cavalerie şi intoarcerea 
victorioasă cu turci prizonieri. inspirate din gravuri de epocă, aceste re- 
liefuri par a fi datorate unui sculptor autohton care a lucrat după modele 
impuse de curte. De altfel. ambele monumente funerare din Alba lutia 
sunt executate dintr-un calcar de provenienţă locală. Tot sub influența 
Renaşterii au fost executate şi unele pietre de mormânt împodobite cu 
motive heraldice: Gheorghe Hecht ('?1496). Nicolae Prol (% 1499), 
ambele la biserica evanghelică din Sibiu. loan Mikola (1471), placă 
păstrată la Institutul de Istorie din Cluj-Napoca. 

O operă de excepție a sculpturii din secolul al XV-lea sunt uşile de 
lemn ale paraclisului (azi dispărut) a mănăstirii Snagov, lucrate în 1453, 
Inspirată de iconografia obişnuită a ușilor inipărăteşii, decorația ușilor de 
la Snagov este organizată în trei registre: în registrul superior este repre- 
zentată Buna Vestire, figuile grupului principal fiind încadrate de profe- 
ţii David şi Solomon. Registrul de mijloc este decorat cu patru figuri de 
sfinți. doi câte doi pe fiecare canat. iar în tegisirul interior se află imagi- 
nile ecvestre ale sfinților Gheorghe şi Dumitru. Figurile care alcătuiesc 
programul iconografic al decoraţiei sunt executate în basorelief, cu o 
reală ştiinţă a compoziției: proporțiile sunt armomoase. tmişcările pline 
de eleganţă iar involburările falduritor se înscriu în ritmica generală a 
ansamblului. Fiecare canal este încadrat de o inscripție care participă la 
efectul decorativ. spaţiile rămase libere fiind acoperite cu împletituri 
geometrice și florale de obârşie orientață. Deşi înrudite cu unele piese 
similare din lumea bizanuino-baleanică. ușile de ja Snaguv se cer COnsI- 
derate ca o veritabilă capodoperă a gemnlui şi nu pare deloc surprinzător 
faptul că ele au exercitat o benetică influență asupra sculpturilor ce s-au 
executat în Ţara Românească de-a lungul secolului ul XVI-lea. 
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Uşile paraclisului mânăstirii Snagov 
(Aluzeul Naţional de Ariă al României). 


ia 


Uşile paraclisului de la Snagov, detaliu. 


Pictura 


Asemeneu sculpturii, pictura a cunoscut un curs ascendent în Ţările 
Române din secolut al XV-lea. reuşind să dea la iveală numeroase apere 
de valoare, definindu-şi astfel personalitatea stilistică. În pofida faptului că 
multe monumente au dispărut pentru totdeauna şi că in Ţara Românească 
nici un ansamblu de pictură nu s-a păstrat integral — doar modești martori 
arheologici rămânând să evoce preocupările artistice ale donatontur — datele 
de ordin docurientar şi mai ales suma de lucrări care au reuşit să întrunte 
vitregia vremurilor sunt îndestulăzoare pentru a contura o imagine conclu- 
dentă cu privire la complexul proces de absorhţie şi de interpretare a progra- 
melor iconogralice. ca și a formetor de limbaj aparținând stilurilor anistice 
din epoca respectivă. Spre deosebire de arhitectură, în cadrul căreia inerte- 
rențele stilistice au fust frecvente. conducând la originala sinteză din vremea 
lui Ştefan cel Mare, în pictură programele iconogratice au impus severe 
testricţii privind mijloacele de expresie, de aici decurgând existenţa a două 
capitole distincte: unul privind pictura românească care îşi rotunjea fiziono- 
mia de la modelele bizantine. un altul de pictură gotică la a cărui constituire 
au pantictpat mai ales etniile de religie catolică: saşii. maghiarii şi secuii. 

În Transilvania. zugravii români continuau tradiția veacului precedent. 
când meșteri, ca Mihut de la Crişul Alb. reușeau să ducă la maturitate o 
autentică şcoală locală de pictură a cărei personalitate stilistică poate fi 
ușor de recunoscut în ansamblurile de la Râmeţ, Leşnic şi Crișcior. Primul 
ansamblu murul cunoscut de ia începutul secolului al XV-lea se află în 
biserica cnezială de la Streisângeorgiu (jud. Hunedoara), unde se păstrează 
şi tabloul votiv însoţit de inscripția dedicatorie (1408). Înfăţișându-i pe 
cneazul Cândreş şi pe soţia sa Nistora, care susţin modelul bisericii”, 
zugravul pare să se li inspirat din tabloul votiv de ia Crişcior, caracterislică 
fiind. ca şi acolo. o anume receptivitate pentru redarea realistă a elemen- 
telor de costum. Încă și mai apropiate din punct de vedere stilistic de 
picturile de la Crişcior sunt acelea, realizate în anul 1417, din biserica din 
satul Ribiţa (jud. Hunedoara). Tabloul votiv. de o nobilă frmmusele, îi 
reprezintă pe voievozii Vladislav şi Miclăuş prezentând modelul bisericii 
Sfântului Nicolae. Compoziţia iconografică a altarului este de tradiţie 
bizantină, având în centru pe lisus prunc în patenă. încadrat de arhangheli 
şi ierarhi. În naos, unde cea mai mare paris a scenelor este încă acoperilă 
cu var, pot fi identiticate scene din ciclul hristologic, de asemenea 
Sf. Gheorghe ecvestru şi cei trei regi ai lingariei, Desenul viguros dar 
elegant, distribuţia simplă şi clară asigură picturilor de la Ribiţa o evidemă 
noblețe de expresie și un anume sens al monumentalului””!. Mai rustice. 


” imaginea jupanului Cândreş şi cea a jupaniţei Nistara se altă pe ali strat 
de pictură decât cel din altar dataț 1108. Cei doi sunt; reprezentaţi pe latura de 
est a turnului-clopotniţă înglobat în naos, având şi repictări ulterioare, cf. O. 
Boiduru, Ş. Angelescu. M. Rădulescu, G. Mruczinschi, Rezuizarul cercetărilor 
efectuate asupru picturilor medievale românești de lu Srreiscingoorgiu, în MIA, 
1978. nr. î. p.47-50 (TS). - 

*" La Ribiţa au fost scoase de sub văruieli mai multe suprateţe pictate din 
altar. naos şi de ta partea inferioară a turnului-clopotniţă, în cadrul unui proces 
de restaurare începin, dar neterminat din cauza morţii restauratorului, cf. 
Ecaterina Cineheza-Buculei, Zoenreze şi certitiutini în țrescele descoperite e 
Ribiţa — jud. Hunedoara, în Ars Transsilvaniae, V, 1995, p. 83-92 (TS). 
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dar aparţinând aceleiaşi familii stilistice, sunt picturile din tinda bisericii 
din Remetea (jud. Bihor), în absida căreia se află picturi de tip gotic 
târziu, datorate unui meşter provenind din ambianța tiroleză. O cola- 
borare asemănătoare a avut loc labiserica din Sântămăria-Orlea, în altarul 
căreia se păstrează figurile a şase apostoli, cu pronunțate trăsături 
stilistice tocale, în timp ce în nartex donatorii au făcui apel la un meşter 
de şcoală gotică (tablout votiv, Moarteu hui Pavel Eremirul). 

În aceeaşi vreme. prin grija marelui domnitor care a fost Alexandru 
cel Bun. meşterii pictori din Moldova erau chemaţi să împodobească 
biserici şi case domneşti. să realizeze cartoane pentru broderii sau să 
înfrumuseţeze manuscrisele cu miniaturi. Cât de largă era generozitatea 
domnitorului se poate deduce din documentele care consennează 
răsplătisea meșterilor Nichita și Dobre cu moşiile mai multor sate sau 
înnobilarea zugravului Ştelan și înzestrarea sa cu o mouură. Picturile de la 
Roman şi Rădâuţi. la care se referă documentele, au dispărut fără urmă, 
în schimb cercetările urheologice au recuperat numeroase fragmente de 
la vechile mânăstiri Humor. Moldoviţa. Probota şi Bistriţa-Nearaţ. Exce- 
lenta pregătire a stratului de trescă şi. de asemenea. calitatea pigmenților 
utilizaţi sunt indicii indestulătoare pentru a evoca în toate aceste cazuri 
existenta unor ansambluri de notabilă importanţă. 

Semnificativ pentru interesul pe care epoca lui Alexandru cel Bun îl 
acorda picturii murale este şi faptul că în pivnițele casei domnești de ia 
mânăstirea Bistrița-Neamţ se pâstrează în situ fragmente de trescă cu 
caracter decorativ. Aşadar, nu numai biserica sau încăperile de locuit ale 
casei domneşti beneficiau de o asemenea decorație. dar până şi pivnițele 
erau împodobite astfel(30). La vechea biserică a mânăstirii Probota au 
fost identificate fiagmente de pictură murală exterioară. ceea ce înseamnă 
că. încă din primele decenii ale secolutui al XV-lea, în Moldova exista 
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Biserica din Ribiţa, tabloil votiv cu 
voievodul Viadislay. 


Biserica din Streisângeorgiu, 
tabloul votiv cu cneazul Căândreg 
și sofia su Nistora, 


preocuparea peniru realizarea unui decor pictat pe fațada monumentelor. 

Dispariţia picturilor murate din vremea lui Alexandru cel Bun este 
parțial compensată de existența unor valuroase broderii şi miniaturi. În 
principiu. o broderie aparține dorneniului armelor aplicate. dar, înainte de 
a Îi realizată piesa brodată. era necesară realizarea unui carton pe care 
întotdeauna îl executau pictori de protesie. Lin foarte fruraos eprrahil „de 
sărbători” (1427 — 1431) impresionează atât prin calitatea prezentării 
imaginilor biblice câr ma: ales prin portretele votive ale domnitorului 
Alexandru cei Bun și soției sale, doamna Marina. Chipul bărbătesc al 
douinitorului este însoţit de titlui de _avtocrator”. titlu în care se rostește 
dorinţa de hbertate a unui conducător deplin conştient de restu'sele țării 
sale, cure ştia să se prevaleze de prerogativele unui drept institutional de 
tradiţie bizanină. Fpitaful din 1428 se caractenzează prin solemnitalea 
reprezentării. dar şi prin riimica interioară de a indictbilă muzicalitate, 

Capodopsia genului, epitatul lui Siluan de la Neamţ (137). cu a sa 
desăvârșită armonie compozițianată şi subtilă orchestrare coloristică. lasă 
să se înţeleagă resursele picturi din Nfoldova lui Alexandru cei Bun, al 
cârui principal document păstrat rămân. totuşi. miniaturile executate de 
Gavril Uric în evangheliaru) doamnei Marina din 1-P9i3b. fecior de 
caligraf domnesc. călugărit de timpuriu la mânăstirea Neamţ. Gavril Urie 
a tost el însuşi un iscusit caligrat. dovadă cele 12 manuscrise care s-uu 
păstrat. în cele pauu miniaturi care înpodobesc Evangheliarul din 11429, 
Gavril (ic i-a ieprezeniat pe cei patru evanghelişu în momente de 
inspiraţie. apiecaţi deasupra hâniei de scris. Scăpânil de rigiditatea trudi- 
ţională a canoanelor bizaniine, inspiratul caligraf a ştiut să imprime 
miniaturilor sale o clară armonie compozițională. vmanizând totodată 
figurite, în spiritul unii reatism moderat pe care îl vom găsi nu peste 
mult timp şi în picturile epocii lui Ştetan cel Mare. Sensul monumenta- 
lităţii care se descitrează în miniaturile lui Gan Uric ar putea fi pus în 
legătură cu un anumit spirit al picuurii murale din vremea lui Alexandr 
cel! Bun şi pe care î! mai putem identitica în fragmentele. oricât de 
modeste, provenind de la vechea biserică a mânăstirii Humor. 

Progresiva absorbire a modelelor bizantine şi integrarea lor în 
structurile stilistice ale şcolilor locale de pictură sunt caracteristici ce pot 
fi identificate şi în ansamblul mura! ce decorează biserica Densuş 
(jud. Hunedoara), realizat, prin grija cnejilor din familia Mânţina 
(Mujina), de către meşterul Ștefan şi ajutoarele sale, în anul 1443. 
Meşterul principal a împodobit întreaga absidă a altarului şi parțial 
naosul, programul iconografic fiind cel caracteristic picturii bizan- 
tino-ortodoxe. Se păstrează trumoase figuri de ierarhi. de asemenea 
fragmente din Împărrăşania apostolilor, zona cenwală a bolii find 
rezervată reprezentării Maicii Domnului cu Pruncul tronând între arhan- 
gheii şi profeți. Acelaşi meşter Ștefan a pictat. în nuos, figurile a doi 
sfinți doctori fără arginţi. iar în nişa de deasupra intrării icoana de hram. 
Desenul decanar, rafinata arhitectură a faidurilor plate, coloritul cu 
armonii calme sunt calităţi care definesc picturile: realizate de meșterul 
Ștefan. în care webuie să recunoaștem un exponent al stiluiui bizantin-pu- 
Jeolog într-o variantă uşor simplificată, pe. care din punct de vedere 
tipologic o putem pune în legătură cu. picturile bisericii domneşti 
Si. Nicolae din Curtea de Arpeș, - 

Considerând caracteristicile de ordin stilistic, putem atribui aceluiași 
meşter frumoasa icoană de hram a bisericii din satut Ostrovul Mare 
(fud. Hunedoara), care o înfăţişează pe Maica Domnului cu Pruncul în 


14) 


varianta iconografică cunoscută sub numele de „Îndrummăloareu” 
4Hocdighidria). 

Contemporan cu el. un alt meşter care a participat la realizarea 
decorului de la Densuș prezintă o variantă mai rusticizată în interpretarea 
modelelor bizantine. dar trebuie să i se recunoască prospețimea şi vigoa- 
rea interpretării în imagini ca Sfânta Treime, Sf. Marina martelând 
diavolul sau Sf. Bartolomei. 

Nu poate fi regpefată îndeajuns pierderea valorosului ansamblu de 
picturi murale ce decoraseră biserica Cetăţii Coltutui (jud. Hune- 
doara)t32). Imaginile mai bine păstrate vădesc și aici procesul de 
absorbţie a iconografiei şi limbajului de expresie bizanțină. notabile fiind 
figura lui lisus de pe Sfânta Năfiamă sau reprezentările unor scene 
biblice ca Vindecarea orbului. Desenul subuil şi de o mare varietate 
expresivă, coloritul cu o paletă bogată sunt calități ce încă mai pot fi 
descitrate la fragmentele de pictură de la Cetatea Colţului, dovedindu-se 
astiel adevărul că în mediul cnezatelor româneşti din Transilvania 
exigenţele artistice ajunseseră la un nivel foarte înalt către mijlocul 
veacului al XV-lea. 

În același cadru se cer considerate unele fragmente de pictură de la 
Zlatna (jud. Alba) şi mai ales fragmentele de pictură ce se află în naosul 
bisericii de la Hălmagiu (jud. Arad). În curs de restaurare, picturile de la 
acest ultim monument surprind atenţia prin rigoarea compoziţională. prin 
calitățile de excepţie ale desenului și coloritului. dar mai ales prin 
nobieţea tipologiei. Scene ca Schimbarea la fată sau cele din Legenda 
Sfânnului Nicolae şi mai presus de toate tabloul votiv confirmă încă o 
dată aspiraţiile societăţii româneşti transilvănene. care beneficia statornic 
de legăturile sale cu statele independente Moldova şi Ţara Românescă. 

Ca şi în domeniul arhitecturii. cea de a doua jumătate a veacului al 
XV-lea este dominată cu autoritate de şcoala de pictură a Moldovei. 
beneficiară de acea strălucitoare epocă asigurată de înţeteapta şi energica 
domnie a hui Stefan cel Mare. Curând după unul 1455. la Lujeni (azi în 
Ucraina) ctitoria cneazului Vituld era împodobită cu un ansamblu mura! 
care ar putea fi considerat inelul de legătură între epoca lui Alexandru cel 
Bun și epoca ui Ştefan ce! Mare. lconografic şi stilistic. picturile de la 
Lujeni vădesc o dată mai mult procesul de integrare în pictura 
moldovenească a modelelor bizantine. Desenul are o nobilă eleganța, 
definind cu exactitate tipuri umane calde și expresive, cotoritul este 
Landru. cu acorduri calme. Certe calități artisiice pot îi recunoscute prin 
analiza fragmentelor de pictură murală recoltate in săpâturite arheotogice 
de la Putna şi mai ales la Probota. unde incă o dată — la biserica ctitorită 
de Şrefan cei Mare — se poate vorbi despre existența unui decor mura! 
exterior, 

O certă îmbogăţire a posibilitățilur artistice poate fi identificată în 
miniaturile ce decorează Tetraevanghelul mânăstirii Humor. miniaturi 
datorate ieromonahului Nicodim (1473). Mai mult decât reprezentările 
celor patru evangheliști. atenţia este reţinută de imaginea votivă în care 
apar Maica Domnului pe tron cu Pruncul în braţe. iar în fața ei. Ştefan 
cel Mare îngenuncheat oterindu-i evangheliarul. Dacă icoana Maicii 
Domnului este încă profund îndatorată modelelor bizantine. chipul lui 
Ştefan cel Mare sinprinde prin sensul realist al redării. prin exactitatea 
costumului. fiind lesne de recunuscut aici ecouri ale picturii italiene din 
epoca Renaşterii. Stăruind mai mult în taţa acestei imauini. intuim că în 
ambianta curții domneşti era practicată o pictură cu caracter laic. de 
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Şrețăn zugrav. «Sfinţi doctori fără 
arginţi», biserica din Densuș (naos). 


!'oroneţ. tabloul votiv: Şrefan cel Mare. 
doamna Maria Voichiţa, 
Bogdan şi domnița Maria 


i 


Voronej, Deisis. 


i 


pei 


reprezentare nobiliară, care va fi folosit nu puţin legăturile pe care 
marele domnitor le intreţinea cu Veneţia şi alte oraşe italiene, 

Tot în cadrul unei arte de ceremonial laic, dar tructificând sugesui 
stilistice provenind din lumea orientului bizantin. a tost realizată 
somptuoasa învelitoare brodată pentru mormântul doamnei Maria de 
Mangop (1477). Tragica solemnitate a morţii este evocală cu discreție. 
tigura nefericiiei prințese, martoră a prăbuşirii casei sale imperiale, fiind 
mângâiată parcă de un văl de caldă poezie, sub semnul căreia tristețea se 
topeşte în calmă visare. Realizat de un mare artist, cartonul acestei 
broderii a fost servit cu măiestrie de câlre meşterii brodeuri care l-au 
twanspus în material finit, calitatea artistică a portretului funerar 
constituind unul dintre cele mai solide argumente pentru considerarea 
resurselor picturii din Motidova, întz-o vreme în care, totuşi, principalele 
etorturi ale domniei şi ale țării se îndreptau spre apărarea militară a 
frontierelor mereu amenințate. 

În anii 1479 — 1481, cu ocazia transformării bisericii episcopale din 
Rădăuţi în necropolă domnească, pare să fi fost executat şi decorul mural 
a cărei cercetare deocamdată este îngreunată de repictările târzii. De o 
aleasă frumuseţe sunt picturile din absida altarului (Spălarea picioarelor, 
Cina, Cele două împărtăşanii), remarcabile prin caliăţile de compoziţie 
şi desen, prin noblețea tipologică şi sobrietatea crojhatică, calităţi ce încă 
se lasă descifrate în pofida retuşuritor. Din acecaşi vreme datează şi 
picturile ce decorează nișa de sud-vest din pronaosul bisericii din Dol- 
heşti (jud. Suceava), dania lui Şendrea, portarul Sucevei, cei căzut în 
bătălia de la Râmnic (1481). Pe suprafața restrânsă a nişei şi a intrado- 
sului arcului respectiv a fost sintetizat programul iconografic al unei 
întregi biserici, fără să fie uitat tabloul votiv, în care se află donatorul și 
familia sa. O dată mai mult se cer considerate calităţile limbajului 
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artistic. desenul ferm şi coloritul sobru. dar modelat cu căldură. 

Chiar dacă multe alte opere au dispărut, este lesne de înțeies că în 
anul 1487, atunci când Ştefan cel Mare începea marea sa campanie de 
ctitorii. Moldova dispunea de un număr notabil de meşteri şi că procesul 
maturizării școlii locale de pictură se încheiase. Aşa cum s-a arătat. în 
anii 1487 — 1488, Ștefan cel Mare a ctitorit patru monumente: bisericile 
din Milișăuți. Pătrăuți. Voroneţ şi St. Ie. Împodohirea acestor monu- 
mente cu picturi murale a permis constituirea unui grup omogen la care, 
dincolo de unele diferențieri compoziționale şi dincolo de particula- 
rităţile stilistice. este lesne de recunoscut o gândire unitară. care nu putea 
fi decât a mediului cărturăresc de la curtea Moldovei. singuru! în măsură 
să stabilească un program iconografic atât de ctar individualizat Având 
ca punct de plecare canoanele bizantine. autorii programului iconografic 
al monumentelor în discuție au ştiut să-l adapieze la particularităţile 
interiorului unei biserici moldoveneşti. interior caracterizat prin folosirea 
arcelor etajate diagonal, sistem care dublează numărul pandantivilor, 
complicând distribuţia suprafețelor. Asigurarea unui raport armonic 
dintre pictură şi construcție se traduce pe plan artistic printr-o expresivă 
punere în valoare a virtuților spațiului arhitectonic. slujind totodată 
ordonanta compoziţionată a scenelor pictate. al căror mesa) se desci- 
frează astfel cu uşurinţă. În acelaşi timp, se cere subliniată constatarea că 
în elaborarea programului: iconografic la cele patru monumente au fost 
evitate variantele regionale ale picturii bizantine, fiind preterate doar 
temele fundamentale de înaltă valoare simbolică şi uşor de recunoscut 
pretutindeni în largul orientului ortodox. În consens cu această con- 
statare, trebuie retirmtă și observalia că — deși moștenirea stilistică a 
picturii bizantin-paleotoge este încă foarte puternică - şcoala de pictură 
moldovenească s-a individualizat prin renunţarea aproape totală la 
bieratism, în folosul umanizării personajelor şi a exaltării sensului 
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Biserica din Pătrăuți. Şteun cel Mure, 
detaliu din tabloul votiv (11405). 


Foroneţ, «Împăârtăşirea cu vin», altar. 
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monumental. ca purtător al ideii de demnitate. 

Potrivil canoanelor tconogratice siatnate de enminiile bizantine, turla 
a fost rezervată reprezentării bisericii cerești. având pe boltă imaginea lui 
Tisus Pantocrator, iar pe pereții tamburului, în registre inelare, se află 
serafimii. îngerii, profeţii şi apostolii. În pandantivii mici, au fost 
înfățişaţi evangheliştii, prin a căror „lucrare” scrisă se face tepătura între 
biserica cerească şi cea pământească. În cele patru lunete dinire 
pandantivii mici şi în pandaniivit mari au fost intățişate marile sârhâlori 
ale Noului Testament: Naşterea, Prezentarea lu templu, Botezul, 
Schimbureu la Jută etc. 

Pereţii şi boka altarului: cuprind temele de taină teologală: Zisus 
prunc în petenă, ca simbol! al sacrificiului, Spălarea picioarelor. ca 
simbol al umilinţei, Cina de taină şi cele două Împărtăşamnii. ca simbol al 
comuniunii şi sacrificiului mistic. Cortegiul sfinţilor ierarhi şi diaconi 
completează iconograha pereptor altarului, iar pe boltă este înfăţişată 
Maica Domnului pe tron cu lisus pe gentinchi. 

Naosul cuprinde scene diu viața și patimile lui lisus Hristos, ca 
ilustrare a Noului Testament, iar în partea inferioară se află stinţii 
militari, reprezentare simbolică a bisericii luptătoare. În mod semnifi- 
cativ. în acelaşi registru se află şi tabloul votiv reprezentând pe Ştefan cel 
Mare şi familia sa prezentând prin intermediul sfâmului patron macheta 
bisericii. De remarcat că tabloul votiv face pandant cu tablou! Sfinţilor 
Impărați Constantin şi Elena, relație simbolică lesne de descitrat pentru 
omul Evului Mediu, care înțelegea asile! că Ştefan cel Mare este 
asemănător împăratului Constantin. un luptător pentru biruința crucii 
împotriva dușmanilor, care în acea vreme! se identificau chiar cu 
duşmanii Moldovei, respectiv cu turcii. În pronaos, pe boltă. se întâlnește 
de obicei imaginea Fecioarei Întrupării, iar pe pereţi sunt imagini din 
viaţa sfântului patron, registrul inferior fiind rezervat unui cortegiu de 
sfinți în picioare. 

La Voroneţ, din epoca Ii Ştefan cet Mare datează numai pictura din 
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naos şi altar”. Ansamblul mural impresionează prin claritatea şi rigoarea 
destăşurării icunografice. prin forța de expresie a compozițiilor. în care 
grupuri compacte de personaje se decupează pe fundaluri sobre, fără 
recuzită de prisos. Desenul este viguros, pama cromatică gravă. iar 
personajele impresionează prin expresivitatea lor deloc stereotipă sau 
convențională. fiecare erou al naratiunii pictate ftind definit cu claritate, 
atât prin atitudinea corporală, cât mai ales prin Hzionomia deplin 
motivată caracterologic şi prin contextul dramatic al scenei. În Cina de 
taină. în Spălarea piciourelor. ca şi în cele două Împărtăşanii, apostolii 
apar cu figuri când uimite, când grave, de fiecare dată cu aceeaşi forță 
bărbătească in atitudini şi în expresii. În contextul solemn şi sobru al 
ansamblului de picturi ce decorează naosul şi altarul bisericii Voronet. 
tabloul votiv pare cu atât mai convingător: învestmântaţi cu înaltă pompă 
princiară. Ştefan cel Mare şi membrii familiei sale alcătuiesc un grup de 
o nobilă măreție, capabil să transmită autoritatea morală a curţii domneşti 
şi. în primul rând, a celui care veghea cu atâta strâșnicie la libertatea țării 
sale. | 
Spre deosebire de picturile de la Voroneţ cu a lor sobră măreție, 
picturile ce decorează biserica St. Cruce din Pâtrăuui îl întâmpină pe 
vizitator cu o vibraţie caldă şi luminoasă de ocru auriu, cu ritmurile largi 
şi melodioase pe care le descriu contururile siluetelor. Mişcările sunt aici 
mai elegante şi mai unduitoare. iar modelajul de tip tormă-culoare 
păstrează vw rafinată discreţie. Amintirile picturi eleniştice sunt aici 
evidente. mai ales în frumuseţea rafinată a personajelor. dar expresia 
generală a picturilor de la Pătrăuți se defineşte prin sublinierea 


” O cercetare recentă a demonstrat că şi pictura pronaosului aparţine tot 
vremii lui Ștefan cel Mase. rezolvându-se astfel situatia lipsită de logică a 
pictării exonartexului şi exteriorului (1547) fără a îi fost pictat pronaosul, așa 
cura se deducea din pisania scrisă în 1550 din porunca mitropoiilului Foodosie, 
cf. Ecaterina Cincheza-Buculei. Le programme iconographique du narihex de 
P'eglise du memustere «de Voroneț, în RRHA, 1993. p. 3-23 (1S). 
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Bisericea maăniistirii | oroneţ, 
« Rugăciunea «dle pe mine». naos. 


Bălinești. Sf. Nicolae, pronaas. 


Bălinești, Corăbierii sabvați, 
detaliu, pronaos. 


conţinutului uman, prin renunţarea aproape totală la hieratism şi la 
tansfigurarea mistică. Tabloul votiv are şi aici calitățile unu autentic 
tablou princiar, fidela redare a fzionomiilor ca și a aparatului de 
ceremonial vestimentar sugerând odată mai mult existenţa unei arte laice 
de curte. 


Dincolo de imaginile curente în iconografia ortodoxă, biserica din 
Pătrăuţi cuprinde o reprezentare puţin obişnuită, care constituie centru! 
de idei al întregului ansamblu pictural. Este vorba despre Cavalcade 
Sfintei Cruci, scenă ce decorează peretele vestic ul pronaosului, deasupra 
uşii de intrare. În fruntea cortegiului simbolic alcătuit din principalii 
sfinți militari, împăratul Constantin, călăuzit de arhanghetul Mihail. se 
îndreaptă spre biruința prorocită de semnul crucii apărut pe cer. Mişcarea 
grupului de sfinți cavaleri este liniștită, ca în pas de defilare, iminența 
victoriei finale fiind implicată parcă în siguranţa netulburată a acțiunii şi 
în expresiile tinereşti şi senine ale luptătorilor. Comentând această scenă. 
bizaatinologul Andre Grabar a demonstrat, încă din anul 1930, că este 
vorba aict despre transpunerea, în limbajul! propriu unei imagini 
religioase, a mesajului de tuptă antiotoman. pe care Șteian cel Mare l-a 
adresat în repetate rânduri țării sale şi întregii creştinătăţi, în sensul unei 
adevărate cruciade(33). Aşadar, departe de a fi o simplă imagine cu 
caracter teologal, Cavalcada de ta Pătrăuți oglindeşte o acută realitate 
istorică, dovedind concepţia pe care gloriosul domnitor o avea despre 
funcţiile artei, chemată să slujească, chiar şi intr-un lăcaş relipios, cauzei 
politice şi militare a Moldovei. 

Rezuitând din conlucrarea mai multor meșteri, ansamblul mural ce 
decorează biserica Sf. Ilie din satul cu acelaşi nume de lângă Suceava 
reţine atenţia prin mereu prezenta calitate a ciaritâţii compoziționale, prin 
caracterul sintetic al reprezentărilor şi forța expresivă a desenului. 
Solemnă şi monumenială în altar, unde figurile” marilor ierarhi impun 
prin calma lor procesiune, pictura bisericii Sf. ilie se înviorează în naos 
și pronaos, episoadele biblice sau cele din..viața sfântului patron find 
ilustrate convingător, cu încântătoare putere de sugestie. 

Dacă pictorii care au împodobit ctitoriile domneşti despre care a fost 
vorba până aici ne sunt necunoscuţi, o descoperire norocoasă a revelat 
numele marelui meşter care a decorat biserica SI. Nicolae din Bălinești, 
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ctitoria logofătului loan Tăutu. Scos din anonimat cu ajutorul unei mici 
inscripții pictate. autorul principal al picturilor de la Bălineşti, 
ieromonahul Gavril(34), poate fi considerat printre cei mai mari artişti 
români din secolele evului de mijloc. opera sa așezându-se cu cinste în 
rândul realizărilor de frunte din întregul orient ortodox. Spre deosebire 
de monumentele anterior prezentate, toate de plan triconc. cu turlă, deci 
oferind suprafeţe interioare bogat articulate. biserica din Bălinești are un 
plan de tip navă, fiind boltită în semicilindru, ceea ce asigură interiorului 
o amplitudine monumentală şi suprafețe mai unitare. În aceste condiţii, 
Gavril leromonah a procedat la reorganizarea programului iconografic, 
adaptându-l suprafețelor ce i se ofereau. În naos au fosi inmulțite 
episoadele din ciclul Parimilor şi. pentru a se asigura fluenţa narațiunii în 
avantajul unităţii compoziționale, episoadele au tost dispuse în friză. De 
o extremă cursivitate. desenul conturează figuri prelungi, cu mișcări 
elegante, care se grupează în imagini cu o mare putere de evocare. Mai 
mult decât oricare dintre contemporanii săi. Gavril ieromonah recurge la 
efecte de adâncime. folosind cu abilitate fundalurile arhitectonice sau 
naturale, chiar dacă păstrează procedeele bizantine de abstractizare a 
cadrului compozițional. Cina de taină. Rugăciunea de pe muntele 
Văslinilor sau scenele din viața Sfântului Nicolae sunt de o memorabilă 
frumuseţe. notabilă fiind subtila interpretare formală a prototipurilor 
iconografice de epocă pateologă. În acelaşi timp, trebuie reținută 
calitatea picturală a tabloului votiv. în care Îigura energică a logofătului 
loan Tăutu beneficiază de virtuțile unui autentic poriret. 

În pronaos este semnificaiivă reapariția compoziţiei Cavalcada 
Sfintei Cruci şi. tolodată. reprezentarea celor Șapte sinoade ecumenice, 
temă iconografică preluată probabil din Țara Românească, unde ea 
apăruse încă din secolui al XIV-lea, la Cozia. Reprezentările de sfinți şi 
de slinte din pronaos i-au prilejuit meşterului realizarea unor solemne 
procesiuni de personaje, de o particulară frumuseţe fiind figura Sfintei 
Varvara. în fapt un portret de tânără femeie. investit cu o muzicală graţie. 
Beneficiar al principiilor de armonie şi rafinată eleganță transmise de 
pictura bizantin-paleologă hrănită fa rândul ei de tradiția elenistică, 
Gavril leromonah a reușit să îmbogăţească încărcătura umană a opere! 
sale, apropiindu-se de epoca şi de mediul său artislic. Greu de explicat 
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Gavril feromonah, «Cina de taină», 
biserica din Bălineşti (altar). 


Gavril leromonah, «Sf. Nicolae primă 
daruri de la cei trei strategi», biserici 
din Bălinești (pronaos). 


Biserica Sf. Nicolae- Popăuţi din 
Botoşani, «Judecata lu C'aiafu», naos. 


deocamdată. dar nu imposibil de înteles, cunoscute find strânsele relaţii 
ale Moldovei cu Veneţia, sunt ecourile renascentiste evidente atât în 
modelajut ma: rotund aj formelor cât şi în anume detalii de ordin 
Upoiogic. 

La realizarea ansamblului mural de lu Bălinezti. Gavri! leramonah a 
fost ajutat de o întreagă echipă. doi dinire meșteri find mai uşor de 
identificat prin propriile particularităţi stilistice. Cu ahe cuvinte. la 
ctitoria logofătului Văutu a lucrat un atelier închegat, în cadrul căruia 
Gavnl leroinonah apare ca un adevărat set de şcoală. 

Sub autoritatea picuurilor realizate la Bălineşti, la marile ansambluri 
murale executate în anii ummători la bisericile St. Nicolae — Popăuţi din 
Botoşani şi Înălţării de la Neamţ a fost adoptat sistemul destăşurării în 
Iriză a scenelor din ciclul hristologic, find însuşită. totodată. preocu- 
parea pentru înscrierea grupurilor compoziționale într-un cadru peisă- 
gistic mal generns. Aleciate de intervenţiile ulterioare. picturile de la 
Botoşani sunt opera unui nieşter cu o deusebiţă vervă narauivă, care. deşi 
se menține în limitele generale ale canoanelor iconoerafice. propune 
numeroase inovaţii! de compoziție, cu o neașteptată atenţie pentru gurile 
şi grupurile ausiliare. Atras de efectele decorative şi chiar de somptuus. 
meşterul de la Butoşani se îngrijește de redarea vesiminelor. o atenţie 
deosebită find acordată ostașilor. ale căror reprezentări prilejuiesc 
minuţioase descrieri de costuni. Mai bine păstrate. picturile din altar şi 
naos rețin alenția cu câteva scene de iscusită expresivitate, ca Cina ceu 
de iuină, Purturea Crucii. Plângerea tii lisus. Pogorârea lă iad. Dese- 
nui subtil. armonia cromatică, inventivitatea compoziţională şi varietatea 
tipologică sunt semna: ale unei arte mature, de-a dreptul rafinate, care 
anunţă o nouă tendintă în pictura murață din Moldova. tendință ce avea 
să fie frucuticată în epoca imedia. următoare. sub domnia lui Petru 
Rareş. 

Afectat de repictări în secolul trecut, ansambtul mural a! bisericii de 
la mânăstirea Neamţ păstrează intactă orpanizarea compoziţională. ceea 
ce permite considerarea sa în rândul realizărilor de prestigiu ale epocii lui 
Ștelan ce! Mare. În locurile unde s-au etectuat curățiri, S-a putut constata 
că picturile de la Neamţ se individualizează printr-o samă cromatică mai 
bouată şi printr-un modetaj mai rotund al formelor, curacleristici ce vor îi 
mereu prezente la picturile secolului al XVi-lea, cu deosebire în epoca 
lui Petru Rareş. 

Aparţinând aceleiaşi lamihi stilistice, dar răspunzând prin programul 
reprezentării şi interpretarea formală unor destinaţii precise, cartuanele 
de broderii ca şi numeroasele miniaturi ce se păstrează în manuscrisele 
epocii lui Ștefan ce! Mare contribuie la roiunjirea fizionomie: unei 
înfloritoare școli de pictură. Vorbindu-se despre broderia din Moldova 
lui Ştetan cel Mare, s-a subliniat în repetate rânduri calitatea de excepţie 
a imaginilor, faptul că, în totalitatea lor. broderiile moldoveneşti 
constituie unul dintre cete mai preţioase capitole ale artei vechi 
românești şi totodată una dintre principalele măăifestări ate genului. a 
scara artei europene medievale. Viziunea monumentală proprie picturii 
murale este prezentă şi în cadrul cartoanelor de broderii. ceea ce conteră 
acestor opere acea generoasă respiraţie câre reușește să le scoată din 
domeniul strict a! artefor decorative penru a ie situa printre realizările 
majore ale picturii. Cu deosehire în cazul pieselor de mai mari 
dimensiuni — dverele şi epitatfurile — este lesne de întrevăzut prezența 
unor pictori familiarizați cu suprafețele ample ale bisericilor, Este 
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îndeajuns să se considere dvera Înălţării 61484). dvera Adormirii Maicii 
Domnului (14385) sau dvera Răsrignirii (1500) pentru a înțelege mai bine 
această relație. Compozițiile sunt esenţializate ca mod de organizare, fără 
accesorii de prisos. desenul este viguros şi expresiv. acordurile cromatice 
sunt sobre şi sugestive. Poitretele volive înserate în colțurile dxerei 
Răstignivii beneficiază de aceeași viziune aulică pe care am remarcat-o 
în tablourite votive murale: Dincolo de calităţile caracteristice unor opere 
de artă decorativă şi aplicată, toate aceste broderii, păstrate azi în muzeul 
mănăstirii Putna, compensează fie şi parţial pierderea picturilor de 
panou — portrete sau icoane — despre a căror existenţă la curtea princiară 
a lui Ştefan cel Mare există mai multe mărturii documentare. 

Din bogatul şi complexul domeniu al artei manuscrisului vom reține, 
în legătură cu capitolul de pictură. numai reprezentările în plină pagină 
ale celor patru evanghelişti. care apar frecvent pentru impodobirea 
evangheliareior, copiate de caligrafi în scriptoriile mănăstirilor Neamţ, 
Putna şi altele. Principalii miniaturişti din ultimele decenii ale epocii lui 
Ștefan ce! Mare au fost Teodor Mărişescu de la Neamţ și Spiridon de la 
Putna. Mai elegante la Teodor Mărişescu (Tetraevanghelele din 1491, 
1492. 1493, toate aflate azi în biblioteci străine). mai viguroase la 
Spiridon (Tetraevanghelul din 1502, Muzeul Naţional de Artă al 
României din Bucureşti). miniaturile celor doi macștri se prevalează în 
mod evident de modelele create de Gavril Uric în Tetraevanghelul său 
din 1429. Păstrând. ca şi inaintaşul. schemele compoziționale statornicite 
de miniaturistica bizantină. cei doi meşteri reușesc să transmită 
imaginilor create un plus de expresie. hieratismului tradițional fiindu-i 
opusă înţelegerea [irescului. Este vorba. pe de o parte, despre eliminarea 
grafismului uscat. atât de răspândit în miniatura bizantină a secolului al 
XV-lea. in favoarea unui desen viguros şi cu mare putere de supeşiie, 
desen însoţit de o culoare care tinde. asemenea picturii monipnentale a 
epocii. spre modelarea lormei. în scopul obţinerii unor sesizante etecte 
de plasticitate. Mai mult decât atât. este evident sensul umanizant al 
reprezentărilor. evanghelistul loan din Tetraevanghebil lui Spiridon de la 
Putna având valenţele unui autentic portrel. 

Pe fondul experienţelor stilistice dobândite în secolui precedent în 
mediul romano-catolic ul etniilor din Transilvania. pictura secolului al 
XV-lea s-a arătat cu precădere receptivă la limbajul elegant dai 
convenţionalizant al goticului internațional de curte. tără să renunțe 
totuşi. ba chiar ceînnoindu-ie din când în când. la contactele cu pictura de 
matrice stilistică italiană. Datând din primele două decenii ale veacului al 
XV-lea, picturile murale din biserica  relormată din Mugeni 
(jud. Harghita). Rupăneşti (jud. Harghita). Biborţeni (jud. Covasna) tac 
evidentă starea de ecleciism artistic specifică într-un mediu în către 
contribuţiile meșterilor locali se întâlneau în med trecvenl cu acelea ale 
unor meşteri peregrini. Judecata «de apoi de la Mugeni reimpraspătează 
prezenţa eiementelor de obârşie italiană atât în iconogralie şi tipologie. 
cât mai ales în tratarea plastică a tormelor. cu sugestii de volum prin 
dițerenţe de saturație a culorii. 

Aceleaşi elemente de limbaj pictural se regăsesc la Biborţeni. unde 
un meşter înzestrat cu multă abilitate tehnică a reajizal o frumoasă 
reprezentare a Logendei regelui Ladislau. din neiericiir păsuată numai 
fragmentar. La Rupâneşti. a remarcabilă imagine a Închinării magilor 
ilustrează în mod concludent fenomenul de interferență stilistică, cu o 
particulară accentuare a interesului pentru narațiune. în contextul unei 
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Biserica Sf. Nicolae-Popăuţi din 
Botoşani, « Prindereu lui lisus». naos. 


Paul din Ung, «Convertirea 
apostolului Pavel» (în centrul imaginii 
autoportretul artistului), biserica 
unitariană din Dărjiu. 


viziuni mai fruste, de expresie populară. Principial contemporane sunt 
tragmentele de pictură murală de pe fațada sudică a bisericii romano-ca- 
tolice din Baia (jud. Suceava), identificabilă fiind figura de mari 
dimensiuni a Sfântului Cristofor. Consemnând prezența acestor picturi 
gotice în Moldova, avem în vedere nu numai posibilele interterenţe 
stilistice. dar şi sugestiile oferite pentru decorarea fațadelor. 

Datând din anul 1419, ansamblul de pictură murală ce decorează 
biserica unitariană din satul Dârjiu (jud. Harghita) constituie unul dintre 
monumentele de excepţie ale picturii medievale din Transilvania. cu atât 
mai prețios cu cât numele meşterului său ne este cunoscut: Paul din Ung. 
Eclectic ca formaţie, după cum rezultă din analiza stilistică a operei sate. 
dar sensibil la virtuțile de expresie ale „stilului frumos” atiat încă la 
modă în curţile feudale europene, Paul din Ung a realizat un ansamblu 
unitar, de o savuroasă prospeţime narativă. Inspirându-se din concepţia 
decorativă a miniaturilor care împodobesc „Les Grandes Chroniques de 
France”. soluție adoptată de numeroşi meșteri şi răspândită până în 
Boemia şi Slovacia, meşterul Paul a tratat tondul ca pe o suprafaţă de 
tapet încărcat cu tlori de crin stilizate. Pe acest suporti egal şi neutru, 
compoziţiile se decupează într-o mişcare aiertă: fie că este vorba despre 
episoadele din Legenda regelui Ladislau. fie că este vorba despre 
Driunul spre Damasc al apostolului Pavel, avem impresia că în faţa 
noastră se derulează fragmente dintr-o povestire cavalerească, atitudinea 
laicizantă lăsându-se descifrată atât în verva povestirii, cât şi în plăcerea 
redării detaliilor vestimentare, a elementelor de hamașameni şi a 
armelor. Înserându-şi autoportretul, cu chipul unui cavaler bărbos. în 
frumoasa compoziţie a Conversiunii apostolului Pavel, meşterul Paul a 
înscris pe o flamură următoarea inscripție: „FHocăpus fecir depingere seu 
praeparare magister Paulus filius Stephani de ing, cmnno domini 
millesimo CCCCĂ nono; scripto scribebar er pulchram puellam în mente 
tenebar”. (Această lucrare a pictat-o şi pregătit-o meşterul Paul fiul lui 
Ștefan din Ung, anui domnului 1419; scriam şi aveam în minte o fată 
frumoasă). Scrisă cu minuscule gotice, această încântătoare inscripție, în 
care dragostea lumească a trecut pe primul plan al valorilor vieţii. 
constituie un mesaj fără echivoc al vremurilor noi în care, câteva decenii 
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mai târziu. un iilozot ca Giovanni Pico deila Mirandola își va îngădui să 
scrie De homini digniratis. Surprinzătoare ia prima vedere, apariția 
meşterului Paul. cu ale sale picturi şi a sa inscripție de la Dârjiu, se 
justifică pe fondul unor importante mutații spirituale în viața 
Transilvaniei, mutații care vor putea fi de aici incolo urmărite progresiv, 
până la biruinţa deplină a spiritului umanist al Renaşterii. | 

Din aceeaşi familie stilistică, dar cu mai puțină personalitate, fac 
parte picturile ce decorează biserica Sfânta Margareta din Mediaş, 
Realizate în anul 1420 şi recuperate de sub varul cu care fuseseră 
acoperite în epoca Reformei. picturile de la Mediaş prezintă o 
iconografie deosebit de bogată. lipsită însă de coerență demonstrativă. 
Mai multe scene din ciclul hristologic. reprezentări de sfinți. scene de 
martiriu — se juxtapun ca o suită de tablouri independente. în mod special 
atrage atenţia reprezentarea Arborelui lui leseu. de foarte mari proporţii, 
temă cunoscută în Bizanţ ca și în Occident dar niciodată tratată la 
asemenea dimensiuni. Impresionant esle de asemenea Martiriul celor 
zece mii: figurile martirilor străpunşi de ţepi alcătuiesc un cor mut al 
suferinţei, fără accente dectamatorii, dar de un profund dramatism. ta 
aceasta contribuind şi procedeul decupajului pe un fond intunecat. 
Contaminarea iconografică cu irborele vieții şi cu Crucea vie se explică 
prin popularitatea pe care aceste teme le aveau în primele decenii ale 
secolului a! XV-lea. Atracția pentru naratiune. remarcată ta Rugăneşti 
sau la Dârjiu. se regăseşte şi aici in compoziția de mai mari proporții 
Închinarea magilor. Rezultând din colaborarea mai multor meşteri, 
ansamblul pictural de la Mediaş păstrează o anume coerență stilistică. 
numitorul comun fiind asigurat în primul rând de varianta provincială a 
stilului internaţional de curte. 

Acelaşi stil. în varianta pe care în epocă o colportau mai ales meşterii 
tirolezi. poate fi recunoscut la biserica reformată din Remetea 
(jud. Bihor). în reprezentarea apostolilor din absidă. de asemenea la 
picturile bisericii seformate din Viştea (jud. Cluj). datorate neîndoielnic 
unui meşter local, poate un reprezentant al școlii de pictură din Cluj. la 
care documentele fac destul de des referinţă in această vreme. 

Tot un exponent al școlii clujene poate fi considerat autorul 
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Biserica romano-catolică Sf. Mihail dir 
Cluj, «Răstignirea» şi scene din «Ciclu 
Patimilor» (capela de stdl-vest). 


Johannes de Rosenau, « Răstignireu». 
biserica ev. cin Sibiu (cor). 


comer cl Cluj. « Înăharea» futtarul dle la 
Hronsky Svan Benadik). 


ansamblului mural ce decorează capela de sud-vest a bisericii Sf. Mihaii 
din Cluj. În condiţiile ectectismului intrat în tradiţie. autorul anonim al 
acestor picturi reușește să închese o viziune proprie. particularizată pe 
plan local prin numărul mare a! figurilor, fiind ușor de recunoscul 
Hzionomii maghiare în grupul de ostași care îl esconează pe lisus 
Hristos, Desenul este cursiv, dar egal. ceale fiind şi acordusite cromatice 
in potida unei gume îndeajuns de bogate. iconceratia este axată în 
întregime pe ciclul Paumitor lui lisus, principalele scene fiind Judecarea 
la Caiufa, Încaronarea cu spini. Biciuirea la stâlp și Răstignirea. care 
încununează întregul ansambiu. Compozițiile sunt complexe. cu multe 
personaje abil distribuite. Hind clară asocierea episoadelor secundare la 
evenimentul central. Amintirile goiicului de curte. de up Mălânerav şi 
intermediar Mediaş. sunt încă prezente. dar trebuie ahservar că atitudinile 
personajelor sunt marcate de acel convenționalism devenit curent în 
mediile provinciale. 

Principalul reprezentant cunascut al ştulii de pictură din Cluj, în 
secolul al XV-lea, a fost pictorul Tomu, autorul unui altar polipue 
executat pentru mânăsurea slovacă din Hronsky Svati Benadik, in anul 
1428 (Muzeul de artă creştină al Episcopiei din Esztergom. Ungaria). 
Riguros organizat. altarul are ca principală temă iconogratică Patimile 
hei lisus. pe reversul canaturilor fiină pictate scene din viața Sfântului 
Benedict. Sfântului Nicolae şi Sfântului Epidius. Format în directă 
legătură cu marea şcoală de pictură a Boemiei, Toma din Cluj este 
exponentul unui eclectism rafinat. capabil sâ asimileze atât sugestiile 
goticului nordic sau ftamand cât şi inovațiile picturii italiene. care în acea 
vreme sirăbătea etapele Renaşterii timpurii. 

În simaţia creată prin distrugerile iconoclaste provocare de Retormă, 
pictura medievală din Transilvania poate fi iudecată aproape în 
exclusivitate prin ansambluri murale păstrate în biserici de sat. Pulipucui 
lui Toma din Cluj aruncă o lumină retevantă asupra existenței unei arte 
de oraş. marile centre urbane ale Transilvaniei fiind capabile să producă 
sculptori ca Gheorghe şi Martin. meșteri argintari de rezonantă euro- 
peană. sau pictori ca Toma din Cluj. Receptivitatea artistică a Lransil- 
vaniei secolului ai XV-lea poate fi înțeleasă şi prin împrejurarea câ. în 
anii t424 — 1427. la Oradea şi ia Timişoara tucru marele pictor florentin 
Masolino da Panicale, invitatul episcopului orădean Andrea Scolari şi al 
fratelui său. celebrul condotier Filippo iPippo) Scolari di Ozoru. pe 
atunci şpan de Timișoara, de unde şi porecta de _Spuno”. 

Lin argument suplimentar privind posibilităile mediului artistic din 
oraşele iransilvănene este tumizat de vastul panou ce decorează peretele 
nordic al corului bisericii evanghelice din Sibiu. În anu! 1445. pictorul 
Johannes de Rosenau realiza aici o uriaşă Răstignire. compoziţie 
aglomerată. cu multe personaje distribuite potrivit unei viziuni decla- 
rative. căutat Gramatice. ca într-un spectacol de teatru religios. Crucile 
supliciului sunt foarte înaite. încât trupurile celor osândiți se proiectează 
pe cerul albastru într-un decupaj abstractizant. Niimeroase personaje 
populează scena, prilejuind pictorului realizarea unor mici grupaje. cu 
caracter episodic. modelul mai îndepărtat, din care este vădit inspirată 
compoziția. fiind celebra Răsrignire a lui Altichiero. Dar. ca atâţi alţi 
meşteri activi din Fransitvania, Johannes de Rosenau este un eclectic și 
principala amprentă stilistică ce poate fi recunoscută aparține Tirolului. 
pe atunci un adevărat creuzet pentru stabilirea confluențeior şi sintezelor 

dintre pictura nord-italiană şi picrura Germaniei de sud. Aceluiași mediu 
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eclectic. sensibil la povestirile cavalereşti şi la cafinamentete convențiilor 
artistice. îi aparține şi autorul picturilor ce decorează încă toggia Matia a 
castelului de Hunedoara. Însemne heraldice. vrejuri vegetale şi banderole 
cu inscripţii. personaje diverse — femei şi bărbaţi — în atitudini de căutată 
eleganţă. totul se înscrie aici în viziunea galantă a acelor peace <pocă 
pentru care una dintre temele favorite era sediul cetăţii iubirii, temă ce 
existase şi la castelul din Fiunedoara. 

De o remarcabilă importanță sunt picturile ce decorează capela 
funerară a cetăţii țărănești din Hărman (jud. Brașov). Executat cu proba- 
bilitate în deceniul 1460 — 1470. ansamblul mural de aici ilustrează un 
nou val de internaţionalizare a picturii gotice. pe suportul stilistic de un 
îndărâtnic conservatorism al picturii provinciale germane. Într-o epocă în 
cate. în generai. pictura țărilor europene evolua spre torme cu modelaj 
robust. potrivit modelelor furnizate mai ales de şcoala italiană. pictura de 
la Hărman marchează o întoarcere câtre stilul liniar. dar nu narativ. ci 
mai degrabă de tip heraldic. Rezultând din colaborarea a trei meşteri, de 
unde evidentele inegalităţi de calitate artistică. ansamblul mural de la 
Hărman are ca principală temă iconogralică Judecata de apoi, cu nume- 
roase episoade aferente, alături de care se cer a li amintite compoziţiile 
cu țema Răstignirii sau cu hicoronurea Fecioarei. ia 

O poziţie stilistică asemănătoare. dar în forme mai provincializate. 
aproape populare, poate îi recunoscută în picturile ce decorează nava 
sudică a bisericii Sf. Mihai! din Cluj (Maria cu Pruncul între sfinte). 
Înrudite stilistic. dar de calitate superioară sunt picturile ce decorează 
biserica „Din Deal” - Sighişoara, executate in anii 1482 - 1488. Autor 
prezumat al fragmentelor datate 1483 este pictorul Valentin, ajuns primar 
al Sighişoarei în 1490. în timp ce picturile din 1488 sunt semnate de 
către meşterul tirolez Jacobus Kendlinger din Sanktus-Wolfgang. De o 
notabilă frumusete este cunoscuta reprezentare a arhanghelului Mihail în 
juptă cu demonii. Vioiciunea desenului. silueta elegantă a arhanghelului 
si faldurile învolburate cu savantă pricepere râmân principiai în sfera 
goticului târziu. dar prezenţa unui dalaj văzut în perspectivă dovedește 
absorbirea unor elemente proprii Renașterii. Meşterul tirolez a tusirat 
mai multe episoade din legenda Sfântului Francisc din Assisi Şi din ciclul 

Patimilor. scenele. cu dimensiuni mici. vădind maniera unul pictor de 
tablouri. 

Numeroase alte fragmente de pictură murală din această epocă se 
păstrează în bisericile din Cisnădie. Cristian. Motiş, Daia, Batei. ete. dar 
interesul lor este mai degrabă de ordin documentar pentru că nicâleri nu 
se ajunge la nivelul unei realizări artistice de autentică valoare. UV 
posibilă explicatie pentru acest rapid declin al calității valorice a picturii 
xotice murale s-ar putea explica prin concurenţa tot mal! mare pe care. in 
mediul orăşenesc. o făceau în acea vreme altarele poliptice. intr-adevăr. 
dacă pictura murală prezintă forme conservatoare şi mereu mal pro- 
vincializate, cele câteva altare poliptice ce s-au păstrat din a doua 
jumătate a secolului al XV-lea demonstrează nu numai 0 diferenţă de 
nivet calitativ. ci şi un proces de innoire stilistică. C onsacra! Patimitor lui 
fisus şi datat în anii de mijloc ai secolului ai XV-lea, altarul poliptic al 
bisericii evanghelice din Prejmer (iud. Braşov) prezintă încă forme 
tradiționale. compoziții simple reduse la esenţia! dar. ici cuio, mai ales în 
scenele de interivr. apar timide preocupări pentru sugerarea perspectivei 
geometrice. Siilistic vorbind, pot f imvocate aici relaţii cu şcoala 
austriacă. în legătură cu care poate îi explicat şi altarul bisericii 
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Bisericu Neagră din Braşov. « Mudonu cu 
Pruncul între Sfintele Ecuterinu şi 
Burbara». 


Capela Junerară u cetăţii țărănești din 
Hărman, «Sf. lacob». 


Alrarul polipric al bisericii 
evanghelice din Mediaş, «Răstignirea». 


evanghelice din Mălâncrav (jud. Sibiu). Închinat Mariei, a cărei tipură 
înconjurată de îngeri ocupă panoul central, potipticui de ia Mălâncrav are 
o iconografie bogată, scenelor din ciclul Mariei fiindu-le asociate 
imagini de sfinți. Caracterul grafic, pe alocuri chiar rusticizant, al acestui 
altar este compensat de clara organizare compoziţională şi mai ales de 
sensul nobil al solemnităţii, servit atât de tinişiea de ritual a mişcărilor, 
cât și de un anume somptuos decorativ. 

Un spectaculos salt de calitate se înregistrează cu altarul bisericii 
Sfânta Margareta din Mediaş, opera unui maestru care poate fi considerat 
în categoria principalilor exponenți ai şcolii Dunării şi, totodată, un 
promotor al şcolii de pictură transilvăneană în epoca de trecere de la 
gotic la Renaștere. De mari dimensiuni, altarul păstrează opt scene din 
cictul Patimilor: Prinderea hui Iisus, Biciuirea la siâlp, Încoronarea cu 
spini, Baljocorirea, Puriarea crucii, Pregătirea penru răstignire, 
Răstignirea, Învierea. Concepute generos, în spaţii largi cu multe 
pianuri, scenele altarului din Mediaş au o bogată încărcătură narauivă, 
fapt evidențiat atât de organizarea dinamică a grupțiilor principale cât şi 
de atenţia acordată grupurilor episodice, multe diritre acestea cu valoare 
iconografică autonomă: Rugăciunea din grădină, Potru şi Malchus, 
Judecata la Caiafa, Ghiceşte lisuse cine te-a lovit, Pilar și slujnica, 
Ndfruma Veronichii, Mironosițele la mormânt şi Pogorărea la iad. Aşa 
cum S-a observat, meșterul altarului din Mediaş cunoştea gravurile lui 
Martin Schongauer, pe care le-a folosit ca model la realizarea unor scene 
ca, de exemplu, Barocorirea şi Învierea. interpretând gravurile lui 


156 


Schongauer. meşterul medieșean complică structurile compoziționale. 
îmbogăţind cadrul în care se destășoară scenele şi nuanțţând fondul nara- 
tiv. De remarcat folosirea elementelor de perspectivă geometrică şi mai ales 
preocuparea pentru redarea peisațului natural. ceea ce trădează un tip de 
sensibilitate ce trebuie considerat modern în sensul renascentist al cuvân- 
tului. În scena Răstignirii: reprezentarea convenţională a cetăţii lerusali- 
mului a fost înlocuită cu'un autentic peisaj după natură. fiind uşor de 
recunoscut silueta și fnonumentele oraşului Viena. Curios e că peisajul 
înconjurător reproduce dealurile din jurul Mediaşului. iar Dunărea a fost 
îniocuită cu molcomu: râu al Târnavei. care curge printre răchite rotate. 
Diucolo de posibilele referiri care pot fi făcute ia altarul Hoffer pictat de 
Michae! Wolgemut sau la altarut Schătten din Viena, referiri care privesc 
mai degrabă ambianța comună decât o eventuală filiaţie. meşterul medic- 
şean manifestă un interes constant pentru compoziţiile tensionate, dina- 
mica interioară fiind clar marcată de jocul diagonalelor şi al faldurilor 
bogate. Format în contact intim cu școala Dunării din Austria. la curent 
cu mutaţiile de stil ale școlii francone. meşterul aitarului din Mediaş este 
un exponent al noului val artistic, principalui argument în acest sens fiind 
sentimentul naturii. Departe de a fi un simplu pretext abstract sau o 
convenţie decorativă. natura se insinuează în scenele sale cu forța vieţii 
trăite. Aceleaşi caracteristici se recunosc şi în pictura unor panouri de 
altar ce se păstrează la Muzeul Brukenthal din Sibiu. panouri ce poi fi 
atribuite verosimil meşterului din Mediaş. În Marrirul celor zece mii 
apare vo reprezentare a Mediaşului şi a peisațului înconjurător, cu acea 
abilitate de observaţie care nu putea să aparţină decât unu: localnic. Prin 
lucrările maestrului anonim din Mediaş, pictura secolului al XV-lea 
transilvănean se deschide cu generozitate marilor înnoiri ce vor fi dobân- 
dite deplin abia în primele decenii ale secolului următor. 

Pe direcţia acestui efort de înnoire. este semnificativă imaginea 
Maicii Domnului cu Pruncul încoronată de îngeri. între Sfintele 
Ecaterina și Barbara!55). Situat în luneta portalului de sud-est al bisericii 
Negre din Braşov şi datând din anii 1477 — 1490. acest frumos tabiou 
este opera unui artist care se formase în ambianța Renaşterii germane. cu 
probabilitate în Franconia. dacă se ține seama de abundența ejementeior 
jtalienizante: monumentalitate. modelaj rotund. tipologie. Dar. chiar mai 
mult decât personajele sfinte. peisajui cu dealuri molcame. pori votaţi şi 
sate cu biserici fortificate se constituie în urgument al unei viziuni 
renascentiste. părând a atesta meşterului o identitate transilvană. într-atât 
e de sensibil la formele naturii locale. 


Broderiat?) 


Semnalată prin câteva Jucrări reprezentative incă din secolul al 
XIV-lea, broderia a atins în secolul al X V-lea o remarcabilă înilorire în 
Țările Române. principalele realizări aparținând şcoli; din Moldova. fa 
capitolul rezervat picturii. broderiile au fost comentate în măsura în care 
fiecare piesă. înainte de realizarea în material textil. este precedată de un 
proiect. în fond o operă de pictură cu caracter autonom. Analizând de 
astă dată broderiiie ca reaiizare efectivă. constatăm că mai multe apere, 
pe cât de complexe din punct de vedere iconogralic. pe atât de 
desăvârşite ca execuţie tehnică. datează din epoca lui Atexandru cel Bun, 
a cărui peneroacă atitudine faţă de artă am avut prilejui să o remarcăm, 
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Epirrahil cu portretele lui Ștefan cel Mare 
al doamnei Maria tucu 1504), 
Mânăstirea Dobrovăț. 


er dăruit de Stetan cel Alare, 
Răctăuţi (spre 1493). 


Epitafirt lui Siluan, Muzeul 
Naţional de Artă al României. 


De o excepţională importanță este aşa numitul epitrahi! de sărbători, 
decorat cu 16 medalioane în câmpul cărora sunt ilustrate marite sârbători 
ale Noului Testament (Buna Vestire, Nașterea, Prezentarea la templu, 
Botezul, etc.). Atât concepția iconografică de ansambiu, cât şi aceea 
privitoare la redactarea fiecărei scene. de asemenea motivele orna- 
mentale cu balauri răsuciţi, sunt elemente care constituie tot atâtea repere 
pentru evocarea relaţiilor cu arta bizantino-baleanică, în cadrul căreia 
fuseseră deja absorbite şi sugestii orientale. La exiremilăţi. epitrahilul 
este decorat cu portretele lui Alexandru cel Bun şi doamnei sale Marma. 
Execuţia de o mare fineţe şi precizie, varietatea punctelor de broderie, 
capabile să sugereze diterențele de planuri şi de materiale. sunt calităţi 
care mărturisesc despre arta meşterului brodeur pe care îl bănuim lucrând 
într-un aţelier domnesc, Impresionantă prin minuţia tehnică şi noblețea 
artistică a reprezentării este broderia în fir de aur. argint şi mătase 
cotorată a bederniţei ce se păstrează în muzeul mănăstirii Putna. Repre- 
zentând Adormirea Maicii Domnului, această piesă se asociază calitativ 
aerului de la Rădăuţi (azi în muzeul mănăstirii Suceviţa! și epitatului 
mitropohtulu: Macarie (1428). piesă a cârci gravă monumentalitate este 
admirabil pusă în valoare de calitatea broderiei. Superând o mare tristeţe, 
figura lui lisus mort a fost redată cu multă dibâcie, diferenţele de tire și 
de puncte brodate lăsând să se citească cu claritate detaliile fizionomice, 
Considerat printre cele mai desăvârșile realizări ale broderiei medievale 
româneşti, epitaful de la mânăstirea Neamt, exeziitai în anul 1437 la 
porunca egumenului Siluan. îl înfăţişează pe lisus întins pe piatra roşie 
de la Etes, între Maica Domnului, Maria Magdalena și îngeri îngenun- 
cheaţi. Armonia cromatică de un rar rafinament este admirabil servită de 
materialele broderiei, cu fir de aur, de argint şi de mătase, impresionantă 
fiind și varietatea mijloacelor de redare. Tot epocii lui Alexandru cel Bun 
îi mai aparţine un epitrahil de sărbători provenind de la mânăstirea 
Bistriţa, principala ctitorie a marelui doninitor. 
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Moştenind o atât de robustă tradiţie. epoca lui Ștefan cel Mare are 
meritul de a fi acordai broderiei o deosebită atenţie. prin daniile 
voievodului şi ale familiei sale constituindu-se un tezaur unic. păstrat 
astăzi la mânăstirea Putna. De un' particular interes este steagul (1500) 
dăruit de Ștefan cel Mare! mânăstirii Zogratos de la Muntele Athos, 
păstrat astăzi la Muzeul Militar Naţional din Bucureşti. Brodat în aur. 
argint şi mătase colorată, pe fond de atiaz roşu, această broderie de 
paradă îl reprezintă pt Sfântul Gheorghe aşezat pe tron, ținând 0 spadă 
pe genunchi şi având sub picioare un balaur înaripat. cu trei capete. 
Știind că Sfântul Gheorghe era considerat printre sfinţii protectori ai 
Moldovei. nu este surprinzător că. pe steagurile lui Ştefan cel Mare. 
figura sa apare în ipostaza iconografică a învingătorului. O altă broderie 
de ceremonial este acoperământul de mormânt ai Mariei de Mangop 
(1477), operă păstrată azi în muzeul mânăstirii Putna. înfăţişată în 
vestminte de inaltă pompă imperială. având ca însemn vulturul bicefal 
bizantin, răposata a fost reprezentată cu mâinile încrucişate pe piept. sub 
o arcadă trilobată susţinută de coloane. Fireţe de aur. argint şi mătase 
asociate în diverse combinaţii şi cusule în puncte de o mare varietate 
reuşesc să sugereze până şi pietrele scumpe care impodobesc coroana și 
pandantivele prințesei răposate. O expresie reculeasă. de rară nobleţe, se 
asociază solemnităţii morţii. totul fiind cuprins într-o cromatică cu 
armonii calme. dar nu lipsite de strălucire. Considerată pe drept cuvânt 
una dintre cele mai preţioase capodopere ale broderiei medievale 
româneşti şi universale. învelitoarea de mormânt a Marie: de Mangop 
este o operă de maturitate a şcolii de broderie din Moldova. 

Cele mai multe piese de broderie care ni s-au păstrat aparțin fondului 
liturgic: epitrahile, epitaturi, dvere, aere. vâluri liturgice. omotoare. În 
mod special vom remarca epitrahilul de la Putna (ante 1480). pe care 
apar [igurile lui Ştefan cel Mare şi fiului său Alexandru. epitrahilul de la 
Dobrovăț (circu 1504) pe care upare tubloul vativ al lui Ștefan cel Mare 
şi al doamnei Marta Voichita. dverele (1485. 1490. 1500) şi mai ales 
marele epitat (1490) executat ..în mânăstirea Putna” după cum precizează 
inscripția. dovadă că în chiliile principalei ctitorii domneşti funcționau 
ateliere specializate in aceaștă arlă. 

Din Tara Românească nu se păstrează nici o broderie aparținând 
acestei perioade, iar în Transilvania vârtejul iconoctast al Reformei ati 
dacă a cruțat câteva piese. Cum este de așteptat. broderiite lturghice din 
Transilvania sunt dominate din punct de vedere stilistic de goticul epocii, 
ele aparținând în primul rând omatelor prențeşti, Ps vw casulă coniec- 
ționată din brocart italian de Lucca este aplicată o cruce dorsală pe care a 
fost bradată fieura lui lisus răstignit. incadrat de Maria şi Joan şi având 
în extremităţi însemnele simbolice ale evangheliștilor. Stilistic. piesa se 
aseamănă cu unele lucrări din Boemia epocii. dar recuncaşten apropieri 
şi cu pictura Transilvaniei din deceniul 1420. 0 altă cruce dorsală, repre- 
zentând pe lisus răstignit. impodobeşte o casulă de la biserica Neagră din 
Brasov. Compoziţia este încă de tip gotic ca și desenul cu anume 
rigidităţi şi asprimi în tratarea draperiilor. t.a Muzeul Brukenthal din 
Sibiu se păstrează trei casule confecționate din brocarturi italiene. pe al 
căror spate sunt aplicate cruci brodate. Pe braul transversal al crucii a 
jost reprezentată Buna Vesrire iar pe bratut vertical sunt câte patru figuri 
ds sfinţi. fie sub baldachine. fie sub arcadele unei arhitecturi sugerate cu 
mijloace perspectivice de tip renascealist. Constituind neîndoielnic piese 
de import, aceste broderii ilustrează mai degrabă noua modă artistică ce 
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Învelitoaveu de mormânt a Mariei de 
Mangop, «detaliu. 


Învetitoareu de mormânt a Mariei de 
Mangop. Muzeul mânăstirii Pina. 
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Dwvera Răstignirii 
(Atuzeul mânăstirii Putna). 


se instaura în Transilvania, decât propriu-zis creaţia autohtonă. Cu ale 
cuvinte, alături de altarul poliptic din Mediaș, broderiile sibiene demon- 
strează procesul de instalare a stilului Renaşterii în Transilvania, unde 
transformări sociale şi economice vor conduce în secolul următor la o 
configuraţie artistică cu totul nouă. 


Miniatura(37) 


Spre deosebire de miniaturile occidentale, a căror fascinantă 
varietate este etectul firesc al corelării artei cărţii cu viaţa de curte, în 
Ţările Române miniatura şi împodobirea manuscriselor s-au aflat în 
statomică legătură cu exigenţele mediului monastic teologal, sub semnul 
unei evidente austerităţi. Principalele scriptorii şi ateliere de miniaturişti 
cunoscute au funcționat în Moldova, încă de la începutul veacului al 
XV-lea, la Neamţ şi apoi, după 1470, la mânăstirea Putna. 

Primul mare caligraf şi miniaturist cunoscut este Gavril Uric de la 
Neaniţ, el însuși fiul unui caligrat din aceeaşi mânăstire. Epoca sa de 
formaţie, în primele decenii ale secolului al XVea, corespunde cu o 
perioadă în care în Moldova vor fi pătruns, hu puţine manuscrise de 
obârşie bizantină sau armeană şi este lesne să ni-l imaginăm pe Gavril 
Uric, ca de altfel pe toţi caligrafii moldoveni din acele timpuri. 
însuşindu-şi unele soluţii compoziționale şi unele clemenie decorative 
din manuscrisele cercetate. Deşi avem temeinice motive să credem că 
cele mai mulie manuscrise copiate şi împodobite de Gavril Uric s-au 
pierdut, se mai păstrează totuşi două evangheliare şi încă patru lucrări 
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Aer (cca 1477), 
Muzeul snânăsririi Putna. 


diferite, a căror realizare se întinde în timp între anii 1429 şi 1447. 
Desigur că cea mai importantă operă a mareiui caligrat şi miniaturist 
este Evangheliarul doamnei Marina. din 1429. lucrare ce se păstrează în 
prezent la Biblioteca Bodleiana a Universităţii din Oxford. Punerea în 
pagină a textului şi scrierea de o mare eleganță. cu trăsături expresive 
pentru fiecare literă, îl recomandă pe Gavril. în primul rând, ca pe un 
excelent caligraf. Pe de altă parte, inițialele. decorate mai ales în sistemul 
arabescului, vinietele şi frontispiciile îi oferă lui tric prilejul să tacă 
adevărate demonstrații de ornamentică. În cazul frontispiciilor. este de 
observat că textura foarte bogată a motivelor ornamentale se înscrie cu 
claritate într-un cadru suport. unitatea compoziţiei fiind asigurată de 
rigoarea diagonalelor şi a motivelor dispuse în cerc. Ductul liniar, de o 
rară eleganţă. este neîncetat controlat de bunul gust a! caligrafului, care 
nu ajunecă în excese ornamentale sau în întlorituri de prisos. Pe pagina 
de gardă a fiecărei evanghelii se află câte o reprezentare a evanghelis- 
tului-autor. al cărui text este astfel anunţat. Un chenar lat, împodobit cu 
palmete. asigură fiecărei imagini o ținută somptuoasă. câmpul central al 
compoziţiei fiind ocupat de reprezentarea propriu-zisă a evanghelistului. 
Atitudinite personajelor sunt fireşti. falduriie vestmintelor cad grele, în 
invăluiri armonios învolburate. iar cadrui arhitectonic, niciodată prea 
încărcat. participă cu sobrietate la ambianța generală a imaginii. Toate 
aceste caracteristici şi soiuţii compoziționa! decorative. dar mai ales 
sensul uman al reprezentării sunt calități care s-au impus prin tradiție 
miniaturiştilor din Moldova. făcând o udevărată şcoală în a doua jumă- 
tate a secolului al XV-lea. 

Din vremea lui Ştefan cel Mare s-au păstrat numeroase manuscrise, 
numărul copiştilor şi caligratilor cunoscuți până în prezent fiind de peste 
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Gavril Uric, Evanghelistul Luca. 
Tetraevanghelul din 1429. 


Gavril Uric, pagină cu frontispiciu şi 
inițială din Evunghelia lui Luca, 
Tetraevanghelul din 1436. 
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Ieromonahul Nicodim, pagina de 
Jrontispiciu din Evanghelia lui Marcu, 
Tetraevanyhelui de la Humor. 1473. 


feromonahul Nicodim, Evanghelistul 
Matei, Tetraevanghelul de la Humor, 
1473. 
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douăzeci. Este de observai că atât concepția clară şi elegantă de punere în 
pagină, cât şi tipul de iniţiate decorative, de frontispicii şi de viniete 
cunoscute din manuscrisele lui Gavril Uric au fost reluate şi reinter- 
pretate de urmașii săi, ceea ce asigură o evidentă unitate de şti! tuturor 
manuscriselor din această vreme. Tetraevangheluj copiat de ieromonahul 
Nicodim de la Putna şi dăruit de Ştefan cel Mare mânăstirii de ia Humor 
(1473) este prima operă importantă care demonstrează puterea tradiţiei 
tui Gavril Uric, ca şi Procesul de constituire a unei puternice şcoli locale 
de caligrafi şi miniaturişti”. Dacă pentru frontispicii şi inițiale, ca şi 
pentru miniaturile care îi reprezintă pe ce: patru evangheliști, Nicodim 
s-a inspirat îndeaproape din Evangheliaru! lui Gavni Uric, în tabioul 
votiv el a tăcut operă de creaţie originală, reunind într-o singură imagine 
datele unei reprezentări religioase cu un adevărat tablou de curte. 
Într-adevăr, Ștetan cel Mare, înfățişat în vestminte princiare, cu coroană 
pe cap, nu prezintă nimic din convenţionalismul obişnuit al tabioaritor 
votive din picturile bizantine. dimpotrivă, avem de-a lace cu un adevărat 
portret laic. 

Principalul reprezentant al miniaruristicii din epoca lui Ștetan cel 
Mare a fost Teodor Mărişescu, căruia i se datorează mai multe manus- 
crise miniate datând din anii 1491 — 1499. Urmaş al ?ui Gavri! Uric, el 
este autorul a cinci Evangheliare, de o nobilă trumuseţe fiind cel scris în 
1493, din porunca lui Ştefan cel Mare, pentru biserica cetăţii Hotin. De o 
expresivă robusteţe plastică este Evangheliarul scris în 1502 şi împodobit 
cu miniaturi de Spiridon de la Putna pentru mânăştirea Bistriţa. Evanghe- 
liarut de la Bacău (1491), Evanghetiarul de la Hârlău (1504), Evanghe- 
liarul de la Putna (1504 — 1507), Evanghetiarul de la Zografos (1502) 


”' Tereza Sinigaliu, fnrre P'Orient er V'Occident, Les problemes «les pre- 
miizres miniatires votives des Pavs Roumains, în RRHA, 1990, p. 3-18 (75). 
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opera călugărului Filip. Psaltirea logofătuiui loan Tăutu” sunt manus- 
crise care se alătură grupului de opere în cadrul cărora reprezentarea 


evangheliştilor ocupă un loc important. Alte manuscrise se impun aten- 
ţiei doar prin frumuseţea caligrafiei. a frontispiciilor. iniţialelor şi vinie- 
telor. Amintim Evangheliaiul de la Putna datorat caligrafului Pajadie 
(1489). Psaltirea de la Neamţ scrisă de Casian (1470), Vechiul Testament 
scris de Ghervasie de la'Putna (4475), Evangheliarul de la Voroneţ scris 
de călugărul Pahomie" 1490). 

Şcoala de caligrafi şi miniaturişti din Moldova a exercitat o benefică 
influenţă in Transilvania și în Ţara Românească. Liturghierul (1481) şi 
evangheliarui (1483) de la Feleacu, liturghierul de la Alba Iulia scris de 
Ghervasie de la Putna, sau tetraevanghelul postelnicuiui Marcea (1519) 
sunt toate opere marcate de influența moldovenească. atât în ceea ce pri- 
veşte compoziţia generală a paginii. cât şi mai ales elementele de decor, 
frontispicii. inițiale, viniete. Aşadar, sub autoritatea nedezminţită a şcolii 
de caligrafie şi miniatură din Moldova, se ajunsese la o relativă unitate 
stilistică pe plan naţional românesc. 


Arta metalelor(3%) 


În cursul secoluiui aj XV-lea, arta metalelor — turnatul în bronz și 
prelucrarea aurului şi argintului -a cunoscut o deosebită înflorire în 
Transilvania, în mai toate oraşele existând bresle și meseriaşi destoinici. 
Beneficiind de exploatările locale de minereu preţios. ca şi de extinderea 
legăturilor comerciale cu diverse țări ale Europei. centrele meşteșugăreşti 
ale Transilvaniei au făcut din arta metaietor o importantă pârghie 
economică. dar şi social-politică pentru că. nu o dată, meşterii aurari şi 
argintari au ajuns în poziţii fruntașe din ierarhia voievodatului. Printre 
principalii comanditari ai argintarilor din Transilvania s-au număra! 
domnitorii români. ale căror soiicitări au privit deopotrivă podoabele 
vestimentare, vasele de ospăț. dar şi obiecteie liturgice care trebuiau să 
respecte canoanele formale şi iconogratice de obâsşie bizantină. Mai 
adăugăm împrejurarea că importante ateliere de argintari funcționau la 
Suceava. la Târgovişte și în alte oraşe din Moldova sau din Țara 
Românească. pentru a înţelege că în cursul secolului al XV-iea configu- 
rația stilistică a argintăriei din Țările Române a fost destul de complexă. 
alături de formele gotice, frecvente în Transilvania, întâlnindu-se forme 
de obârşie bizantino-balcanică. prelucrările locale şi sintezele stilistice 
conducând la realizări de inconfundabilă originatitate. 

Turnătoria artistică în bronz atestată documentar în mai multe centre 
transilvănene — la Sibiu, Brașov. Sighişoara. Oradea, Arad etc, - s-a con- 
cretizat mai ales în cristeiniţe şi clopote. piese care. pe tângă compoziția 
generală a formei. se impun atenţiei prin frumusețea decorului constând 
din inscriptii. reliefuri figurative. vrejuri vegetale etc. În anul 1404 se 
turna, cu probabilitate într-un atelier sibian. cristelnița bisericii evanghe- 
lice din Alțâna. piesă cu siluetă armonioasă, discret împodobită cu 
vrejuri de viţă și embleme heraldice. 


*' Psalţirea logofătului loan [ăutu se aftă ia Muzeul din Ujgorod (ticraina). 
cf. Carmen Ghika, Ve? logofătul Joan Tăutu: cea mai veche miniatură a unui 
dregător. în SCIA 1968, nr. |. p. 114-117; Tereza Sinigalia Une hvpothese 
iconographique. în RRHA, 1998, p. 33-44 (T5). 
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leromonahul Nicodim, Ștefan cel Mare, 
tablou votiv — Tetraevangheiul de ia 
Humor. 


Potir, biserica evanghelică din Rupea, 


În anul 1438. meşterut Leonhardus din Sikhiu. cunoscut cu vestit 
turnător de clopute, realiza pentru biserica parohiată din oraş o cristelniță 
de o remarcabilă calitate artistică. Având aspectul unui potir de mari 
diinensiuni. ea este decorată cu 228 de plachete cu motive în rehet. unele 
cu caracter heraldic, ahete inspirate din teme biblice. Dintre acestea din 
urmă, multe sunt inspirate. atât din punct de vedere iconoprafic. cât şi 
stilistic. din modele bizantine. ccea ce demonstrează că meşterul res- 
pectiv executase comenzi și pentru Țara Românească. Valoroase sun! şi 
cristelnițele de ia Sighișoara (meşier Jacob, 1440), Datu secniască şi 
Brădeni. toate părând a proveni din acelaşi atelier. Dintre clopote. primul 
care se cuvine a îi amintit esie cel turnat în anul 1413 de meşterul Hanos, 
prubabi! un sibian. pentru biserica mânăstirii Cowneana. La Sighişoara, 
Dupuş. Beia. Mediaş, $mig, la Sâncraiul de Mureş, Târceşti şi în altz 
localităţi se păstrează numeroase clopote din secolul ai XV-lea, printre 
marii meșteri cunoscuţi find Johannes Weriheim de la Sibiu şi 
Leonhardus, ainorul cristelniţei despre care a fost vorba mai sus. Către 
sfârşitul veacului, foare cunoscut era atelierul meşterului Emeric din 
Oradea. dar şi cel al lui Martin din Sibiu. meşter care in anul 1401 
ajungea în conducerea oraşului. 

incomparabil mai numeroase, piesele de argintărie invită la un popas 
mai îndelungat atât prin diversitatea obiectelor. cât şi prin problemele 
stilistice pe care le ridică. La începutul secolului a! XV-lea, într-o vreme 
când, în domeniul picturii murale, putuse fi invocată influența tiroleză şi, 
în general. din zona Alpilor. arta potirelor transilvănene se înscrie în 
aceeaşi steră de relaţii. Principalele caracteristici formale ce pot fi puse 
în evidenţă sunt următoarele: tălpile poțilobate. picioarele cu fațete care 
se racordează la dispoziţia lobată a tălpilor. nodurile cu torme variate, 
cupa alungită pe verticală. Potirele de la Prejmer (jud. Brașov). Buneşii 
(jud. Braşov), Dupuş (jud. Sibiu). acesta din urmă operă a meşiteruiui 
Tobias, ca şi potirele de la Guşteriţa, Stimnic. Cisnădioara, Șelimbăr 
țtoate în jud. Sibiu) ilustrează o primă etapă a imbosăţirii aparatului 
decorativ a! potirelor. În a doua jumătate a secolului al XV-lea, aparatul 
omarental se complică şi tinde să se înalțe pe cupă. cuprinzând-o pro- 
gresiv până mai; sus de jumătate. Folosind tehnici combinate — ciocânire, 
gravare. tumare, emai! — argintasii transiivăneni au recurs la o mortolo- 
gie decorativă tot mai complexă, folosind deopotrivă motive vegetale. 
zoomorfe sau antropamorfe (în acest din urmă caz referirile la temele 
biblice fiind frecvente); de asemenea se înmulţesc vrejurile vegetale sau 
decoraţiile cu perle metalice. Piese reprezentative pentru această tază 
stilisuică sunt potirele de la Rupea, Saschiz. Băgaciu, Slimnic. De îa 
Slimnic provine şi un potir al cărui nod este decorat cu un fel de edicul 
gotic prevăzut cu ferestre traforate şi contratoriuri cu arcuri butantre. 

Alâturt de potire, pentru argintăria de stil gotic mai pot îi amintite 
hrismatorii. crucifixe. monstranţe. comună fiind tendinta de complicare a 
decorului, în consens cu întreaga evoluţie a goticului târziu. Provenind 
din ateliere transilvănene şi purtând, în consesință. o evidentă marcă de 
stil gotic sunt şi cădelniţele de la mânăstirile Putna și Bistriţa (jud. Vâlceu). 
Dăruită de Ștefan cel Mare în 1470. cădelnița de la Putna are focarul 
tratat asemănător unui potir. iar capacul are forma unui edicul gotic cu 
tre: rânduri «te ferestre suprapuse, fiecare rând fiind abundent decora cu 
traforuri şi fleuroane. Întru totul asemănătoare este cădelniţa dăruită de 
boierii Craioveştui mânăstirii lor de la Bistriţa. ceea ce demonstrează cir- 


culaţia acelorași torme în Moldova şi în Tara Românească. 


. D5-1 adi 
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În paralel cu argintăria de stil gotic. dar interterându-se adesea cu ea, 
în Ţara Românească şi în Moldova a existat o producție de expresie 
stilistică bizantino-balcanică. destinată lăcașurilor de cult ortodoxe. O 
piesă timpurie este ferecătura evangheliarului lui Nicodim (1405). Feţele 
ferecâturii sunt modelate în iehnica ciocănirii. pe placa din faţă fiind 
reprezentată Răsrignirea. încadrată de heruvimi. proteţi şi apostoli, iar pe 
placa din spate este figurată Pogorârea la iad. încudrată de un vre) 
vegetal. Autorul, nu prea îndeniânatic. era la curent cu modelele 
iconogratice ale timpului, realizând chiar o interesantă absorbţie de ele- 
mente omamentale. de largă circulaţie în acea vreme prin intermediul 
manuscriselor armenești. ilnui meșter transilvănean îi este atribuită. 
verogimil. ferecătura ce îmbracă Tetraevangbelul scris în 1436 de Gavnl 
Uric de la Neamt şi dăruit de cneazu! Laţeu Cânde. refugiat din Ţara 
Hațegului în Moidova. unde a dobândit rangui de pârcălab. Dimpotrivă. 
într-un atelier de argintărie de la mânăstirea Humor era executată fere- 
cătura din 1487. dăruită de Ştefan cel Mare. Având pe faţă Pogorârea lu 
iad. iar pe verso Adormirea Maicii Domnului. cele două scoarțe ale 
ferecăturii au chenare formate din vrejuri vegetale şi din inscripția 
dedicatorie. în plus. pe faţă. intervin patru caboşoane din pietre semipre- 
țioase. iar pe verso patru bumbi striaţi. Fot unui atelter din Moidova îi 
poate fi atribuită ferecătura evangheliarului pe care vistiernicul Isac îi 
dăruia, în 1498, mitropoliei de la Feleucu. Pe fată este înfăţişată tema 
Rugăciunii. cu lisus Pantocrator încadrat de Maria şi loan Botezătorul, 
iar în medalioane apar figurile celor patru evangheliști. 
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Ferecătw'a evangheliurului de la Humor, 
«Pogorârea la iud» (1487). 


i 


Panaghiarul de la Snagov (1431). 


Racla de argint a 
Sfântului loan cel Nou. 
detaliu. a 


A 


Cădelniţa de la Bistriţa (jud. Vâlcea). 


î ” A 


Deosebit de valoros din punct de vedere artistic este grupul 
panaghiarelor, piese a căror semnificaţie simbolică a impus întotdeauna o 
execuţie mai îngrijită şi un decor mai complicat. O adevărată capodoperă 
a genului este panaghiarul de la Snagov, dăruit în 1431 de Drăghici 
Vintilescu, Cele două capace sunt decorate la exterior cu imaginea 
Înălţării şi cu figura lui lisus binecuvântând, bordurile minuţios desenate 
fiind realizare cu vrejuri vegetale. În interior, unul din capace este decorat 
cu tema Ragăciune (Deisis), încadrată de vrejuri şi simbolurile 
apocaliptice ale evangheliştilor. capacul opus find decorat doar pe 
bordură cu imagini de sfinţi și heruvimi. Panaghiaru! dăruit de Ştefan cel 
Mare mânăstirii Neamţ (1502) a fost lucrat chiar în atetierul de argintărie 
al acestei mânăstiri şi probabil că tor de acolo provine şi panaghiarul 
dăruit de Alexandru bisericii sale din Bacău, anterior anului 1496. De o 
fastuoasă frumuseţe sunt așa-zisele evantaie liturgice sau ripide păstrate la 
mânăstirea Putna (1497), un alt evantai liturpic dăruit de Ştefan cel Mare 
mânăstirii athonite Zografos (1488) aflându-se astăzi în insula Patmos. 
Interpretând cu abilitate forma unor patrulobi gotici. ripidele de la Putna 
suni decorate cu figuri de serafimi, de asemenea cu un abundent decor 
floral executat în tehnica traforului. Ținând seama de motivele decoralive 
şi de tehnica de execuţie, se poate crede că aceste evantaie liturgice au fosi 
executate de atelierul de arpintărie de la mânăstirea Neamţ. 

Dar capodopera argintăriei din Moldova şi totodată din Țările Române 
în secolul al XV-lea este, neîndoielnic, racta de argint a Sfântului loan cel 
Nou, aflată astăzi în biserica St. Gheorghe din Suceavut39). Aduse lu 
Suceava, prin grija ui Alexandru cel Bun, în anii 1414 — 1415. moaștele 
au fost depuse iniţial în biserica Mirăuţilor, curând după aceea fiind 
aşezate înir-o raclă somptuoasă, decorată cu imagiţii din viața și patimile 
sfântului martir. Modelate prin ciocănire şi grăvare, plăcile de argint ce 
compun racla sunt opera unui meșter abil dar sobru, care a rezervat 
elementului ornamental propriu-zis un ro! de discretă agrementare. Pus în 
situaţia să nareze viața unui sfânt quasi-contemporan, victimă a tătarilor 
care continuau să amenințe liniștea Moldovei, meşterul argintar a ilustrat o 
iconografie originală, elaborată probabil în mediul cărturărese al Sucevei 
şi care avea să devină prototip pentru reprezentările vieţii sfântului din 
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picturile murale în secolul următor. Îmbinând sugestii iconografice 
bizantine cu referiri directe la costumele şi armele epocii, lerecătura ra- 
clei Sfântului loan ce! Nou este o operă pe cât de valoroasă, pe atât de 
semnificativă pentru resursele artistice ale Moldovei din epoca lui 
Alexandru cei Bun. N 

Cercetările arheologice din ultimii ani au dat la iveală numeroase 
podoabe vestimentare executate din metale preţioase, cele mai multe 
vădind aceleași forme de tonfluenţă dintre Orient și Occident, pe fondul 
constituit al tradiţiilor.locate. a căror capacitate de absorbţie şi de sinteză 
am putut s-o remarcăm şi până aici. 


Ceramica(40) 


Vorbindu-se despre arhitectura monumentelor religioase din epoca 
lui Ştefan cel Mare. a fost remarcată, de mai multe ori. importanța 
decoruiui ceramic pe fațade. Încununând pariea superioară a monumen- 
telor imediat sub cosnişe. asemenea unor paruri multicolore de sărbă- 
toare, discurile de ceramică smălțuită creează în pauza de umbră de sub 
acoperiş un decor deosebit de prețios. agrementat cu reliefuri heraldice 
sau cu smalțuri colorate. Uneori discurile ceramice decorează ahivoltele 
arcurilor şi ancadramentelor, ca la biserica mânăstirii Neamţ sau ca la 
biserica Sf. Nicolae din Bălinești. Primul monument dispune. în plus, de 
efectele decorative ale bandourilor verticale constituite din cărămizi 
smălțuite. Cărămida smălțuită ocupă, de asemenea, un loc important ia 
biserica Sf. lon din Piatra. unde decorează absida altarului şi partea 
superioară a monumentului. sub forma unor motive geometrice. Inspi- 
rându-se, deopotrivă. din modele bizantine şi occidentale. constructorii 
moldoveni au realizat o originală sinteză, telul în care este organizat 
decorul ceramic pe fațadele ctitoriilor lui Șiefan cel Mare fiind fără 
echivalent în arhitectura Europei medievale. 

Dar, aşa cum au demonstrat cercetările arheologice, problema 
decorului ceramic trebuie considerată într-o perspectivă ma; largă. 
Într-adevăr. pretutindeni în ţară au fost descoperite discuri, plăci și cahle 
din ceramică smălțuită sau nesmălțuită. decorată prin gravare sau în 
relief cu motive heraldice, cu teme biblice sau cu motive vegetale și 
animaliere. La Suceava, la Baia. la Piatra. la Iași, la Vaslui. la Vorniceai, 
ia Probota. la Bistriţa-Neamţ. la Târgovişte. ta Bradu. la Râmnicu-Vâl- 
cea. la Sighişoara, la Cluj. la Sibiu. numărul mare de discuri sau de plăci 
şi cahle ceramice trebuie pus în legătură atât cu existenţa unor puternice 
ateliere locale, cât şi cu o adevărată madă în utilizarea decorului ceramic. 
Din categoria motivelor de largă circulaţie heraldică se cer amințite 
sirena cu două cozi (aşa-zisa Meiusinu). perechea de îndrăgostiți. cerbul, 
leul rampant, manticora, în Moldova fiind destul de răspândite cahlele 
sau discurile ceramice decorate cu stema ţării. Frecventă este şi tema 
vânătorească a şoimarului. în legătură cu care poate îi pusă şi 
reprezentarea luptei Sfânwului Gheorghe cu balaurul. Alături de motivele 
animaliere cu caracter heraldic amintite mai sus, apar uneori elefantul, 
cămila şi tot din aria de inspiraţie exotică. într-o viziune decorativă de 
obârşie orientală, provin reprezentările de păsări. Decorul ceramic 
interior se prezenta sub forma unor placaje. soluţie care ar putea fi 
interpretată în legătură cu înrâuririle artei musulmane, înrâuriri sesizabile 
de altfel şi în arta occidentală. La Baia (jud. Suceava), mai multe bordeie 
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Cahlă de sobă de la casa domnească din 
Suceava, perechea îndrăgostiților. 


Disc de ceramică smălțuită 
decorat cu leul rampani. 


Biserica Sf. Nicolae din Bălinești, 
detaliu de fațadă cu decor de ceramică 
smălțuită 


Disc de ceramică smălțuită decorat cu 
stema Moldovei. 


Cahlă de sobă de la casa domnească din 
Piatra Neamţ, «Vas cu flori». 


de mari dimensiuni par să fi tost decorate astfel, sugerând ideea unor 
interioare mult mai fastuoase decât se putea bănui pentru nişte locuinţe 
semi-îngropate. Foarte răspândite în epocă au fost sobele cu cahle 
decorate, descoperiri importante fiind tăcute ta Râmnicu — Vâlcea, 
Curtea de Argeş. Târgovişte, Vaslui, Piatra Neamţ, Baia, Suceava, 
Humortăl!. 

O adevărată antologie a cahlelor de sobă şi a sistemului decorativ 
ceramic este oferită de uriaşa sobă gotică descoperită în casa de ospețe 
de pe piatoul cetăţii de la Suceava(42). Ocupând o suprafață de 7,80 m.p. 
şi având o înălțime de 3,80 m., soba de la Suceava este alcătuită din mai 
multe zeci de cahle de diferite tipuri. lăsând să se întrevadă importanţa pe 
care sobele de acest pen o aveau în economia artistică a interioarelor din 
curțile şi reședințele domneşti. Abia la început, cercetările privind 
ceramica ornamentală din secolul al XV-lea promit să conducă ia 
rezultate relevante privind atât avatarurile acestui pen artistic, cât şi 
modulaţiile stitistice ale întregii epoci”. 


e 


” Preocupărea pentru decorul cahlelor de sobă se reflectă în publicarea tot 
mai numeroaselor descoperiri, ele făcând şi obiectul unor teze de doctorat 
(Paraschiva Victoria Batariuc, Cable din Aluldova mecdivvulii. Secolele 


XIV-XVI, Suceava, 1999) (TS). 


„ARTA ROMÂNEASCĂ 
INTRE MEDIEVAL ȘI MODERN 


Ei 


SECOLUL AL XVI-LEA 


Bizanţ după Bizanţ. 
Aurora unității naţionale. 
tt 

Odată cu stinper&a din viaţă a lui Ştefan cel Mare — întâmplată la 2 
iulie 1504 —. Ţările Române pierdeau nu numai un glorios domnitor, dar 
şi un Sprijin moral de neînlocuit. rămânând tot mai mult pradă 
incertitudiniior. În interior. neîncetateie lupte pricinuite de fascinanta 
atracţie a puterii şi tendinţete centrifuge ale marii nobilimi provocau 
neîncetate surpărt ale orânduirii de stat. slăbind în mod primejdios capa- 
citaţea de apărare. Nedreptătile sociale. ajunse ta paroxism, incitau pe cei 
asupriţi la sângeroase răscoaie. ca aceea din 1514 în fruntea căreia s-a 
aflat Gheorghe Doja. Represaliile au fost cumplite, iar iobăgimea 
românească a căzut pradă sângerosului Tripastri! ai lui Werboczi, care 
statua în fapt o triplă persecuție: socială. naţională şi religioasă. De 
sțăbiciunile inteme aie Ţărilor Române au profitat in primul rând turcii. a 
căror putere tocmai atunci ajunsese la zenit. sub conducerea sultanului 
Suleyman Muhteşem-Magnificul. 

În urma bătăliei de la Mohâcs (1526). regatul Ungariei s-a prăbuşit. 
dispărând pentru mai multă vreme de pe harta Europei. Respectând 
statutul de autonomie al Transilvaniei, turcii nu au ocupat-o, dar i-au 
impus regimul de vasalitate, astfel că de la acea dată toate Ţările Române 
s-au văzut sub puterea aceluiaşi ameninţător suzeran: Poaria otomană. În 
aceste condiţii, legăturile dintre Ţările Române au sporit neîncetat, dacă 
nu întotdeauna pe plan politic în orice caz pe plan cuitural, schimbul de 
meşteri şi de forme artistice devenind mai frecvent decât înainte. Lipsiţi 
de sprijin intern, locuitorii Transilvaniei — nu numai românii. ci deopo- 
trivă saşii şi secuii — au făcut deseori apel la domnitorii de dincolo de 
munte. iar ctitoriile acestora pe pământ transilvan au însemnat nu o dată 
germeni de polarizare și de unitate. 

La începutul veacului, după stingerea lui Ştefan cel Mare. a! cărui 
fiu, Bogdan al lil-lea. se arăta prea slab pentru cârmuirea ţării, 
domnitorii munteni, Radu ce! Mare şi apoi Neagoe Basarab. au înțeles că 
împotriva turcilor principalul instrument de luptă a devenit cultura şi. ca 
urmare. au lăcut din iniţiativele culturale şi artistice un instrument de 
prestigiu şi de protectorat spiritual în întregul spaţiu aj vrientului 
ortodox. căzut sub stăpânirea otomană. Radu de la Afumaţi şi Petru 
Rareş au reuşit pentru scurtă vreme să redobândească libertaică de acţi- 
une politică şi militară. curajoasele lor campanii retonificând spetanţele 
multor popoare căzule sub turci. Temeratul Petru Rareş a fost primul 
care a intuit posibilitatea unei uniri efective a Ţărilor Române. acțiunile 
sale din Transilvania constituind o strățucită prefaţare a epocii lui Mihai 
Viteazul. 

Către mijlocul secolului al XVI-lea. jegăturite dintre Ţările Române 
deveniseră atât de intense. încât nu ne va mai mira dacă Doamna 
Chiajna, fiica lui Petru Rareș, năzuia să-şi aşeze îlii pe tronurile Mol- 
dovei și Ţării Româneşii, împlinind în tapt o unitate a celor două ţări sub 
nemijlocita sa conducere. Stimulate de :elaţiile politice tot mai strânse 
dintre voievodatele româneşti. schimburile culturale şi artistice s-au 
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Cetareu Soroca, vedere 
cu turnul de poartă. 


dezvoltat neincetat, fiind confirmate de circulaţia cărților şi a meşterilor, 
de tormele arhitectonice, de țeinele iconogratice, etc. 

Deosebit de importantă în instituirea unei atitudini culturale comune 
a fos politica de piolectorat, pe care voievozii români au exercitat-o în 
peninsula Balcanică şi în întregul orient ortodox căzut sub jugul apăsător 
al Porții otoniane. l/rmând exemplul lui Vlaicu Vodă care. încă din 
secolul ui XIV-lea. reconstruise în întregime mânăstirea Kkuttumus de la 
muntele Athos, în secolul al XV-lea mai mulți voievozi s-au invrednicit 
cu calitatea de ctitori ta Sfântul Munteti!, principalu! susținător fiind 
Ştefan ce! Mare. căruia 1 se datorează mai multe reparaţii și construcții 
noi. de o notabilă amploare fiind acelea de lu Vatopedi. liron şi 
Xeropotam. În fapt. după căderea Constantinopolului sub stăpânire 
otomană, moştenirea spirituală a dispărutului imperiu bizantin a putut fi 
salvată cu ajutorul nemijlocit al domnitorilor români care. prin Ștefan cel 
Mare, Radu cel Mare. Neagoe Basarab, Peru Rareş. Alexandru t.ăpuş- 
neanu şi alții, au exercitat un benefic protectorat la Athos, la Meteore. la 
Rita, la Krusedol, în Epir, la ferusalim şi până în îndepărtarul Sinai. 
importantele danii făcute aşezămintelur monastice din acele locuri au 
avut menirea să păstreze în viaţă instituţiile wadiţionale, prin intermediul! 
cărora puteau îi păzite şi întreținute valorile naționale și conştiinţa lupte: 
antiotomane pentru libertate, 

Nu vom uita, în legătură cu complexa configuraţie a acestui secul, 
importanta Retormei cu al său cortegiu de implicaţii religioase. sociale, 
politice dar şi profund culturale, căci tocmai aceste împrejurări au 
favorizat apariţia primelor tipărituri în limba naponală, cărjile ieşite din 
teascurile lui Coresi la Braşov și la Târgoviște constituind pentru Țările 
Române un important element de unitate. În același timp. atitudinea 
antireformistă va determina elaborarea unor programe iconogratice spe- 
citice mediului românesc, profunda lor originalitate fiind deseori remar- 
cată. Pe de altă parte, iobagii români din Crişana, Maramureş, Transil- 
vania şi Banat, asupra cărora sângerosul 7ripariit al lui Werbăczi apăsa 
ca un cumplii blestem, au recurs tot mai des la sprijinul morai şi material 
al domnitorilor de dincolo de munte, daniile şi ctitonile acestora 
constituind în mod frecvent punți de legătură stimulatoare penuu 
fenomenul cultural şi artistic românesc. 

În perspectiva acestor atât de complexe fapte şi împrejurări. nu va 
surprinde dacă, spre sfârşitul secolului al XV-lea. arta din ținuturite 
româneşti va prezenta numeroase trăsături comune, anticipând, prin sem- 
nificaţiile sale de unitate culturală, marele eveniment a! unirii politice 
săvârşite sub gloriosul sceptru al lui Mihai Viteazul. 


Arhitectura fortificată 

Ca şi în secolul precedent, în cursul secolpţui al XVI-lea principalele 
eforturi constructive s-au orientat către amenajările defensive tointificate: 
cetăți militare, cetăți orăşeneşti şi țărănești, curți întărite şi castele, 
mânăstiri şi biserici fortificate. Între tip, mai multe cetăţi fortificate 
căzuseră sub stăpânirea otomană. Cetățile dunărene — Purnu, Giurgiu, 
Brăila, Chilia — de asemenea Cetatea Albă, jar în vestul țării cetatea 
Timişoara fuseseră cucerite de turci cu prețul unor grele lupte, făcând 
necesare noi eforturi de apărare. Sub etectul interdicţiilor impuse de 
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Poartă, în Țara Românească şi în Moldova așezările urbane abia dacă 
şi-au putut îngădui ridicarea unor valuri de pământ şi a unor palănci. 
leficiente în fața unor armate regulate. aceste amenajări defensive 
puteau face totuşi faţă cetelor de prădalnici. atât de numeroase în 
condițiiie slăbirii puterii de apărare a statului. Resturi mai importante din 
aceste fortificaţii se păstrează la Târgovişte. dar ele au existat ta Bucu- 
veşti, la Vaslui. la Iaşi. la' Bacău şi în jurul altor localităţi. 

În Transilvania, aşezările urbane care beneficiau de vechile imunităţi 
ale coloniştilor saşi îşi întregeau sistemul de fortificaţii. adaptându-l 
progresiv la exigenţa armelor de foc. La Sibiu, oraş care dispunea, încă 
din secolui a! XV-lea. de un ansamblu redutabil de curtine şi tumuri. au 
fost efectuate doar lucrări de modemizare a fortificațiilor existente. Un 
impresionant efort a fost necesar pentru terminarea sistemului defensiv al 
oraşului Braşov. Masivele curtine din piatră şi cărămidă au fost protejate 
spre exterior cu şanţuri adânci. din loc in loc fiind tlancate de turnuri sau 
de puternice bastioane, uneori având aspectul unei veritabile cetățui 
autonome. ca frumosul bastion al țesătorilor. integral păstrat. În pius, din 
sistemul detensiv al Braşovului făceau parte turnuri de supraveghere — ca 
Turnul Negru sau Bastionul Alb — care străjuiesc şi astăzi oraşul, pe 
dealul Varte. Importante lucrări s-au întreprins în acelaşi secol ia Cluj, la 
Sighişoara, la Mediaș şi la Bistriţa. încât, dincolo de necesare reparații 
sau de unele transformări ulterioare, se poate spune că in această vreme 
au fost definitivate siluetele marilor ansambluri defensive ale oraşelor 
transilvănene. 

Datorită temerarului Petru Rareş. care şi-a îngăduit să intrunte 
puterea Sublimei Porţi. frontiera de răsărit a Moldovei a fost înzestrată 
cu două noi cetăţi: Soroca şi Tighina. De plan curcutar, cu patru turnuri 
circulare şi un turn pătrat de poartă. cetatea Soroca, refăcută din piatră pe 
locul unei mai vechi fortificaţii de temn. în 1543. cu folosirea unor 
meşteri bistrițeni, are o întindere mică, dar este impresionantă ca siluetă. 
Ea păstrează întreaga pânză de ziduri înalte de 15 — 20 metri, încununate 
cu merloane şi creneluri. Cetatea Tighina, precedată de o fortificaţie 
uşoară care păzea un important punct de vamă. a fost construită de Petru 
Rareş pe un plan patrulater. cu turnuri circulare şi dreptunghiulare. Cuce- 
rită de armatele lui Suteyman Magnificul. în 1538. a fost amplificată 
curând după aceea. lucrările fiind terminate în 1541. iar Tighina a 
devenit reşedinţa unei raiale turceşti cunoscută sub denumirea de Render. 

În Crişana. Banat şi Iransilvania. teritorii neîncetat disputate de cele 
două mari imperii. otoman și austriac. în secolul al XV-iea s-a răspândit 
moda cetăților bastionare în stil italian. Dacă la Alba luţia şi la Aiud 
reconstruirea vechilor cetăţi se făcea cu păstrarea tunurilor de artilerie, 
la cetatea Gherla. construită în timpul principelui lon Zapolya și a 
cardinalului Martinuzzi (1335 — 1351), a fos. adoptat sisremul bastioa- 
nelor pentagonale. Având un plan patrulater, cu bastioanete situate în 
colţuri. cetatea Gherla dispunea de o amplă curte interioară în care, câtre 

1551, italianul Domenico da Bologna a construit o reşedinţă nobiliară, 
prilej de pătrundere a unor elemente decorative aparținând stilistic 
Renaşterii italiene. O fortificaţie de tip bastipnat. aparținând tot primei 
jumătăți a secolului al XV l-lea. este aşa-numila cetăţuie a Brașovului, de 
plan romboidal. cu bastioane scurte pe colțuri. In a doua Jumătate a 
secolului al XVi-lea se construiesc noi cetăţi de tip bastienar la Satu 
Mare. Caransebeş, Arad, Oradea. Meşteri şi arhitecți italieni ca Filippo 
Pigafeua, Paolo Catanio. Oitavio Boldigura și alţii răspândesc acum 
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Cetatea Gherla (jud. Cluj), plan general 


Prejmer (jud. Braşov), cetatea 
jctrănească, vedere înterioură cu 
încăperile de refugiu. 


Ceturea Oradea (după stampa 
hi J. Hoephhagel). 


Cetatea Bradu (jud. Buzău), plan și 
vedere generală. 


bastioanele pentagonale cu gât şi urechi. forme caracteristice stilutui 
italian nou. Cea mai importantă cetate de acest Lip este cea de la Oradea, 
care prezintă un pian central. cu cinci bastioane: în grosime de 2 —- 3 me- 
tri şi înălume de 9 - 10 metri. zidurile bastioanelor şi incintei au fost 
construite din cărămidă pe un pat de piauă şi având muchiile din blocuri 
de piatră făţuită. 

În directă legătură cu construcțiite de cetăți militare și orăşeneşti, se 
cer a fi considerate. pentru această epocă, cetățile construite de 
domnitorii români pentru protecția unor importante ansambluri 
mânăstireşu. Evident, ideea fortificării mânăstirilor nu era nouă, dar 
trebuie observat că atât în Moldova, cât şi în Țara Românească ame- 
najărițe detensive de acest iei sunt în directă legătură cu ctitoriile 
domneşti, ele constituind în fapt o formă deghizală de ceiate pro- 
pnii -7isă. Sub aparenţa unor tortiticaţii mânăsiireşii, era înșelată vigi- 
lenţa Porții otomane. domnitorii români putând realiza asttel un program 
constructiv care. altminteri, cădea sub incidenţa interdicțiilor asprului 
suzeran. Că nu este vorba doar despre o fortiticaţie mânăsuirească. taptul 
rezultă cu claritate din împrejurarea că toate aceste cetăți adăpostesc şi o 
reşedinţă donmească. Precedentul fusese creai încă din secolul al 
“XV-iea, la mânăstirea Putna unde. atături de biserică și construcţiile 
monahale. se afla şi o importantă reşedinţă a lui Ştefan cel Mare. În 
stadiu! actual al cercetărilor nu ştim în ce măsură mânăstirea episcopiei 
de la Curtea de Argeș, ctitorită de Neagoe Basarab, a dispus de la 
început de o incintă fortificată. În această situaţie, trebuie să considerăm 
că cea mai veche cetare mânăstirească este cetatea construită de Vintilă 
Vadă pentru mânăstirea Menedicului. Aşezată pe un bot de deal, uşor de 
apăral. cetatea lui Vintilă Vadă avea o incintă patrulateră, cu una din 
laturi neregulată, fiind prevăzută cu turnuri circulare la colțuri şi un 
puternic turn de poartă patrulater. Întru-totul asemănătoare este cetatea 
Bradu(2), construită câtre mijlocul secolului al XVI-lea, probabil din 
iniţiativa Doamnei Rada. Bine păstrată este cetatea mânăstirească de la 
Probota, ctitoria lui Petru Rareş (1530). Reinnoită de Vasile l.upu în 
1647, curtinele păstrează vechea lor dispoziţie, caracteristică fiind latura 
de răsărit cu două turnuri patrulatere la colțuri şi un puternic tum de 
poariă, de asemenea pauulater, în partea de mijloc. Sistemul incintelor 
patrulatere cu tumuri de colț şi 1urm de poartă pe una din laturi se 
regăseşte la mânăstirile Moldoviţa (aici tumul de nord-vest este 
circular), de asemenea la Slatina şi la Suceviţa. La Slatina, ctitoria lui 
Alexandru Lăpuşneanu, trebuie remarcată masivitatea zidurilor, trăinicia 
turnurilor de cotț și mai ales redutabilul turn de poartă al cărui gang 
prelung putea fi ușor controlat. De-a luneu! zidurilor se aflau drumuri de 
strajă sprijinite pe console, pe arcuri din piatră, sistem preluat din 
Transilvania şi care va fi apoi utilizat și la alte incinte mânăstirești din 
Moldova. Dimensiunile foarte mari ale cetăţii de la Siatina (cu laturi de 
peste 100 metri) au fost reluate şi la cetatea mânăstirii Suceviţa. 
Prezentând un plan regulat, de 100 x 100 m, ceţaţea Suceviţei are ziduri 
înalte de peste 12 metri. colțuriie incintei: find Flancate de turnuri 
poligonale, exceptând turnul de poartă şi turnul de nord-vest, care au un 
plan patrulater. 9 

Continuând acţiunile de fortificare inițiate încă în secolul precedent, 
numeșoase așezări țărănești din zonele de colonizare săsească) sau 
secuiascălt! au fost înzestrate cu cetăţi de refugiu şi de apărare, cele mai 
multe organizate în jurul bisericii parohiale, uneori transformată ea 
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însăși într-un puternic reduit. Vorbind despre bisericile fortificate din 
Transilvania este locui să observăm că ideea fortificării bisericilor este 
veche și că ea poate fi intâlnită în divezse părți ale Europei medievale, în 
Spania ca şi în Franţa. în hafia sau în Germania, dar nicăieri şi nicicând 
numărul unor asemenea amenajări nu a ajuns atât de mare încât să poată 
fi considerat ca un fenomen specific. Dimpotrivă. în Transilvania, 
cetăţile țărănești de tipul bisericilor fonificate se păstrează în număr 
mare, iar inventivitatea soluţiilor defensive şi expresivitatea plastică a 
amenajărilor le cânferă o particulară frumuseţe, ele constituind în 
ansamblu cea mai importantă contribuție pe care arhitectura medievală a 
Transilvaniei a adus-o patrimoniului arhitectonic european. Dacă secolui 
al XV-lea declanşase campania amenajărilor defensive din mediul rural. 
de-a lungul secolului al XVI-lea eforturile constructive s-au rotunjit, cele 
mai multe cetăți ţărăneşti ajungând ia o configuraţie foarte apropiată de 
aceea pe care o cunoaştem și astăzi. 

Datorită condiţiilor locale de teren, de materiale, de resurse băneşti 
şi. nu în ultimul rând, de iradiţii. cetăţile țărănești transilvănene prezintă 
o excepțională varietate de forme. incât încercarea de a stabil; mai multe 
grupuri lipologice întâmpină serioase dificultăţi. În Ţara Bârsei predo- 
mină incintele fortificare de plan oval, aproape circular, cu ziduri înalte, 
întărite din loc în loc cu turnuri şi bastioane. Aflată in mijlocul cetăţii. 
biserica parohială nu este fortificată, întreaga sarcină a apărării căzând pe 
seama fortificațiilor perimetrale. De-a lungul curtinelor au fost con- 
struite, pe mai multe niveluri. încăperi de retugiu. în care se păstrau 
rezervele de provizii şi în care. la vreme de primejdie, se putea adăposti 
întreaga populaţie a satului. Din grupul tipologic al Ţării Bârsei fac parte 
cetăţile ţărăneşti de la Prejmer. Hărman. Sânpetru, Codlea. Vulcan, 
Ghimbav, Cristian, Rodbav, Hălchiu, cu precizarea că la fiecare aplicarea 
solutiilor constructive a fost făcută cu foarte multă libertate, în tolosul 
unei pronuntate individualizări, 

În părtite Sibiului. inciuzând văile râurilor Cibin, Hârtibaciu şi Vișa, 
incinteie torti[icate suni tot de tip oval sau poligonal ca la Cisnădie. Șura 
Mare. Şeica Mare, Șeica Mică. Axente Sever. De proporţii mai mici 
decât incintele fonificate din Țara Bârsei. cetăţile ţărăneşti din părţile 
Sibiului au ca principală caracteristică fortificarea bisericii. La Axente 
Sever. corul pătrat al bisericii a fost incălecat de un turn scund, foarte 
viguros. iar la Şura Mare. Șeica Mică, Şeica Mare și Buză. corul şi 
absida au fost suprainălțate de un puternic tura prevăzut cu drum de 
strajă şi ferestre de tragere, intreaga parte de răsărit a bisericilor dobân- 
dind aspectul unui donjon. Plastica exterioară a amenajărilor defensive 
din zona Sibiului este de o mare varietate. rezultând din combinaţia 
ferestrelor de tragere. a gurilor de aruncare sau gurilor de păcură care 
sunt tratate fie sub formă de arcade pe consolele de tragere, fie sub forma 
unor foarte lungi arcaturi care subintind drumui de strajă între două 
contraforturi. La cetatea țărănească din Şeica Mică mai trebuie observat 
că, între biserică şi dubla incintă de formă ovală care o înconjoară. se ailă 
o putemică batbacană. piesă demonstrativă pentru capacitatea de 
sistematizare a unui spaţiu dat. în care pot fi recunoscute atât dorința 
fermă de autoapărare. cât şi un anume sens al frumuseţii volumelor 
construite. 

Zona de podiş a Transilvaniei. străbătută de râurile Tâmava Mare şi 
Târnava Mică, este populată cu numeroase cetăţi țărăncşti deosebit de 
variate ca forme. a căror principală caracteristică este adaptarea la 
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Mânăstirea Slatina, plan general cu 
incinta fortificată. 


Probota, cetatea mânăstirească. vederer 
colțului de nord-est; plan general cu 
incinta fortificată, înainte de restaurare. 


Deal Frumos (ul. Sibiu), 


bisericu Jorrificată 


Biertan (jud. Sibiu), biserica 
fortificată şi cetatea înconjitrătoare, 
vedere dinspre sud-est. 


neregularitatea formelor de teren. În părţile Agnitei se întâlnesc mai 
iulte biseric? tortiticate caracterizate prin existența a două tumuri, unul 
pe vest şi ajtul pe est, înălțate deasupra corului şi absidei. Așa sunt 
bisericile de la Deul-Frumos, Merghindea! şi Movile, la obârşie edificii 
de epocă romanică. dar adaptate noilor tuncţiuni defensive şi perfect 
integrate ansambluiui fortificat. incintele fiind de regulă patrulatere cu 
tumuri de colţ. Tot cu două turnuri este biserica fortificată din Valea 
Viilor, una dintre cele mai impresionante realizări de acest gen ale 
arhitecturii din mediul rural transilvănean. La Boz, Dârţiu şi Cloaştert, 
întreaga parte superioară a bisericii a fost adaptată nevoilor de apărare, 
rezultatul find un edificiu cu calități bifuncţionale: lăcaș de cult ia 
parter, cu arhitectură gotică. adevărată cazemaltă in partea superioară, 
inzestrată cu terestre de tragere, guri de aruncare, încăperi de refugiu şi 
de provizii. În mod excepțional, biserica foruficată din Cloaşterf 
păstrează inscripția meşterului constructor: 152-7 Hec structura finitu est 
per me miagiste)r miajor?) Stephanu(s) Ungar Schesesius. În stadiul 
actual ai cercetărilor este greu de spus dacă meșteru! Ştefan Unoar din 
Sighişoara a mai lucrat şi în alte părți. dar ideea transformării bisericii în 
reduit se regăseşte la Aita Mare, la Buneșii, la Șoarş, la Fişeriu, la 
Rotbav, la Archita, la Beia, la Roadâş și la alte edificii din aceeaşi zonă a 
Târnavelor, De o solemnă frumuseţe este cetatea țărănească de la 
Biertan, ale cărei ziduri se desfăşoară pe un traseu spiral în jurul unei 
coline, platforma superioară fiind flancată de cinci tunuri prismatice. În 
mijlocul incintei se înalță biserica, o hală gotică cu trei nave, vlăstar, de 
ia începutul veacutui al XVI-tea, al bisericii „Din Dea!” — Sighişoara. 

In părţile Ciucului şi Harghitei, cetăţile ţărăneşti sunt de proporţii 
modeste, ele constând dintr-o incintă inelară, nu prea înaltă, în mijlocul 
căreia se află biserica. Lipsite de turnuri, având cet mult un turn de 
poartă care îndeplinește şi rolui de clopotniţă, cetățile ţărăneşti din pârțite 
Harghitei au drumul de strajă practicat la nivelul de călcare al curții, iar 
biserica propriu-zisă rămâne nefortificată. Reprezentative pentru acest 
grup sunt fortificațiile de la Mihăileni, Ciuc-Sângeorgiu, Nicolești, Turia 
de Sus, Racu, Cârța, la aceasta din urmă o atenţie specială cuvenindu-se 


zidului-scut ridicat în fața turnului porții. 


Arhitectura civilă 


Spre deosebire de arhitectura fortificațiilor care. în condițiile arătate, 
prezintă o mare varietate “de forme și neaşteptate interferenţe stilistice, 
athitectura civilă, în ţare vom include casele de oraş şi castelele, este 
mult mai unitară, principala caracteristică fiind receptivitatea pentru 
compoziţiile arhitectonice şi decoralive specifice Renașterii. Deşi au 
dispărut între timp. reședințele episcopale din Oradea (1506 — 1512) şi 
Alba lulia (1512 — 1524) au lăsat îndestulătoare urme pentru a afirma că. 
încă din ptimele decenii ale veacului, în Crișana și în f ransilvania, 
formele stilistice ale Renaşterii erau adoptate cu interes de către vârfurile 
nobiliare. În continuare. răspândirea formelor stilistice ale Renașterii 
poate fi urmărită în mai toată țara, cu inerente variaţii locale. Știind că, în 
marea tor majoritate. casele de locuit foloseau ca principal material de 
construcţie lemnul. vom înțelege că. cel puţin deocamdată, apariţia unor 
case de piatră decorate în stilul Renaşterii nu va modifica esenţial 
înfăţişarea orașelor, chiar dacă, prin tencuirea și impodobirea fațadelor, 
se obțineau efecte de o înşelătoare sompiuozitale. Într-adevăr, călătorul 
francez Pierre Lescalopier se reteră în jurnalul său de călătorie, din 1562, 
la faptul că numeroase case din Braşov, Sibiu. Cluj aveau fațadele 
împodobite cu picturi, după cum din cronica lui Nicolae Costin aflăm că 
pe faţada unei case din Suceava fusese reprezentată bătălia lui Despot 
Vodă cu Alexandru Lăpuşneanu. 

Cercetările arheologice coroborate cu mărturiile documentare 
demonstrează că, în fapt. construcţiile de zid au fost o apariţie târzie in 
ambianța oraşelor din țara noastră; la Mediaş, de exemplu. una dintre 
cele mai vechi case de zid fiind casa Schuller, construită abia în anul 
1532. Răspândite cu ajutorul unor meșteri italieni care în acea vreme 
peregrinau în Europa în căutare de lucru. elementele stilistice ale 
Renaşterii s-au redus de regulă la părțite de pietrărie profilată 
(ancadramente de ferestre şi portaluri). tehnica de zidărie şi concepția 
spaţială rămânând încă foarte conservatoare. Într-adevăr. obişnuiţi să 
construiască mai mult fortificaţii cu ziduri masive. meşterii autohtoni au 
păstrat forme severe chiar și la edificiile civile, fără să recurgă vreodată 
la acele generoase deschideri către exterior pe care le reprezentau 
loggiile şi porticele pe coloane. 

Încă înainte de anul 1521, patricianul sas Johannes Luia dir Sibiu a 
adăugat 0 nouă aripă casei Altenberger. al cărei proprietar devenise. 
Purtând încă reminiscențe gotice, ancadramentele. cu profiluri aplatizate. 
anunță noul stil al Renașterii pe care. curând după aceea. îl vom regăsi în 
forme dezvoltate la câteva case din oraşul Cluj (în principal casa 
Adrianus Woiphard) şi la Mediaș. Mai bine păstrată, casa Schuller din 
Mediaş!S) se caracterizează prin compoziția echilibrată a fațadelor şi prin 
prezența în fațada principală a unei porţi cu ancadrament de piatră care 
conduce, printr-un gang boltit. spre o curte interioară. Din curtea 
interioară, o scară face legătura cu încăperile de la etaj, circulaţia 
perimetrată fiind asigurată de o galenie cu arcade semicirculare de zidărie 
ce se reazemă pe stâlpi de piatră. Aparţinând aceleiaşi perivade, casa 
„Mieiui alb” din Sibiu sau „Casa cu cerb” din Sighişoara prezintă forme 
mai severe. poate şi ca rezuliat ai intervențiilor ulterioare. De curând 
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Arcuș (jud. Covasna). cetatea 
țărănească. 


Bistrița, casa lui loan Zidarul. 


Bistriţa, cusa «arginrarului»; fațadă, 
plan eta] şi parter. 


Turda, palatul voievodul 
(azi Muzeul de istorie). 


restaurată, casa lui Johannes Zidarul, din Biswita. are două niveluri, 
fatada principală fiind pusă în valoare de portalu! ganzului. de 
ancadramenele ferestrelor tripartite şi de un mic baicon pe console de 
piatră. cu balustrade traforatel€). 

Se ştie că Petru Rareş a folosit, pentru uneie dintre ctitoriile sale, 
meşteri sași veniţi din oraşul Bistriţa, unul dintre aceștia fiind tocmai 
Johannes Zidarul. căruia i s-a încredințat construcția une: biserici din 
Suceava, a cărei dărâmare a provocat un proces între domnie şi meşterul 
inabiii7). Este probabit că pe calea pietrarilor bistrițeni au ajuns în Mol- 
dova acele forme de Renaștere pe care le putem identifica la monu- 
memele religioase. dar şi la construcțiile civile. un prim edificiu care 
trebuie iuat în considerare fiind clisiarnița de la mânăstirea Probota. 
Având încorporat şi ua tum-clopotniţă. clisiarița de la Probota, uneori 
identificată cu o casă domnească, este o mică dar frumoasă construcție 
cu două niseluri. prevăzută cu mai multe încăperi boltite. Ancadra- 
mentele din piară prezintă forme specifice Renaşterii transilvănene şi, 
tot în legăiură cu Renaşterea, trebuie interpretat decorul tencuielilor. 
serafitai şi colorat, imitând bosajele. Fraoment: de ancadramente cu 
profiluri de Renaşiere au fost descoperiie şi în ruinele curților de la 
Hârlău. unde ştim că Petru Rareş întreprinsese importante lucrări de 
amplificare şi reamenaţare, alte lucrări importante fiind executate la fași. 
pentru refăcerea cunții domneşti afectate de distrugerile din 1538. 

În incinta mânăstirii Bistriţa (jud. Neamţ). cercetările arheologice şi 
de restaurare au pus în evidenţă semnificativi martori de zidărie dintr-o 
casă domnească (cca 1541 — 1546) ce fusese înzestrată cu o sală de 
ospeţe şi încăperi de odihnă. Fragmentele de frescă, cu elemente antro- 
pomorfe şi vegetale. ca şi sobeie de cahie smălțuite sugerează existenta 
unei îngrijite decoraţii interioare, pe măsura exigențelor lui Petru Rareş. 
ale cărui preocupări pentru armă suni bine cunoscute. 

După ce plănuise, ia cererea voievodului loan Zapolya. cetatea de la 
Gherla, ulterior, în timpul cardinalului Martinuzzi, arhitectul italian 
Domenico da Bologna a consiruit pe una dintre laturile cetăţii un corp 
rezidenţial, prefarând astfel o întreagă campanie de construcţii nobiliare 
de tip castel. În deceniile care au urmat, în Transilvania au fost construite 
mai multe casteie, caracterizate printr-o curte patrulateră, în jurul căreia 
sunt distribuite patru corpuri de clădire întărite cu turnuri de colț. Din 
această categorie fac parte castelul Făgăraş (cca 1540 — 1540, cu trans- 
fonmări în secolul al XVII-lea), castelul de !a Brâncoveneşti (jud. Mureş) 
construit între anii 1537-4555, castelul de la Aghireşu (jud. Cluj) 
datând din anii 1560-1572 şi castelul de la Şimleul Sihraniei 
(jud. Sălaj) început în 1532, dar terminat către sfârşitul veacului. Dincolo 
de variaţiite de plan şi de volum, castelele amintite au comune nu numai 
concepția compozițională amintind de vechile cetăţi militare, dar și o 
evidentă robustețe, singurele elemente care înnobiiează fațadele fiind 
ancadramemele de piatră, uneori cu profiluri degsebit de prețioase, ca 
acelea de la Aghireşu. O compoziţie mai liberă. cu incinte poligonale 
neregulate, prezintă castelul de la Vințu de. Jos (jud. Alba), construit în 
anii 1540-1541 de câtre Domenico da Bologna pentru cardinalul 
Martinuzzi, şi castelul! de la Dumbrăveni (jud. Sibiu), datând din 1552. 

O a treia categorie de reședințe nobiliare la ţară cuprinde construcții 
de dimensiuni reduse, cu aspect monobloc, de plan patrulater, Așa-zisul 
castej de la Şard (jud, Alba) este mai degrabă un conac de mici proporţii, 
dar cu o zidărie îngrijită și cu foarte frumoase ancadramente de piatră. La 
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Criş (jud. Mureş), în anul 1559. pe Jocul unei mai vechi reşedințe 
nobiliare de lemn. a fost zidit un corp de plan dreptunghiular destăşurat 
pe două nivelurit8). Treizeci de ani mai târziu, în anu! 1589, la una din 
extremităţile fațadei a fost adosat un tum cilindric. cu aspect de donjon. 
dar care în realitate era destinat unor încăperi de locuit. Afectată de 
transformări importante în secolul al XVIl-iea. când în fațadă i s-a 
adăugat o loggie cu scară de acces şi când de altfel întregul castel a fost 
amplificat şi prevăzit cu o puternică incintă fortificată cu bastioane, 
vechea reședință de la Criş se individualizează prin ancadramentele de 
frumoase proporţii prevăzute cu profiluri specifice Renaşterii, dar şi cu 
motive florale discret modelate. Cele mai importante reședințe nobiliare 
de tip adunat sunt castelui de la Mânăstirea (jud. Cluj) şi aşa-numitui 
palat voievodal din Turda. Iniţial gotic. păstrând şi ancadramente 
specifice acestui stil, palatul voievodal din Turda a fost modernizat în 
stilul Renaşterii către sfârşiiul secolului al XVI-lea. De o reală frumuseţe 
volumetrică, păstrând amintirea compozițiilor ariicuiate a castelelor 
gotice, castelui de ia Mânăstirea. construit în 1593, are două niveluri de 
locuire, multe incăperi fiind boltite cu penetraţii. Şi aici ancadramentele 
asigură pecetea stilistică, profilatura îngrijită cu reminiscenţe gotice fiind 
înviorată de intervenţia unor motive florale. 

În categoria reşedințelor concepute și decorate în stilul Renaşterii. de 
o deosebită importanță este casa domnească de la mânăstirea Siatina. 
constituită de Alexandru Lăpușneanu(9). Având iniţial pivniţă, parter şi 
etaj, de la înălțimea etajului existând şi o legătură de refugiu cu drumui 
de strajă al incintei fortificate. casa domnească de la Siatina mai 
păstrează doar primele două niveluri, indestulătoare însă pentru a face 
evidente calităţile de ordin arhitectonic şi decorativ. De plan 
dreptunghiular alungit, având în centrul fațadei intrarea principală, casa 
domnească impune prin robuștețea zidăriei și. deopotrivă, prin 
armonioasa distribuție a golurilor ale căror ancadramente vădesc fără 
echivoc prezența unor pietrari veniţi din părţile Bistriţei transilvănene. 
Importante sunt de asemenea casele domneşti de la mânăstirițe Suceviţa 
şi Galata. construcții de mari dimensiuni. cu spaţii generoase. dar lipsite 
de ancadramente de piatră. în locul acestora fiind utilizate tradiționalele 
cercevele de lemn. 

În categoria reşedințelor de tip curte întărită se cuvine a fi amintită 
Cunea Veche din BucureştiiIW), construită în vremea domnitorului 
Mircea Ciobanul (1545 — 1554; 1558 — 1559). Cerceiările arheoiogice au 
permis recuperarea mai multor beciuri ale vechului palat domnesc, 
construcție de proporții impozante. înzestrată cu acareturi, cu o biserică 
paraclis. totul fiind protejat de ziduri de incintă cu porţi şi drumuri de 
strajă. Similară trebuie să fi fost curtea de la laşi. care, în timpul lui 
Alexandru Lăpușneanu. a devenit principala reşedinţă domnească a 
Moldovei. Un rol destul de important a tost rezervat şi reședinței din 
cetatea Hotinului. căreia ambițiosul Lăpuşneanu î-a imprinrat o pecete 
ştilisticâ din epoca Renaşterii. lesne de recunoscut în ancadramentelc de 
piatră îngrițit profilate, 

Dar cea mai reprezentativă locuinţă domnească construită în secotui 
al XVi-lea este cea datorată lui Petru Cercel (1583-1585) ia 
Târgovişteit), Folosind un arhitect. probabil italian, fapt explicabii dacă 
avem în vedere că Petru Cercel călătorise frecvent în ţările din apusul 
Europei şi era un admirator al Renaşterii. în continuarea vechiului palat 
al lui Mircea ce! Bătrân a fost adăugat un nou paiat, despre care călătorul 
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li 
CIAD. bots 


Mânăstirea Probota, clisiarnița: 
vedere, secțiune şi plun. 


Mânăstirea Slatina, causa domnească. 


Tăârgoviște, vedere de ansamblu 
a curții domneşti. 


francez Jacques Bongars spunea: „este mic dar frumos și măreț”. De 
mari dimensiuni (12 x 12 m), pivnița palatului are în mijloc un puternic 
stâlp. de secțiune ciuciformă. sistemul de bațtire Hind compus din patru 
bolți semicilindrice care se sprijină pe zidurile taterale. iar spre centru. pe 
marile arcuri divizionare. La paner se aflau încăperile destinate 
cancelariilor și scriptoriilur domnești, iat etajul, la care se ajungea pe o 
scară exterioară, cuprindea apartamentele de locuit şi probabil o sală de 
sfat. Împreună cu mai vechiul palat at iui Mircea cel Bătrân, ansamblul 
rezidențial al curţii domneşti din Târgovişte trebuie să fi fost destul de 
măreț, compoziția sa fiind întregită de turnul Chindiei și de monumentala 
biserică paraclis construită tot de Petru Cercel. 

Împrejurările istorice neprielnice explică  distrugereu curților 
boiereşu de la Strehaia și Craiova, ridicate de puternica familie a 
Craioveştilor. de la Cepturoaia (jud. Olt), Srâneşti şi Strejeşii (jud. Vâl- 
cea) aparținând Buzeşiilor, a curţii de la Târgşor (jud. Prahova), a 
curților de la Şipote (jud. laşi) şi Arbore (jud. Suceavu), deosebit de greu 
fiind pierderea curții domneşti construită de Mihai Viteazul la 
Caracal!12). Cercetări arheologice sumare au recuperat fiapmente din 
preţiosul decor de ceramică smălțuită at casei de la Arbore, lăsând să se 
întrevadă exigenţele anistice ale mediului nobiliar românesc din secolut 
al XVl-iea, despre a! cărui rafinat mod de viață mai stau mărturie 
tablourile votive pictate sau podoabele găsite în morminte. 

In a doua jumătate a secolului al XVi-lea. stilul Renaşterii s-a 
răspândit tot mai mult în ambianța urbană a Trunsilvanieit15). Datorită 
parcelării strânse a teritoriului intravilan, casele prezintă spre stradă o 
fațadă îngustă. doar cu câteva ferestre, construcțiite desfăşurându-se în 
adâncime, de-a lungul unei curți imterioare, către care accesul este 
asigurat de un gang prevăzut spre stradă cu un portat închis de o poartă 
puternică. Atât portalul gangului, cât şi ancadraniântele ferestretor sunt 
executate din piatră, dar trebuie observat că motivele specifice Renaşterii 
sunt interpretate liber, cu acea fantezie specifică meșterilor provinciali. 
Printre exemplarele reprezentative ale arhitecturii urbane din această 
perioadă se numără casa Haller din Sibiu, de asemenea ușa-zisa casă a 
argintarului din Bistriţa, care are o foarte frumoasă fațadă caracterizată 
prin monumentatul portai al gangului, străjuit de două semicoloane 
canelate aşezate pe socturi înalte şi încununat de un antablament; etajul 
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este străpuns de patru ferestre cu ancadramente de piatră. deasupra lor 
fiind aşezată. asemenea unei sprâncene. o cornișă de piatră pe console. 


- “Arhitectura religioasă 


Spre deosebirg; de arhitectura militară și civilă, în cadrul căreia 
morfologia Renaşterii a putut asigura o destul de evidentă unitate 
stilistică, arhitectura religioasă din Ţările Române prezintă în cel de al 
XVI-lea secol o configuraţie mai complicată. fenomenelor de influenţă 
stilistică fiindu-le asociate evidente eforturi pentru găsirea unor noi 
expresii decorative. Din ce în ce mai puţin numeroase. construcţiile cu 
program religios din Transilvania se caracterizează printr-o neîncetată 
îngânare între formele întârziate ale goticului și inovațiile stilişțice ale 
Renaşterii, care se insiiuează mai pretutindeni. dar care arareori reuşesc 
să se impună în totalitate. În Moldova. şcoala de arhitectură constituită în 
timpul lui Ştefan cel Mare continuă să lăcă autoritate. principalele tipuri de 
edificii elaborate în ultimele decenii ale veacului al XV-lea fiind reluate 
in mod repetat şi interpretate de constructorii noilor ctitorii. Cu aite cuvinte, 
se poate vorbi pentru secolul al XVI-lea despre continuitatea şcolii de 
arhitectură din Moldova, chiar dacă, aşa cum se va vedea. nu au lipsit 
unele căutări şi asimilări de noi elemente stilistice. În Ţara Românească. 
a cărei moştenire arhitectonică a fost în cea mai mare măsură distrusă de 
invazii şi de neîncetatele lupte interne, evoluţia artei de a construi a avut, 
în secolul al XVI-lea, un curs deosebit. În chiar primele două decenii ale 
secoluțui. generoasele iniţiative ctitoriceşti ale domnitorilor Radu cel Mare 
şi Neagoe Basarab s-au concretizat în monumente de prestigiu, ca bise- 
rica mânăstirii Dealu sau biserica episcopală de ia Curtea de Argeş. ale 
căror inovaţii de ordin spaţial şi mai ales decorativ au exercitat o neînce- 
tată atracție asupra generaţiilor de meşteri care s au succedat. Interpretă- 
rile repetate ale celor două monumente prototip — zu adaptarea la posibi- 
lităţile de expresie a cărămizii. a decorului realizat în piatră — au făcut 
posibită, în cele din urmă. cristalizarea unui stil arhitectonic local. încât se 
poate vorbi despre constituirea unei; autentice şcoli de arhitectură munte- 
nească. ale cărei realizări se înscriu cu originalitate în ambianța artistică 
a epocii. 

Pe fondul acestor consideraţii generale privind aciivitatea şcolilor şi 
atelierelor lucale de arhitectură. este necesar să sc ubserve că în cursul 
secolului al XVI-lea — în condiţiile acelor relaţii complexe de ordin politic și 
cultural care au existat între Ţările Române — edificiile eclesiastice au 
ocazionat unele preocupări de program şi de decor. care, dincolo de varian- 
tele stilistice aparente, lasă să se descifreze sensul mai protund privind 
concepţia spaţială şi relaţia dintre monumentui construit şi mediul încon- 
jurător. Deosebit de semnificativ din acest punct de vedere este faptul că, 
atât în Moidova, cât şi în Tara Românească, problema pridvorului deschis a 
intrat în mod frecvent în atenţia constructorilor, pridvorul exprimând o 
relaţie specifică dintre interiar şi exterior. în ea fiind implicat raportul fun- 
damental dintre am şi lume, Notabil este şi faptul că principalele tipuri 
planimetrice şi spaţiale ale edificiilor de cuit au fust tolosite în mod 
asemănător. Într-adevăr, în timp ce piariul triconic a fost utilizat cu precă- 
dere pentru bisericile mânăstirești, planul mononavat dreptunghiular a 
fost utilizat pentru paraclisele curților domneşti sau boiereşti. 
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Dârtos (jud. Sibiuj, biserica evanghelică, 
corul şi absida. 


Cotnari (jud. laşi), ruinele bisericii 
romano-catolice, planul. 


Bistriţa, biserica evanghelică, 
fâțada vestică. 


O altă preocupare comună a fost aceea privind integrarea spațiului 
funerar, integrare care s-a dorit totală şi nu ca o simplă adiţionare. aşa 
cum se întâmplă în cazul capelelur funerare alipite unor biserici din 
Balcani sau din ţările vestice. Considerând şi confluenţele de plastică 
arhitectonică. se poate afirma că. in cursul secolului al XVI-lea. arhi- 
tectura românească s-a dezvottat în carul unui fenomen de convergență 
culturală, ajungând, către sfârşitul veacului, la o relativă unitate de stil. 

În Transilvania, în primele decenii ale secolului a! XVI-lea, cele mai 
multe lăcașuri bisericești au fost construite în mediul rural. cu folosirea 
statornică a formelor și a decoraţiei gotice. Cu excepţia bisericii cvan- 
ghelice din satul Biertan (jud. Sibiu), o irumoasă hală cu trei nave. 
inspirată îndeaproape de biserica „Din Deal” — Sighişoara, pretutindeni 
s-au construit biserici niononavate, uneori destul de impozante ca 
proporții. Exemplare valorouse sunt bisericile din Tărpiu (jud. Bis- 
trița-Năsăud), terminată în 1504, Dârlos și Curciu (jud. Sibiu). La aceste 
din urmă monumente reţine atenţia bogatul decor tratorat a! ancadra- 
menelor de tereastră. remarcabite fiind și consolele figurative ale 
bisericii din Pârlos, opere cu caracter rusticizant deosebit de expresive, 
în care recunoaştem procesul de absorbție în mediul popular a formelor 
gotice târzii. Cu bisericile din Viişoara (jud. Bistriţa-Năsăud), loneşti, 
Armăşeni țambele în jud. Harghita), Meseşenii de Jos (jud. Sălaj), toate 
înzestrate, lic parțial. şi cu frumoase bolți în rețea, s-ar pulea încheia 
această enumerare selectivă care priveşte Transilvania. Reamintim. 
totuşi, că din aceeaşi perioadă datează unele biserici cu arhitectură 
gotică, dar care în partea superioară au fost concepute cu puternice ame- 
najări defensive. Bisericile tortificare din Boian și Boz (ambele din 
jud. Alba) ca şi biserica din Cioaştert (jud. Braşov) aparţin aceleiași taze 
stilistice târzii pe care, principial, o putem considera încheiată în jurul 
aniior 1530. O surprinzătoare excepție se înregistrează pe pământul Mol- 
dovei, odată cu construirea, de către excentricul domnitor lacob Heraclid 
Despot, a bisericii romano-catolice din Cotnari (156 — 1563). surprinză- 
toare pentru că ctitorul, care se dorea un om al timpului său. în loc să 
recurgă la formele devenite curente ale Renaşterii, construia aici o bise- 
rică hală cu trei nave, într-o concepţie spaţială şi stilislică care fusese de 
mult depăşită. 

Între timp, formele decorative ale Renaşterii se insinuează cu 
timiditate în arhitţectura edificiilor care, aşa cum s-a văzut. rămâneau 
credincioase goticului. Două frumoase porialuri, cu profiluri de Renaş- 
tere, există la biserica din Biertan, dar biserica din Mineu (jud. Sălaj), o 
modestă sată gotică, era înzestrată, în anul 1514. cu un remarcabil portal 
din marmură roşie, cu fronton semicircular, operă a meşterului Johannes 
Fiorentinus (Giovanni Fiorentino). meșter căruia i se datorează şi exe- 
cuţia nişei-tabernacol, precum și a cristelniţei — tot din marmură roşie, 
expresia stilistică a tuturor acestor piese fiind în directă legătură cu 
obârşia toscană a meşterului. Ș, 

Singurul monument bisericesc conceput şi executat integral în stitul 
Renaşterii este capela pe care canonicul Joan Lâzo a adăugat-o pe latura 
nordică a catedralei romano-catolice din -Alba lulia, în anul 1512. De 
mici dimensiuni, fațadele capelei -sunt placate cu piatră tățuită şi 
profilată, fiind agrementate cu un abundent decor sculptural în relief. 
Portalul, încadrat de pilaştri cu motive florale, este încununat de un 
fastuos dar eclectic antabiament, care conţine şi stema donatorului 
susținută de doi îngeri. Colţurile fațadei sunt marcate de pilaştri canelați 
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care se ridică până la înălțimea cornişei portalului. partea superioară fiind 
prevăzută cu nișe pentru statui. Preluând și elemente lombarde şi 
toscane, eclectismul capelei Lăzo este sporit de prezenţa la interior a unei 
boiţi gotice în rețea. împodobită la rândul său cu scuturi heraldice 
festonate. Rămasă fără urinări, capela Lâzo nu a făcut școală, ecourile 
Renaşterii în sânul arhitecturii retigioase transilvănene fiind cu totul 
izolate. șa 

Cea mai impoţiantă contribuție uiterioară se datorează arhitectului 
italian Petrus ltalus din Lugano. care a consolidat biserica din Bistriţa, 
reconstruind parțial extremitatea vestică. Executate în anii 1560 — 1563, 
lucrările lui Petrus Italus au inzestrat edificiul bistriţean cu trei portaluri 
încadrate cu semicolonete şi având ce plastică specitică Renaşterii. 
Pinionul vestic al clădirii a tost decorat cu trei registre de semicoionete, 
laturite pinionului fiind redesenate pe un traseu ondulat de curbe şi con- 
tracurbe. Aparent barocă, această decorație este în fapt o sinteză speci- 
fică a goticului târziu cu formele Renaşterii. sinteză de largă circulaţie în 
mediul provincial german (de exemplu în micile oraşe de pe valea 
Wesserului)(14), dar şi în Polonia, de unde s-a răspândit sporadic în 
Transilvania. la Bistriţa. la Prejmer, la Lăzarea şi la castelul Bran, denu- 
mirea curentă tiind aceea de atică poloneză”. 

Beneficiind de maturitatea dobândită în epoca lui Ştetan cel Mare, 
şcoala de arhitectură din Moldova a foiosit în continuare tipurile 
planimetrice şi spaţiale cristalizate încă din ultimele decenii ale secolului 
al XVI-lea: principalele inovaţii privesc deschiderea pridvorului, folosi- 
rea unor ancadramente în stilul Renaşterii şi. mai ales. decorația fațadelor 
cu pictură murală. Procesul de continuitate la care ne-am referit mai sus 
nu a fost lipsit de convulsii şi mişcări contradictorii. Într-adevăr, după 
moartea lui Ştetan ce! Mare. slăbirea internă a statului. datorită tendin- 
ţelor centrifuge ale marii boierimi. este ilustrată şi într-o flagrantă dimi- 
nuare a iniţiativelor ctitoriceşti. În legătură cu modificarea de forţe 
socio-politice este semnificativ faptul că. până la iuscăunarea lui Petru 
Rareş (1527), în urma căreia a fost restabilită autoritatea domniei, din 
cele şase biserici constzuite în Moldova. cinci au aparţinut marilor boieri. 
Fiind paraclise de curte boierească. ctitoriite amintite aparțin planului 
dreptunghiular, eventual mixt cu marcarea absidelor laterale aie naosului 
prin mici adâncituri în grosimea zidului, Din acest grup de monumente 
fac parte bisericile din Drăgoești (jud. Suceava). construită înainte de 
1542. cu preluarea tipului de plan de lu Arbore şi Reuseni. Șipote 
(jud. laşi). ctitorită de pârcălabui Luca Arbore în anul 1507. Văleni 
(jud. Neamt). ctitorie din 4519 a posteinicului Cosma Șarpe, Brănişteni 
(jud. Neamt). ctitorie din 1520 a vistierului Eremia. şi Părhăuți (jud. Su- 
ceava). ctitorie din 1522 a marelui logofăt Gavril Trotuşan. Având 
aspectul unei adevărate fortărețe cu ziduri groase şi lerestre foarte 
înguste, lipsită de orice podoabă exterioară. biserica din Părhăuţi atrage 
în mod special atenția datorită faptului că pe fațada de vest este 
prevăzută cu un pridvor deschis cu două largi arcade. deasupra căruia se 
află un foişor deschis pe trei laturi. Rezuitând cu probabilitate dintr-o 
contaminare cu arhitectura civilă. tratarea cu arcade deschise a părții 
vestice a bisericii din Părhăuţi este deosebit de importantă, aici 
înregistrându-se primul pridvor deschis cunoscut in arhitectura religioasă 
din Moidova. 

Singura ctitorie domnească din această perioadă de afirmare a 
ambițiilor boiereşti este biserica Sf. Gheorghe din Suceava, începută în 
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Alba lulia, capela nordică a cutedrule 
romano-catolice. Juţădu principale, 
secțiune şi plun. 


Părhăuţi (jud. Suceava), 
biserica Tuturor Sfintilor. 


Mânăstirea Probota, biserica, 
vedere (înainte de restaurare) şi 
Secţiune axonomerrică. 


anul 3514 de Bogdan al VI-lea. Cu evident respect al tradiţiei, con- 
structorii acestui lăcaş au reluat cu fidelitate tormele cunoscute fa 
principalele ctitorii mânăstireşti ate lui Ştetan cel Mare: biserica mânăs- 
tirii Putna şi biserica Înălţării de la Neamţ. Este vorta, deci, despre o 
biserică de pian triconc cu turlă pe naos, prevăzută cu o cameră a mor- 
mintețor interpusă între navs și pronaos. Pronaosul, dezvoltat în lungime. 
are două travee, la fel ca la Neamţ şi. tot ca acolo, pe fatura de vest se 
aftă un pridvor închis, cu ferestre. Tencuite ulterior și acoperite cu picturi 
murale. fațadele au fost decorate la origine cu discuri ceramice, potrivit 
sistemului devenit tradiţional în Moldova. Mai trebuie observat că 
biserica St. Gheorghe din Suceava a fost construită cu mare încetineală. 
fiind terminată abia în 1522, după opt ani de etoriuri. Reamintind că în 
epoca lui Ștefan cel Mare o biserică se construia inu-o singură campanie 
de lucru, din prinâvară până în toamnă. deducem o gravă dezorgaanizare 
a şantiereior de construcții din Moldova, starea de declin a şcolii tocale 
de arhitectură fiind curmaltă odată cu înscăunarea lui Petru Rareş. 

Dacă, în primii ani ai domniei sale, Peuru Rareş a tust preocupat să 
impodobească cu picturi murale câteva din ctitoriile ilustruiui său tată 
(St. Gheorghe din Hârlău, Dobrovăț), în anul 1550 el inaugurează o 
impresionantă campanie de construcţii, cu atât mai semnificativă cu cât 
este vorba despre o refacere demonstrativă a unor prestigioase lăcaşuri. 
Într-adevăr, în anul 1530 are loc reconstrucția mânăsurii Probota, vii- 
toare necropolă a familiei lui Petru Rareş. Datând din vremea primilor 
Muşatini, cu numele de mânăstirea Sf. Nicolae din Poiană, vechea 
ctitorie fusese surpată din cauza alunecărilor de teren, fiind refăcută de 
către Ştelan ce! Mare, care a depus aici osemintele părinților săi Bogdan 
şi Ottea. Surpându-se din nou, Petru Rareş a decis strâmutarea pe un nou 
amplasament, modelul folosit fiind al maritor biserici mânăstireşti de la 
Putna şi Neamţ. În raport cu modelul nemţean, noua biserică a mânăstirii 
Probota aduce ca element de noutate ferestrele foarte largi ale prid- 
vorului, care capâtă astfel o intățişare deosebit de aerată. 

Nu va surprinde, deci, dacă în acelaşi an (1530), la noua biserică a 
mânăstirii Humor — rectitorită din îndemnul lui Petru Rareș de către loga- 
fătul Teodor Bubuiog — s-a renunțat la ferestre, pridvorul fiind deschis pe 
trei laturi cu largi arcade. Masivitatea stâlpilor de zidărie care susțin 
arcadele indică fără echivoc procesul evoluliv de la tipul de pridvor 
închis la cel deschis. la Humor mai trebuie remarcată absenţa turlei pe 
naos și totodată apariţia, deasupra încăperii mormintelor, a unei came- 
re-tezaur, o tainiță care aminteşte de tainiţele ce se allă deasupra navelor 
laterale în biserica de la Rădăuţi. 

În continuarea efortului de restabilire a legăturilor cu tradiţia, în anul 
1532 Petru Rareş ctitoreşte o nouă biserică pentru mânăstirea Moldoviţa, 
înlocuind ctitoria lui Aiexandru cel Bun care, între timp, căzuse pradă 
alunecărilor de teren. De plan triconc cu turlă pe naos, noua biserică de la 
Moidoviţa reia și ea planul de la Putna și Neamţ. fiind prevăzută cu o 
cameră a mormintelor, iar pe latura de vest cu upipridvor deschis, asemă- 
nător cu acela de la Humor. Tar în anul .];532, Petru Rareş ctitoreşte 
biserica Adormirii din Baia, monument care interpretează formele bise- 
ricii din Părhăuţi, cu pridvor deschis şi foișor. 

În tegătură cu aceste prime ctitorii ale epocii lui Petru Rareş. se 
cuvine a scoate în evidență câteva aspecie care concură la detinirea 
noului moment stilistic al şcohi de arhitectură din Moldova. Odată cu 
preluarea formelor pianimetrice şi spaţiate, constructorii lui Petru Rareş 
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au preluat şi elementele de piatră profilată, portaluri şi ancadramente de 
ferestre, profiluri de sociu şi de arce interioare perpetuând. așadar. 
aparatul decorativ de obârşie gotică. Știind că, între timp. goticui încetase 
să mai fie un stil viabil, înţelegem că nu mai este vorba aici despre 
împrumuturi, ci despre prelucrarea în spirit autohton a unor date formale 
absorbite mai de demult şi intrate definitiv în tradiție. Pe de altă parte, 
trebuie consemnată apariţia sporadică a elementeior de Renaștere. ca. de 
exemplu, unele ancgâramente interioare de ia Probota şi Moldoviţa. În 
sfârşit. o altă observaţie de ordin general priveşte piastica monumentală a 
fațadelor. Renunțându-se ta decorul ceramic, atât de caracteristic în epo- 
ca lui Ștefan cel Mare, fațadele au fost pregătite pentru a fi împodobite 
cu picturi murale, din aceasta decurgând o expresie arhitectonică de o 
singulară originalitate, care asigură monumentelor epocii lui Petru Rareş 
un loc de excepție la scara artei universale. 

Urmând a reveni asupra acestei probleme la capitolul consacrat 
picturilor murale, în continuare îl aflăm pe Petru Rareş ctitor la biserica 
Sf. Dumitru din Suceava (1534 — 1535), la biserica mânăstirii Râşca 
(1542), ta biserica Sf. Paraschiva a episcopiei din Roman (începută la 
1542. dar terminată abia în (350). Necunoscută este data conştruirii 
bisericii Sf. Dumitru din Hârlău, dur biserica Dancu din laşi. zidită în 
anul 1541, a fost demolată în secolul trecut. Alături de ctitonile dom- 
neşti, se cuvine a fi amintite bisericile zidite de marele vistier Mateiaş la 
Coşula (1535) și Horodniceni (1539), ambele de plan triconc, de aseme- 
nea şi biserica zidită de pârcălabul de Hotin. Nicoară Hâra, la Zăhăreşti 
(1541 -- 1542). Deşi de plan mixt cu absidele de-abia adâncite în grosi- 
mea zidurilor. biserica din Zăhărești este prevăzută cu o turlă pe naos, 
situaţie pentru prima oară întâlnită în Moldova. O aită particuțaritate este 
dubla etajare a arcelor care asigură trecerea de la sistemul arcelor mari la 
tamburul turlei, care se înalță şi se subțiază. dobândind astfel o neo- 
bişnuită zvelteţe. 

După moartea iui Petru Rareș (1546). văduva acestuia, doamna 
Elena a continuat campania de construcţii. reluând, cu surprinzătoare 
subtilitate. prototipuri arkitectonice din epoca lui Ștefun cel Mare. Bise- 
rica Învierea din Suceava (1551) reia în forme abia simplificate modelul 
bisericii Sf. lon din Piatra Neamţ. iar bisericile St. Gheorghe (1551) şi 
Adormirea (1552). ambele din Botoşani. au ca mudei ctitoria lui Şiefan 
cel Mare din acelaşi oraş. 

Ultimut mare ctitor al Moldovei din secolul al XV-lea, continuator al 
tradiţiei muşatine, a lost Alexandru Lăpușneanu. Asemenea lui Petru 
Rareş, el a început prin a reconstrui o veche ctitorie, restabilind asiiei 
legătura cu înaintașii săi, Refăcând biserica mânăstirii Bistriţa, ctitorie şi 
necropotă a lui Alexandru cel Bun. Alexandru Lăpușneanu a folosit încă 
o dată modelele de la Putna şi Neamţ. Zidurile extrem de groase și 
ferestiele mici conferă noului edificiu o expresie de austeritate, abia 
atenuată de discretele intervenții decorative cu imitații în tencuială de 
cărămidă divers colorată. Grija lui l.ăpuşneanu pentru monumentele 
înaintaşilor poate fi recunoscută şi la biserica Sf, Nicolae din Rădăuţi, 
căreia i-a adăugat un frumos pridvor închis, în anui 1559. 

Deși afectată de unele intervenţii ulterioare (de altfel uşor de 
îndepărtat), biserica mânăstirii Slatina este un edificiu impresionant, ea 
fiind nu numai cea mai de seamă ctitorie a lui Alexandru Lăpuşneanu, 
dar şi una dintre cele mai mari biserici din Moldova. La fel ca la celetalte 
biserici mânăstireşti importante, şi aici a fost folusit modelui de la 
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Mănăstirea Ehumnor, biserica, 
secțiune şi plan. 


Mânăstirea Moldovita, biserica, 
vedere dinspre sud-vest. 


Mânăstirea Bistrita (jud. Neamţ), 
vedere generală. 


Neamţ. cu deosebirea că la Slatina absidele laterale au fost ascunse în 
masa de zidărie a unor rezaliți. Rezultă din aceasta o liniştire a 
compoziţiei fațadelor, care trebuie considerată în directă legătură cu 
expresia stilistică a casei domneşti aftată în partea de sud a bisericii. 

Din documentele timpului. în special din corespondența domni- 
torului cu conducătorii oraşului Bistriţa. ştim că Alexandru Lăpuşneanu 
cra un rafinat iubitor de artă. Călător prin Europa. cunoscător al 
Renaşterii italiene, el a reatizat la Slatina un ansamblu arhilecturaj 
plurifuncțional, o redutabilă cetate cu ziduri puternice. cu turnuri de 
flancare şi drium de strajă, o reşedinţă domnească, un aşezământ monas- 
tic dotat cu biserică şi construcţii auxiliare. Într-o gândire de perfectă 
coerenţă urbanistică, între casa domnească şi biserică a fost creată o mică 
piâțetă. cu peroane şi trepte, în partea de răsărit a acestui spaţiu de 
ceremonial fiind amplasată o fântână cu ghizduri de marmură, operă de 
autentică expresie renascentistă. Considerată în această perspectivă, 
biserica mânăstirii Slatina ne apare ca o originală prelucrare a construc- 
torilor epocii lui Alexandru Lăpuşneanu, prelucrare care nu ascunde 
trainicele legături cu tradiţia. ştiind să le adapteze exigențelor artistice ale 
unei noi epoci. Harnicului ctitor care a fost Alexandru Lăpuşneanu i se 
datorează şi impozantul tum-elopotniţă de la biserica SF. Dumitru din 
Suceava (1560). preţios accent de verlicatitale in compoziţia generată a 
oraşului, care. dincolo de rosturile funcţionale, va fi fost în concepția 
urbanistică a epocii un însemn reprezentativ de autoritate. Nu vom uita. 
vorbind despre Alexandru Lăpuşneanu, că lui i se datorează retacerea 
integrală a mânăstirii Dochiariu, activitatea sa de ctitor la muntele Athos 
fiind una dintre cele mai prodigioase. Realizat in forme tradiţional 
athonite, marele ansamblu monastic de la Dochiariu nu aparţine, desigur. 
arhitecturii româneşti. dar el ilustrează vigoarea unui fenomen cultural 
capabil de superbe acte de generozitate și având, femai prin aceasta, o 
proaspătă capacitate de absorbţie şi o inconfundabilă calitate a sintezei şi 
a interpretării. SE 

| În anii 1482-1584, puternica familie boierească a Movileştilor 
ctitorea, pe locul unei mai vechi biserici de lemn, mândra mânăstire 
Suceviţa. Având de la început — la fel ca mânăstirea Slatina — un program 
complex: mânăstire, cetate de refugiu şi reşedinţă nobiliară, 
monumentalul lăcaş a tost înzestrat cu o frumoasă biserică, pe care 
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istoricul de artă Paul Henry o considera testament al artei vechi 
moldoveneşti. Potrivit tradiţiei instituite. biserica Suceviţei prezintă toate 
caracteristicile umri lăcaș de cult mânăstiresc din secolul al XVI-lea: plan 
triconc cu turlă pe naos. cameră a mormintelor cu tainiţă deasupra, 
pronaos cu dovă travee şi pridvor închis pe latura de vest. 
Ancadramentele de stil gotic moldovenesc se alătură elementelor care fac 
evidentă indubitabila legătură cu iradiţia. Dar. dincolo de aceasta, se 
cuvine a fi remarcate unele inovaţii care asigură Suceviţei calitatea de 
monument de legătură intre două epoci. Absidele naosului. luminate de 
câte trei ferestre. în loc de una singură. par să anunțe deschiderea către 
lumină specifică timpurilor moderne, în opoziție cu misterioasa 
obscușitate a monumentelor medievale de ambianţă bizantină. Intrările în 
pridvor pe nord şi pe sud suni protejate de mici pridvoraşe cu largi 
arcade decorate cu arhivolte intrânde. Arcadele pridvorului nordic suni 
susținute de coloane hexagonale, destul de subțiri, încât să nu concureze 
aeratele deschideri. Spre deosebire de pridvoarele de la Humor şi 
Moldoviţa, la care se poate lesne recunoaşte derivarea din exonartexele 
închise, ca acelea de la Neamţ sau Probota. pridvoraşete Suceviţei 
exprimă o altă concepție despre structură şi spaţiu. Raportul dintre gol şi 
plin este favorabil golului. aspectul aerian al compoziţiei fiind 
asemănător pridvoarelor din Ţara Românească, de unde veneau şi 
arhivoltele intrânde. niciodată folosite până acum în Moldova, dar 
frecvente în decorația fațadelor din voievodatul vecin. Prin aceasta, 
Suceviţa se arată a fi un exponent al momentului de convergenţă dintre 
şcolile de arhitectură din Moldava şi Tara Românească, momeni pentru a 
cărui înțelegere este necesară preatabila cunoaştere a monumentelor 
ecleziastice din Muntenia şi din Oltenia. 

Căzută sub suzeranitate turcească. încă din secolul al XV-lea, dar 
niciodată supusă. Ţara Românească ajungea la începutul secolului al 
XV-iea epuizată de luptele dintre partidele boierești şi grav împovărată 
de ptata tributului către Poartă, Reamintim că. în pofida împrejurăritor 
greie, în cursul secolului al XV-lea fuseseră construite numeroase 
monumente. unele foarte importante. dacă ținem seama de generoasa lor 
înzestrare. cunoscută prin intermediul documenielor şi cercetărilor 
arheologice. Evocarea dispărutelor monumente, despre care a fost vorba 
în capitotul precedent, este necesară pentru a explica apariţia, chiar la 
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Mânăstirea Sucevita, vedere generală. 


Mânăstirea Suceviţa, biserica, planul. 


Mânăstirea Dealu, biserica Sf. Nicolae, 
vedere, secțiune și plan. 


pragul dintre cete două veacuri, a excepționalei biserici cutorile de Radu 
cel Mare la mânăstirea Dealu. 

Construită pe locul unni monument mai vechi. în anii 1499 - 1501, 
biserica mânăstirii Dealu, cu a sa înlățişare pe cât de nobilă pe aţât de 
originală. nu putea să fie o apariţie ex mille. Ea era, desigur, rezultatul 
unui proces evolutiv care, chiar dacă este prea puţin cunoscut, nu poate îi 
ignotat. Zidurile sunt executate în întregime din piatră tăţuită şi profilată. 
având un miez de emplecton. Naosul. de plan triconc cu turlă. 
interpretează cu fidelitate modelul srabilit, încă din vremea lui Mircea cel 
Bătrân, la Cozia; în schimb, pronaosul aduce noutatea unei dezvoltări în 
lungime, fiind alcătuit din două travee inegale: spre vest pronaosul pro- 
priu-zis boltit în semicilindru dispus axial. spre răsărit, separat printr-un 
larg arc în plin cinuu, un compartiment destinat necropolei domneşti, 
ceea ce aminteşte gropniţele din Moldova. aproape contemporană fiind 
cea realizată la biserica Înălţării de la Neamţ. Spre deosebire de 
gropniţele moidoveneşti, care sunt boltite în semicilindru transversal faţă 
de axa bisericii, la Dealu compartimentul funerar are o boltire mai 
complexă: un lat arc median desparte partea superioară a încăperii în 
două secțiuni egale. de plan pătrat, deasupra cărora. prin intermediul 
pandantivilor, se ridică două turle zvelte care, împreună cu turla de pe 
naos, constittie coronamentul biseșicii. Trebuie observat că cele două 
turte mici au deopotrivă un rol compozițional. ele echilibrând silueta 
generală a edificiului, un ro! simbolic, marcând în spaţiu locul de îngro- 
păciune domnească şi totodată un rol decorativ. Alături de observaţia că 
spaţiul funerar de la Dealu este asemănător, prin poziţie, cu cet al 
monumentelor din Moldova — soluţia aceasta fiind întru totul caricte- 
ristică arhitecturii eclesiaştice româneşti medievale — trebuie reținută și 
constatarea că sistemul ceior două turle este de asemenea profund 
original. Aşadar. atât prin program cât şi prin compoziţia spaţială, bise- 
rica mânăstirit Dealu ne apare ca o creaţie autohtonă. fără echivalent 
nicăieri în ahe arhitecturi ale epocii. 

Decorația tațadelor este deosebit de îngrijită, vădind un real 
rafinament. De jur împrejur, biserica este încinsă de un brâu care împarte 
fațadele în două registre inegale, fiecare registru fiind decorat cu o 
înlânțuire de arcaturi alcățuite din ciubuce (taruri) şi scoti. in plus bazele 
şi tamburii turlelor, de asemenea faţada de vest. au o decorație alcătuită 
din entrelacuri excizate în piatră. De îndepărtată obârşie caucaziană şi 
arabă, toate aceste elemente au putut ajunge în Țara Românească prin 
intermediul şantierelor de Îa Istanbul, unde stăpânirea otomană era tebril 
preocupată de implantarea unor edificii proprii. capabile să adumbrească 
strălucirea monumentelor bizantineiI5). Că pietrarii de la Dealu erau 
familiarizați cu arhitectura otomană şi cu repertoriul său decorativ o 
dovedește fără echivoc lintelul intrării vestice, alcătuii din bolţari divers 
colorați, cu tătetură ondulată. Foiosind, aşadar, un material decorativ 
eciectic, meşterii constructori ai bisericii mânăstirii” Dealu au reușit să 
realizeze o compoziție nouă. perfect armonizată căi formele arhitectonice 
aie edificiului. 

După înălțarea ctitoriei de la Dealu, Radu cel Mare a construit la Buzău 
o biserică de cărămidă destinată scaunului episcopal înftințat de e! în 
acest oraş (1503 — 1504). Distrusă de cutremur în 1628 şi refăcută apoi 
de Matei Basarab. biserica episcopală din Buzău pare să fi folosit de la 
început tormeie de la Dealu, iapi de care au ținut seama meşterii lui Matei 
Basarab, căci biserica reconstruită de ei are o compoziţie planimetrică şi 
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spaţială întru totul asemănătoare cu aceea a edificiului înălțat de Radu cel 
Mare. 

Anticipând asupra evoluţiei ulterioare. vom spune că biserica mânăs- 
tirii Dealu va constitui. pentru lungă vreme. un model deșeori imitat şi 
interpretat de către constructorii din Țara Românească, oferind în specia! 
prin decorația sa un punct de sprijin pentru procesul de cristalizare a unui 
stil original, care defineşte școala locală de arhitectură. 

pe o prodigioasă, eficacitate, activitatea constiuctivă a lui Radu cel 
Mare s-a concretizat și în alte monumente de prestigiu. În anii 1503 — 1505, 
el construia la Târgovişte o impozantă biserică de tip cruce greacă înscri- 
să, cu cinci turle, lăcaş destinat mitropoției Ţării Româneşti. Dărâmat în 
1889 de către nefastul ..restaurator” Lecomte du Noiiy, importantul! lăcaș 
târgoviştean a putut influența şi alte construcții ctitorite în acea epocă. 
Este probabil că sub influența sa a fost construită vechea biserică 
Sf. Dumitru din Craiova. ctitorie a boierilor Craioveşti (cca 1512 — 15207), 
refăcută apoi de Matei Basarab în 1651. De mici dimensiuni. biserica din 
Hârteşti (jud. Argeş), construită în 1532, este tot o cruce greacă înscrisă, 
în varianta simplă, cu o singură turlă, a cărei decorație pe faţadă se înru- 
deşte cu biserica târgovişteană. 

Preocupat de refacerea unor mânăstiri de veche tradiţie, Radu cei 
Mare a reconstruit bisericile mânăstirilor Tismana şi Vodița” distruse în 
împrejurăriie tulburi din secolul al XV-lea. Neobişnuit de înaltă, biserica 
de la Tismana este de plan triconc, încununată cu o turtă pe naos şi alta 
pe pronaos. La ambele turie. în locul pandantivilor sunt folosite trompe 
de colţ. În mod neașteptat pentru un monument de plan triconc, pasto- 
foriile sunt foarte dezvoltate, iar în partea de vest, încadrând pe trei laturi 
pronaosul, se afla un pridvor deschis pe arcade cu stâlpi masivi de 
zidărie. În partea centrală, pridvorul era încununat şi el cu o turlă mai 
scundă. compoziţia celor trei turle creând un impresionant ritm ascen- 
dent. Pe latura sudică a pridvorului. a fost amenajată o gropniță. rezervată 
mormântului lui Nicodim. întemeietorul mânăstirii. Având o compoziţie 
planimetrică şi spaţială asemănătoare dar mai simpiă. biserica mânăstirii 
Vodița a căzut între timp din nou în ruină, dar, așa cum vom avea ocazia 
să remarcăm, tipu! de pridvor pe trei laturi va îi reluat aproape un secol 
mai târziu la biserica din Bălteni (jud. ilfov). 

Opera culturală și artistică a lui Radu cel Mare nu a rămas fără ecou. 
Acest domnitor care ştiuse să adopte. cu semnificativă promptitudine. 
tiparul. încredințând meşterului călugăr Macarie tipărirea liturghierului 
din 1508. şi care, uducându-l peniru mai multă vreme în Țara Româ- 
nească pe patriarhul Nifon. reușea, fie şi formal, o strămutare a pairiarhie; 
ecumenice în Ţara Românească. acest domnitor ate cărui nenumărate 
danii la muntele Athos făceau posibilă recuperarea ideii de protectorat 
imperial, punând bazele acelei politici pe care, arât de expresiv, Nicolae 
lorga a denumit-o „Bizanţ după Bizanţ”. domnitorul Radu devenea un 
modei pentru oamenii secolului său şi, măcar că nu a câştigat nici o 
bătălie pe câmpul de luptă. a fost supranumit: „cel Mare”. 

Urmând unei efemere dar agitate domnii. în anul 1512 se înscăuna 


” Asupra datării şi etapelor de construcţie parcurse de bisericile 
mânăstirilor Vodița și Tismana. informaţii esenţiațe au furnizat cercetările 
arheologice efectuate de Gh. t. lee al (Probleme ale cronologiei ruinelor 
fostei mânăstiri Vodita, „SCIV”, „1971. p. 469-477: idern Consideraţii 
arheologice în legălură cu Apr  dnastinii Tismana, „SCIVA”, 1 47. d, 
1996, p. 343-368) (CM). 
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ilânăstirea Tismana, biserica, fătadu 
vestică şi plenul. 


Biserica episcopală din Curtea de Argeş, 
vedere, secțiune şi plan. 


Ă add sai d eni e.ee cti 
Neagoe Basarab, a cărui rodnică activitate ctitoricească a contribuit la 
maturizarea şcolii de arhitectură a Ţării Româneşti(16). Principala sa 
ctitorie este biserica episcopală din Curtea de Argeş. Urmând exempiul 
de ia Dealu. maleriaţul de construcţie este piatra fățuită şi profilată. dar, 
datorită programului funcţional. formele arhitectonice au o compoziţie 
mai complexă. În intenţia de a realiza un lăcaș reprezentativ, care să 
îndeplinească şi rosturile unei necropole domneşti, a fost adoptată soluţia 
pronaosului supradimensionat în lărgime. Utilizat în Ţara Românească, 
Ja Glavacioc. şi în Moldova la mai muite ctitori: ate lui Ştefan cel Mare. 
pronaosul lărgit a beneticiat la Curtea de Argeş de o tratare deosebită, 
prin introducerea în spațiul centrat a 12 coloane (aluzie la cei 12 apos- 
toli) ca elemente de sprijin pentru sistemul de boltire. Închiderea spatiilor 
libere dintre coloane cu strane de lemn, deasupra cărora se aflau icoane 
cu dublă faţă, iar mat sus broderii decorative, a făcut posibilă delimitarea 
a două spaţii cu funcţii clar diferenţiate: în zona centrală, pronaosul pro- 
priu-zis, iur pe trei laturi, necropola domnească. Întregul volum a fost 
încununat cu trei turle, una deasupra celor 12 coloane, două în colțurile 
laturii de vest. Partea răsăriteană, de plan triconc, supraînălțată de o turlă 
hexagonală pe irompe, se înscrie în tradiţia puternic înrădăcinată a Coziei. 

Întocmai ca lu Dealu, și aici trebuie pusă în evidență profunda origi- 
nalitate a organizării spaţiale, sistemul de integrare a necropolei între 
zidurile unui lăcaş de cult fiind fără echivalent în arhitecturile de peste 
hotare. Subliniem acest fucru pentru că, prea deseori. vorbindu-se despre 
biserica episcopală de la Argeș. a fost considerată. in exclusivitate, deco- 
rația ca argument pentru a se vorbi de exotismul monumentului. În fapt, 
recurgând la o echipă de pietrari provenind, după Șât se pare. din ambianța 
heteroclită a Istanbulului acelor ani, ctitorul d:ştiut să impună propriul 
său program, Cu aceeași siguranță fiind organizată şi fastuoasa ornamen- 
tică sculptată care face din episcopala de la Argeș un monument unic în 
felul său. Așezată pe o platformă pardosită cu lespezi de piatră, biserica 
este prevăzută cu un soclu înah, bogat profilat în retrageri succesive, iar 
fațadele sunt împărțite în două registre printr-un brâu median care are 
aspectul unei funii răsucite, Registrul interior este împărțit în panouri 
dreptunghiulare încadrate de câte trei ciubuce de piatră. 
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de înguste ferestre duble aşezate în centrul 
fiecărui panou. în timp ce naosul are ferestre simple la abside. Ancadra- 
meniele ferestrelor sunt decorate cu delicate vrejuri florale sau cu motive 
din familia palmetei. Registrul superior are aspectul une: hore de arcaturi 
desenate de ciubuce, în câmput arcaturilor aflându-se rozete decorative 
cu entrelacuri şi motive vegetale. Cornişa foarte proeminentă este 
formată din două şiruri suprapuse de stalactite și alveole. caracteristice 
arhitecturii islamice şi larg răspândite în lumea otomană. Turlele sunt 
decorate cu ciubuce, formând arcaturi ia turla pronaosului şi panouri 
dreptunghiulare la cea centrală a pronaosului. Cele două turle mici din 
fața vestică sunt râsucite în jurul axei. introducând prin aceasta un 
neaşteptat efect barocizant în ansamblul — şi aşa atât de bogat - al deco- 
rului monumental. Portalul este fastuos împodobit: intrarea propriu-zisă 
este prevăzută cu un intel asemănător cu cel de ia Dealu — cu bolțari 
onduiaţi diferit colorați — deasupra aflându-se o arcadă ornamentală cu 
flori de crin tratorate în motiv reciproc (negativul repetă pozitivul). 
compoziţie care este reluată la îngrăditura decorativă de piatră care 
inconjoară monumenţul. La mică distanță. în partea de vest a bisericii, se 
află un edicul suspendat pe patru coloane de marmură. 

Aşa cum s-a observat. analiza amănunţilă u eiementelor decorative, 
care intră în compoziţia abundentului aparat omamental ai bisericii 
episcopale din Curtea de Argeş. permite numeroase referiri la monu- 
mente din Caucaz sau din spaţiul larg al arhitecturii arabe. până departe 
în Egipt. Corecte formal. comparaţiite care au tost făcute aparțin cate- 
goriei, lipsită de valoare demonstrativă, a analogiilor, pentru că în fapt nu 
există nici «o legătwă cauzală între indepărtatele monumente — înde- 
părtate în spaţiu şi în timp — din Caucaz şi din ţările arabe şi ctitoria lui 
Neagoe Basarab. Oficiul de intermediar a fost făcut de arhitectura 
otomană. care asimilase ea însăşi aceste motive, utilizându-le frecvent la 
propriile edificii. În ucest sens, este demnă de atenţie împrejurarea că mai 
toate elementele ornamentale existente în Argeş se întâlnesc la geamia 
sultanului Bayezid al Il-lea. construită la Istanbul în anii 1504 — 1505. 
Dacă este adevărată legenda că. pe vremea când era ostatec a! Sublimei 
Porţi. Neagoe Basarab a servi! ca ispravnic la construirea unei geamii, 
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Biserica episcopală din Curtea de Argeş. 
Jatada vestică, detaliu. 
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Biserica episcopală din Curtea de Argeș, 
fatadu sudică, detaliu. 
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AMânăstirea Snagov. biserica, 


vedere şi plan. 


aceasta nu putea fi decât ctitoria lui Bayezid. singura construită în 
capitala otomană la începutut veacului aj XVI-lea. Acota a putur vedea 
floarea de crin în motiv reciproc, rozetele cu entrelacuri, bolțarii ondutaţi 
şi divers colorați, iar chioşcul agheazmatarului nu este altceva decât o 
îranspunere a pavilionului care adăposteşte fântâna rituală din fața 
geamiei: şi totuşi, dincolo de posibila identificare a fiecărui motiv consi- 
derat izoțat, ansamblul decorativ ai ctitoriei argeşene este profund origi- 
na! prin compoziţia sa de ansamblu şi prin perfecta adaptare la formele 
arhitectonice ale unui monument fără pereche. 

Este lesne de înțeles că ctitoria lui Neagoe Basarab a fost întâm- 
pinată cu multă admiraţie de către contemporani, devenind un model 
pentru mai multe lăcaşuri importante ce s-au construit în deceniile și în 
secolele următoare. Prima replică cunoscută, executată însă în cărămidă, 
a fost biserica mânăstirii Sf. Troiță din Bucureşti. înălțată în anul 1568. 
cu rostul de a deveni mitropolie a Ţării Româneşti. O reptică mai mică 
s-a construit în i 572 la mânăstirea Cobia (jud. Dâmboviţa) unde, datorită 
dimensiunilor reduse, în locul celor 12 stâlpi din pronaos au tost folosiţi 
numai patru. pronaosul! fiind prevăzut pe latura de sud şi cu o absidă 
funerară, soluţie nouă, nu lipsită de ecou în părțile Argeșului. Decorarea 
fațadelor cu panouri dreptunghiulare, delimitate de ciubuce. reapare câtre 
stârşitul secolului a! XVI-lea la biserica mânăstirii Strâmba (jud. Gorj) 
zidită în 4597 — 1590. 

O altă ctitorie deosebit de importantă a lui Neagoe Basarab este 
biserica mânăstirii Snagov (1512 — 1521). Pe locul unui lăcaş mai vechi. 
cu origini în secolul a! XIV-lea, zidirea lui Neagoe Basarab s-a inspiral 
direct din arhitectura catolicoanetor athonite. Este vorba, deci, despre o 
biserică al cărei naos este de tip cruce greacă înscrisă, dar amplificat 
lateral cu abside, partea răsăriteană — cu absida altarului şi pastotoriile — 
fiind şi ea foarie dezvoltată. Pentru a pune în evidență importanţa rituală 
a pastoforiitor. deasupra tor se înalță două turle care, împreună cu turla 
naosului, constituie un ansamblu deosebit de expresiv. Sistemul de 
hottire al pronaosului se caracterizează prin prezenţa a patru stâlpi cen- 
trali deasupra cărora se înalță o turlă, spațiul din jur fiind acoperit cu o 
boltă de sprițin de secţiune semicilindrică. Surprinzător ia pronaos este 
faptul că el a fost tratat asemenea unui pridvor cu arcade pe coloane de 
zidărie, coloanele fiind construite gin cărămidă cu proiiluri speciale. 
asttel că două câte două prezintă aite [orme decorative. 

Este foarte probabil că meşterii care au construit biserica mânăstirii 
Snagov au fost şi autorii exonartexului monumental adăugat de Neagoe 
Basarab pe latura vestică a mitropoliei de la Târgovişte. Perminat înuinte 
de 1517, exonartexu! mitropoliei din Vârgovişte avea sistemul de bottire 
susținut de patru stâlpi centrali deasupra cărora se înălța o turlă. iar în 
fațada de vest se aflau încă două turle, Ca şi la Snagov, pereţii laterali 
erau străpunși de arcade susţinute pe coloane de cărămidă cu profituri 
diterite. Considerată în totalitate — ctitoria iui Radurcel Mare şi exonar- 
texul adăugat de Neagoe Basarab — mitropolia: “din Târgovişte era un 
edificiu măreț, cu opt turle, unica zidire atât. de complex articulată din 
arhitectura veche românească. lată de ce nu poate fi regretată stg 
absurda ei distrugere de către Lecomte du Noiiy, în secoiul trecut, 
numele unei pretinse restaurări. Ei 

Peste munte, în Şcheii Brașovului, prin grija lui Neagoe Basarab, 
vechea biserică de lemn a fost înlocuită cu alta de zid, de plan dreptun- 
ghiular și cu absidă potigonală(17)-- deci urmând forme de tradiţie gotică, 
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încă puternică în Transilvania —, aceluiași voievod fiindu-i atribuită 
ctitorirea unei biserici în Zărneşti. 

Deşi incomparabil mai modestă decât celelalte ctitorii ale Jumi- 
natului domnitor. biserica Sf. Gheorghe din Târgovişte are meritul de a 
repune în discuție un tip de monument de veche tradiţie, care de aici 
încolo va reapare de mai multe ori în arhitectura Ţării Româneşti. De 
pian dreptunghiular, cu absida altarului abia decroşată, biserica Sfântul 
Gheorghe are pe partea de vest un pronaos cu ziduri robuste, deasupra 
căruia şe înălța la „drigine un turn-clopotniţă. Întâlnit prima oară în 
secolul al XIV-lea, la biserica Sânnicoară din Curtea de Argeș, acest tip 
planimetric şi spaţial va reveni în cursul secolului ai XVI-lea de mai 
multe ori. cu precădere ca paractis la curţile boiereşti. situaţie asemă- 
nătoare cu cea din Moldova. unde, pentru aceeaşi funcțiune, au fost 
preferate tot bisericile de plan dreptunghiular. Dintre monumentele 
reprezentative ale acestui tip amintim biserica din Cepturoaia (jud. Ol), 
paraclis ai curţii Buzeşiiior. construită înainte de anul 1529, Drăgoiești 
(jud. Vâlcea), de asemenea o ctitorie a boierilor Buzeşti de dinainte de 
1530, biserica Roşie din Târgovişte (1542 - 1545), turnul-clopoiniță 
fiind ridicat fie deasupra pronaosului, fie deasupra tindei (ca la Ceptu- 
roaia). Dreptunghiulare. dar fără turn vestic, sunt bisericile de la Bradu 
(jud. Buzău) ante 1536, Tisău (jud. Buzău) către 1550, Stăneşt: (jud. Vâl- 
cea) către 1550, ultimeie două ruinate. 

Construită prin anii 1515 — 1518 cu cheltuiala fosmlui mare clucer 
Manea Perișanu, biserica fostei mânăstiri Seaca-Muşeteşii (jud. Olt) este, 
în pofida înfățișării sale modeste. un monument deosebit de important. 
De plan triconc cu turlă pe naos, ea a fost prevăzută dintru început cu un 
pridvor deschis pe trei laturi, cu deschideri înguste şi stâlpi masivi de 
cârămidă. Aşadar, într-o epocă în care la Snagov se realiza un pro- 
naos-pridvor. cu elegante arcade de zidărie, la o modestă ctitorie boie- 
rească problema pridvorului revenea şi este semnificativ că. tocmai în 
cursuj secolului at XVl-lea. pridvorul deschis va ajiinge la soluții 
originale în arhitectura din Ţara Românească. Atribuită iniţiativei pioase 
a doamnei Despina, biserica schitului Ostrov. din Ostrovul Călimă- 
neştilor. a tost construită în 1521118). De plan triconc cu turlă pe naos, 
micul edificiu. deosebit de armonios ca praporţii. este prevăzut pe latura 
de vest cu un pridvor de lemn, care poate că a existat de la origine. așa 
cum am văzut la bolnita mânăstirii Bistriţa, ctitova Craioveștiior. 

Urmărind în continuare dezvoltarea arhitecturii din Ţara Româ- 
nească în secolul al XVI-lea. prima constatare este că cele mai mulie 
edificii au încercat să interpreteze fie tormele spaţiale. [ie unele elemente 
decorative ale principalelor ctitorii care au marcat începutul de veac. 
Biserica mânăstirii Menedicului (jud. Buzău). construită de Vintilă Vodă 
în 4532. biserica mânăstirii Gorgota tjud. Dâmbovita). ctitoria lui Pă- 
traşcu cel Bun (1554 — 1557). de asemenea biserica mânăstirii Tutana 
(jud. Argeş). ctitoria lui Mihnea Turcitul din 1582. reiau dispoziţia 
planimetrică a mânăstirii Dealu, 

in deceniile de mijloc ale secolului al XVI-lea, cele mai multe ctitorii 
domneşti sau boierești au adoptat tipul de plan triconc cu turlă pe naos. 
prototipul mai îndepărtat al tuturor ind biserica mare a Coziei: biserica 
mânăstirii Valea (jud. Argeş). ctitorită in 1536 de Radu Paisie, biserica 
din Stăneşti-L.unca (jud. Vâlcea), ctitorită în 1536 de boierii din familia 
Buzeştilar, biserica boiniţei mânăstirii Cozia. ctitorită în anii (541 — 1543 
de către voievodul Radu Paisie, meşter constructor fiind Maxim, biserica 
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Mănăstirea Cozia, puruclisul bolniţei. 
vedere dinspre sud-vest şi plan. 


Călimăneşti (jud. Vâlcea), 
biserica schitului Ostrov. 


Afânăstirea Prislop (jud. Hunedoaru, 
biserica domniţei Zamfira. 


Mânăsrirea Bucovăi (jul. Dolj), 
biserica, fuțada sudică. 


Buna Vestire (1$45 - 1552), paraclis al curții tomneşti din Bucureşti şi 
biserica mânăstirii Cârnu (jud. Buzău), ambele ctitorita de Mircea Ciaba- 
nul şi doamna Chiajna. biserica schitului Dobruşa (cca 15530 - 1560), 
biserica mânăstirii Bucovă!, ctitorită de banul Ştefan în 1572, Acestora [i 
se adaugă ctitoria de peste munte a domniţei Zamfira, hiserica mânăstirii 
Pristop (jud. Viunedoara). construită în anul 1564. 

Din punct de vedere al rezolvărilor spaliate şi funcționale, în mod 
special se cer menţionate următoarele: la paraclisul bolniţei de la Cozia, 
pronaosul este deschis cu arcade largi, amintind ca idee de pronao- 
sui-pridvor de la Snagov dar cu o soluţie plastică dițerită, daturită predo- 
miuării plimului asupra colului; la Dobruşa. între pronaos și naos se Inter- 
pune 0 gropniță. soluţie identică cu cea practicată la monumentele din 
Moldova, tapL explicabil dacă se ţine seama de împrejurarea că doamna 
Chiajna. soţia lui Mircea Ciobanul, era fiica lui Petru Rareș. Gropniţă a 
avut şi dispăruta biserică din Stănești, ctitorie din anii de mijloc ai vea- 
cuiui al XVl-lea. Despre legăturile hoierilur Buzești cu Moldova stă 
mărțurie şi faptul că unul dintre ai lor. Balica, a ajuns hatman în Mol- 
dova, unde a ctitorit mânăstirea ce-i purta numele (cca 1574 — 1586), pe 
locul unde astăzi se înalţă biserica Frumoasă din laşi. Mai trebuie con- 
semnată paruicularitatea că la Bucovăţ anexele altarului sunt toarte dez- 
voltate, amintind soluția de la Snagov. Toate monumentele aparținând 
acestui grup au fost construite din cărămidă, exceptând biserica mânăs- 
tini Prislopului, construită din piatră brută, decorația fațadelor constând 
în principal din altemarea asizelor din cărămidă cu mici panouri de 
tencuială prinse în casele de cărămidă, imitându-se deci piastica decora- 
tivă de tradiție bizantină la care cărămida alternează cu biocuri de piatră 
făpuită. Dacă la Valea fațadele sunt plane, la celelalie monumente faţa- 
dele mai sunt decorate cu arcaturi inalte ca odinioară la Cotmeana sau la 
biserica Domnească mică din Târgovişte. Mai largi la Siâneşti şi la 
Dobruşa, la bolniţa Coziei aceste arcaturi sunt înguste, contribuind la 
punerea in valoare a siluetei prelungi, neobişnuil de elegante a edifi- 
ciului. Confirmând odată mai mult legăturile artistice cu Moldova, ta 
paractisul Curţii Vechi din București fațadele sunt decorate, imediat sub 
comişe, cu v friză de ocnițe, semnificativă fiind în acelaşi sens şi 
prezenţa unor contraforturi laterale. 

O soluţie nouă în plastica arhitectonică a bisericilor cu zidărie de 
cărămidă a fost adoptată la Bucovăţ. Aici fațadele sunt separate în două 
registre, printr-un brâu median, fiecare registru fiind decorat cu urcaturi 
plate. cu arhivole intrânde. Recunoaștem de indată o transpunere în 
cărămidă a decorului de la mânăstirea Dealu, unde arcaturite erau reali- 
zate cu ciubuce rotunde. Este adevărat că o primă încercare de adaptare 
la posibilităţile cărămizii ua unui decor de tip Dealu sau Cunea de Arpeș 
apăruse, încă din !554 — 1557, la biserica mânăstirii Gorgota, ctitorită de 
Pătraşcu cei Bun. Şovăielnic la Gorpota. la Bucovăţ elortul de 
transpunere a fost călăuzit de priceperea unor meșteri care au înțeles 
resursele plastice ale materialului de construcție: folosit, respectiv cără- 
mida, obţinând un ansamblu decorativ de o reală nobleţe. Dacă se ia în 
considerare şi armonioasa volumetrie a edificiului, se poate spune că 
biserica mânăstirii Bucovăţ este atestatul” de deplină maturitate a noii 
şcoli de arhitectură din Ţara Românească, prin «a fiind anunţate 
importantele împliniri ale deceniilor următoare. Contemporană cu Buco- 
văţul, biserica mânăşiirii Cobia la care, reamintim, a fost interpretată 
dispoziția volumetrică a bisericii episcopale de la Argeș, se impune ca un 
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unicat din punct de vedere decorativ. întrucât fațadele saie — pe a căror 
suprafaţă se desenează siluetele înalte ale arcaturitor oarbe — prezintă o 
fastuoasă policromie, datorită îmbrăcării lor integrale în cărămidă 
smălțuită, Având aspectul unui uriaş chivot de email. biserica mânăstirii 
Cobia pare a exprima. aici. în Țara Românească, ceva din voluptatea 
policromă a monumentelor decorate cu picturi murale din Moldova 
contemporană. 

Ultimele două decenii ale secolului al XVI-lea sunt de un interes 
deosebit pentru arhitectura veche românească, fiind caracterizate prin 
procesul de activă interferare între şcolile locale din [ara Românească, 
Moldova și Transilvania, cu o vădită tendinţă de unificare formală şi 
decorativă. 

În anul 1533. odată cu construirea palatului său din curtea 
domnească de ia Târgovişte, Petru Cercei a construit şi biserica 
domnească. Departe de a fi un simplu paraclis paiticular, ctitoria lui 
Petru Cercel este un edificiu impozant prin proporţii şi deosebit de 
complex ca elaborare arhitecturală. De plan cruce yreacă înscrisă. cu o 
cupolă pe naos, ea are un pronaos ingust suprainălțat de două turle, iar pe 
latura de vest un pridvor deschis cu arcade susținute de coloane de 
zidărie. Este evident că ne aflăm în faţa unei oripinale sinteze, forma 
tradiţională de cruce greacă înscrisă. cu o sinuură turlă pe naos. tiind 
întregită de acel pronaos cu două turle. vădi inspirat din arhitectura 
ctitoriei de la Dealu. iar pridvorul. rezultat al unei constante preocupări 
în arhitectura românească a secolului. s-a inspirat din formele exo- 
nartexului bisericii mitropolitane din Târgovişte. Construită din cără- 
midă. cu fațadele îngrijit tencuite, şi învelită cu ţiglă colorată. biserica 
domnească a curţii târgoviştene avea să fie imitată cu jmerente inler- 
pretări, odată cu refacerea bisericii Sf. Dumitru din Craiova, în anul 
1651. De remarcat şi faptul că biserica era legată cu un pod acoperit de 
palatul domnesc, domnitorul putând asista la slujbă de ta înălțimea 
cafasului situat pe latura de vest a naosuiui, 

Râspunzând solicitării românilor din Şcheii Braşovului. Petru Cercel 
a mărit biserica lui Neagoe Basarab adăogând pe latura vestică un amplu 
exonartex(19. în fapt o nouă biserică de tip cruce greacă înscrisă. dar 
înzestrată pe latura de vest cu un tum-clopotniță. inspirat se pare de 
formele obişnuite ale arhitecturii de la nordul Carpaţilor. Paramentul 
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Biserica domnească cin Târgovişte, 
vedere dinspre nord-vest și plan, 
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Biserica fostei mănăstiri Cobia 
(jud. Dâmboviţa). vedere dinspre 
nord-vest şi detaliu de fațadă. 


laşi, biserica mânăstirii Galata. vedere 
dinspre sud-vest, secțiune şi plan. 


Braşov, biserica Sf. Nicolue din Şchei, 
vedere dinspre nord-vest. 


decorativ, cu alternarea asizelor de cârâmidă cu panouri de tencuială. 
este caracteristic muntenesc, Neterminată de Petru Cercel, cutoria 
braşoveană avea să fie încheiată de domnitorul moldovean Petru Aron, în 
1595. când a lost constiuit și un mic pridvoraş pe latura de nord. 
Observând că Petru Cercel a ctitorit două monumenie de tip cruce greacă 
înscrisă, este locul să adăugăm mențiunea că. de curând, cercetările 
arhevlogice au pus în evidenţă, sub actuala biserică St. Sava din laşi, 
fundaţiile unui lăcaş cu acelaşi tip de plan, datând din vremea lui Petru 
Şchiapul, fiind, aşadar, contemporan. 

Iradierea arhitecturii din ţara Românească în Moldova poate fi 
recunoscută, în anvi 1584, la laşi, unde domnitorui Petru Șchiopul 
construia biserica mânăstirii Galata. Păstrână tipul de plan dezvoltat, 
caracteristic bisericilor din Moldova, ctitoria tui Petru Șchiopul preia din 
Țara Românească ideea arcadelor interioare. înlocuind zidul despărțitor 
dintre naos şi gropniță, de asemenea încununarea pronaosulu cu o turlă 
şi decorul faţadetor cu folosirea unui brâu median, arcaturile plate fiind 
prevăzute cu arhivolie intrânde. Sistemul de botiire, care păstrează ideea. 
tradiţională în Moldova, a etațării arcelor, este aici mai complicat: în 
pronaos sunt tolosite trompe sferice de colț deasupra cărora se înalță 
două rânduri de arce etajate, iar în naos deasupra arcelor piezişe se altă o 
corolă de opt arce mici în consolă. Rezultă ca efect o pronunţată 
îngustare a turlei şi o verticalitate mai accentuată, amintind de ctitoria lui 
Nicoară Hâra de la Zăhăreşti, 

Încă şi mai muntenească prin expresie este biserica schitului Hlincea 
de lângă Iaşi, ctitorie a Mariei. fiica lui Petru Şchiopul, din anul 1587020), 
De plan triconc, cu o turlă pe naos, edificiul este prevăzut cu un pridvor 
deschis cu arcade semi-circulare susținute de coloane cilindrice și stâlpi 
patrutateri la colţuri. Despărțirea dintre naos şi pronaos este făcută prin 
trei arcade susținute de două coloane de cărămidă, soluție care exprimă o 
tendință de unificare a spaţiului din interior. cu eliminarea ierarhizărilor 
acestuia, ceeu ce corespunde procesului de modernizare pe care îi 
înregistrâm în mentalitatea epocii. Întru totul asemănătoare ca plan și 
silueță este biserica Sf. Nicoiae, ctitorită de Aron Vodă în satul Aroneanu 
de lângă laşi (1593 — 1594), meşteri constructori fiind Gheorghe. Gligori 
şi lon din Bistriţa!21). Neaştepiat de bogat este decorul fațadelor. Dacă 
brâu! care încinge biserica in partea superioară sau arcaturile cu ciubuce 
sunt elemente ce pot fi explicate în legătură cu arhitectura din Țara 
Românească, abundența de plăcuțe ceramice cu forme variate (steluțe. 
cercuri şi flori de crin stilizate) se cere explicată în raport cu unele 
monumente stambuliote de la care va îi fost împrumntat şi decorul piciat 
cu chiparoşi din interiorul pridvorului. 

În anul 1582, domnitorul muntean Mihnea Turcitul iniția recon- 
struirea mânăstirii Tutana pe locul unui lăcaș datând din secolul 
precedent”). Lucrările au mers greu. ele fiind terminate abia în anii 
1587 — 1588, când s-uu aflat sub supravegherea Jui Mihai Viteazul. în 
calitate de ispravnic numit de domnie. Pentru mâlive ce se vor vedea mai 
departe. pare plauzibii că tocmai Mihai Viteazul a conceput formele 


| ii Cercotările arheologice de la Tutana au stabilit atât momentul construirii 
primului iocaş în anii domniei lui Mireea cel Bătrân. cât şi torma sa de plan. un 
triconc inspirat de biserica Tismanei, cu pridvor dezvoltat pe trei laturi în jurul 
pronaosului (Sp. Cristocea. C. Oprescu, Cercetările arheologice de lu 
mănăstirea Tutuna şi problema încactrii tipologie ut unui nou triconc lu 


cumpăna veacurilor XIV-XV, RMM-MIA, XIX. 2, 1988, p. ȘI passim) (CM). 
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arhitectonice şi decorative ale bisericii, o replică în cărămidă a ctitoriei 
de ia Dealu. Pe direcţia efortului de transpunere în cărămidă a formelor 
decorative de ia Dealu, efort consemnat şi în deceniul precedent la 
Bucovăţ, fatadele sunt împărțite in două repistre de arcaturi plate, dar în 
registru! superior picioarele” arcaturilor sunt alcătuite din ciubuce de 
cărămidă aşezate în chip de duble semicolonete. În cadrul aceleiași 
preocupări, meşterii constructori ai bisericii mânăstirii Mărcuţa din 
Bucureşti, ctitorită îp: 1586 - 1587 de către Dan Vistierul, au introdus 
colonetele de ciubule şi in registrul inferior. 

Desăvârşirea procesului de transpunere în cărămidă a decorului 
realizat la Dealu în piatră profilată avea să se producă la ctitoria lui 
Mihai Viteazul, Mihai Vodă din Bucureşti, datând din anti 1589 — 1591. 
Între timp (1587), Mihai Viteazul terminase biserica Cuvivasa 
Paraschiva din Râmnicu Vâlcea începută de Pătraşcu ce! Bun. Așadar, în 
anul 1589, când işi începea construcția importantei sale ctitorii bucureş- 
tene, Mihai Viteazul dispunea de o reală experiență nu numai în calitate 
de ctitor dar şi de constructor. Ca şi la Tutana, biserica Mihai Vodă are 
de model un monumeat din epoca lui Radu cel Mare, respectiv ctitoria 
acestuia de la Lopusnia (Serbia), edificiu de plan triconc, dar cu o amplă 
dezvoltare a pastoforiilor. Urmând exemplul de la Snagov, deasupra 
pastofotriilor a fost înălțată câte o turlă, ceea ce contribuie la monumen- 
talitatea părţii de răsărit a bisericii Mihai Vodă. Inspirată îndeaproape de 
aceea de la Dealu, decorația fațadelor este organizată in două registre 
despărțite printr-un brâu median. pe suprafața fiecărui registru destă- 
şurându-se arcade din ciubuce executate cu cărămizi de format special. 
Considerată în perspectiva întregului proces evolutiv, biserica mânăstirii 
Mihai Vodă ilustrează nu numai o exemplară continuitate de efort in 
interpretarea formelor, dar şi o evidentă preocupare pentru restabilirea 
autorităţii unor modele ilustre de ia început de veac. în spiritul unui sta- 
tornic respect pentru înaltele valori morale de atunci, adevăr care rezultă 
şi din analiza picturilor murale de epocă. 

Devenit domnu în 1593. Mihai Viteazul a desfășurat o prodigioasă 
activitate constructivă, la principalele sale ctitorii fiind evidentă preocu- 
parea pentru păstrarea modelelor tradiţionale. Pentru curțile sate de la 
Caracal. Mihai Viteazul a construit o biserică paractis(22) — cunoscută 
sub denumirea de Potruseni — ia care, în mod surprinzător. a fost reluată 
cu Fidelitate tehnica de construcție de tradiție bizantină cu aiternarea 
asizelor de cărămidă și asizelor de piatră fătuită. De plan dreptunghiular. 
ea este alcătuită dintr-un naos ce fusese boltit în semicilindru şi un 
pronaos deschis pe trei laturi cu arcade masive de zidărie. amintind atât 
pridvorul de la Tismana. cât şi pronaosul-pridvor de la boiniţa Coziei. 
Rectitorind mânăstirea Clocociov de lângă Slatina. Mihai Viteazul a 
folosit încâ o dată modetul bisericii Dealu. cu duuă turle pe pronaos. In 
anul 1597. el refăcea mânăstirea Gorgota ruinată de turci şi. probabil. în 
aceeaşi vreme, a tost construită biserica Sf. Nicolae „ispravnici” din 
Ploieşti. oraş căruia domnitorul i-a acordat însemnate privilegii. La o 
dată necunoscută a fost construită biserica Sf, Gheorghe a schitului cu 
același nume din munţii Buzăului. destinat să gospodărească numeroa- 
sele schituri rupestre cure se aflau în zonă. 

Dar cea mai importantă activitate ctitoricească. Mihai Viteazul a 
desfășurat-o la nordul Carpaţiior pentru românii din voievodatul a cărui 
unire cu ţara avea să se desăvârşească în anul 1600. Ca urmare a 
înțelegerii cu Sigismund Bathory şi în directă legătură cu înființarea 
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Aroneanu (jud. laşi) biserica Sf. Nicolae, 
vedere dinspre Sid. 


Bucureşti. biserica mânăstirii Mihai 
Vodă. vedere dinspre sud-est (fotografie 
execulată înainte de translarea bisericii 

şi a turnului-clopotniță pe alt 
«nplasament, 1984-1985) şi plun. 


Mânăstirea Căluiu (jud. Ol), biserica 
Sf. Nicolae, vedere dinspre sud-est. 


Biserica domnească „Potruseni 
din Caracal, plan. 


Mânăstirea Secu (ud Neamţ), biserica 
mare, vedere dinspre sud-vest. 


mitropoliei Ardealuiui, începând din anul 1596, la Alba lulia a fost 
construită o mânăstire mitropolitană situată. după cum refatează Patru 
Movilă, „la marginea orașului lângă zidul cetăţii într-un loc frumos”. 
Distrusă în anul 1714, cu ocazia construirii cetăţii Alba Carolina, mânăs- 
tirea mitropolitană a lui Mihai Viteazul ne este cunoscută prin 
intermediul unor vechi planuri, din care rezultă că ea era alcătuită din 
două biserici: una mai mare de tip cruce greacă înscrisă şi alta mai mică 
de plan triconc, aceasta din urmă având tuncția de paraclis. Şuind că 
miiropolia Ardealului depindea de aceea a Țării Româneşti. este lesne de 
înțeles de ce lăcaşul înălțat la Alba iulia a preluat întocmai tipul 
arhitectonic a! bisericii mitropolitane din Târgovişte. Recunoaşiem aici, 
ca şi în cazut bisericii paraclis de plan tricunc, o evidentă iradiere a 
arhitecturii din Țara Românească la nordut Carpaţitor. 

De altfel, în scurtul interval de timp cât a Fost şi doran al Ardealului. 
Mihai Viteazul a destăşurat o prodigioasă activitate ctiroricească, 
demonstrând, şi pe această cale. câ unirea românilor nu era un act 
întâmplător, ci rezultatul firesc al unci convinzeri profunde. El a 
construit o biserică la Făgăraş, alta la Lujerdiu (jud. Cluj), alta la Ocna 
Sibiuluil23), de asemenea a pus să se amenajeze un paraclis în cetatea de 
la Târgu Mureş, a făcut reparaţii la biserica St Nicolae din Şcheii 
Braşovului, în interiorul căreia i s-a pictat şi un tablou votiv. a reparat 
biserica schitului Râmeţ (jud. Alba). Biserica din Ocna Sibiului, singura 
păstrată dintre ctitoriile lui Mihai Viteazul din Transilvania, este de plan 
dreptunghiular şi fusese la origine compantimentată în naos-pronaos, 
fiecare încăpere acoperită cu bolți semisferice suspendate pe arce. 
Decorația fațadelor. de vădită inspiraţie muntenească, este compusă 
dintr-un brâu median cu un tor între două rânduri de cărămidă puse pe 
colț, iar registrul inferior are arcade geminate cu mici firide dreptun- 
ghiulare. Tot din vremea lui Mihai Viteazul datează paraclisul mânăstirii 
Ciolanu (jud. Buzău) şi biserica din Bălteni (jud. Ilfov), aceasta din urmă 
caracterizată prin folosirea contraforturilor, desigur un reflex al arhi- 
tecturii din Moldova, şi prin prezenţa unui pridvor pe trei laturi, potrivit 
modelului de la Tismana. 

Alături de ctitoriile domneşti, se cuvin a fi amintite şi unele edificii 
înălțate prin grija marilor boieri a; timpului, Biserica de fa Hotărani 
(jud. Olt), construită în 1588. aparţine pianului dreptunshiular, pe latura 
de vest fiind prevăzută cu un pridvor cu arcade şi coloane de zidărie 
foarte asemănător cu acelea de la Hlincea şi Aroneanu. Tot în anul 1588, 
boierii Buzeşii construiau la mânăstirea Căluiu (şud. Olt) o frumoasă 
biserică de pian triconc, care se individualizează prin turla neobişnuit de 
amplă, așezată direct pe ziduri, fără ajutorul unor pile de sprijin. soluţie 
de mare îndrăzneală şi abilitate constructivă, pusă în valoare şi de 
compoziţia piramidală a întregului edificiu(24). Despărţite printr-un brâu 
lat asemănător cu cel de la Gorgota, fațadele sunt decorate la partea 
inferioară cu panouri dreptunghiulare, iar la partea superioară cu arcade 
bigeminate, efectul omamenta! fiind sporit de gbişnuita altemare dintre 
asizele de cărămidă şi panourile de tencuială. O frumoasă decorație cu 
ciubuce are biserica mânăstirii Strâmba (jud. Ol), zidită în anii 1597 — 
1599, edificiu de plan triconc, cu armonioăse proporții. 

In anul 1595 era construită biserica schitului Ftămânda (jud. Vâlcea), 
ctitorie a marelui logofăt Teodor Rudeanu. De plan triconc cu turlă pe 
naos, edificiul esie prevăzut cu un pridvor deschis pe arcade, cu coloane 
octogonale și stâlpi dreptunghiulari la colţuri. Decorația fațadelor, 
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alcătuită din două registre de arcaturi despărțite printr-un brâu median, se 
înscrie în tradiţia constituită a şcolii de arhitectură din Ţara Românească 
a secolului al XVI-lea. Datorită flagrantelor asemănări de planimetrie şi 
de decorație. pare probabil că aceeaşi echipă de meșteri, care a construit 
biserica schitului Flămândă; a înălţat și vestita ctitorie a marelui vornic 
Nestor Ureche. mânăstirea Secu din jud. Neamt (1602)(25), Ştiind că ma- 
rele dregător moldoveana fost scurt timp ban al Olteniei (160t — 1602), 
pe vremea când lia! însoţit pe Simion Movilă în Țara Românească, 
asemănarea până la identitate între cele două monumente nu poate să 
surprindă; dimpotrivă. ea ne apare ca firească într-o epocă în care 
confluenţele formelor arhitectonice şi decorative dintre cele trei ţări 
româneşti erau atât de frecvente incât să facă posibil, dacă nu un stil 


comun, cel puţin un mod asemănător de interpretare. 


Sculptura 


În secolul al XVI-lea, scuiptura prezintă în Ţările Române o curioasă 
convietuire de manifestări cu caracter retardatar, alături de realizări 
surprinzătoare prin îndrăzneala recepţiei unor inovaţii de limbaj pro- 
venind din ambianța Renaşterii itajiene. 

Încă puternic în primele trei decenii ale secolului, stilul gotic îşi face 
simțită prezența cu precădere datorită pietrăriei profilate care, așa cum 
s-a văzut, în Moldova se va menţine până la sfârşitul veacului, ba chiar 
va trece dincolo de limitele acestuia. ancadramentele gotice fiind însuşite 
ca elemente de stil autohton. O tendință de fastuoasă dar obosită încăr- 
care decorativă se observă la traforurile ancadramentelor de fereastră ale 
bisericilor evanghelice din Dârlos, Curciu și Ighiş (toate în jud. Sibiu). 
monumente târzii. la care prezența unor pietrari de formaţie provincială 
poate fi iesne recunoscută. Semnificative sunt și consolele antropomorie 
cu figuri bondoace şi falduri stângaci modelate de la biserica din Dârlos. 
Din aceeaşi familie stilistică fac parte reliefurile cu Zisus a/ durerii. care 
decorează tabernacolele de tip nişe ale bisericilor evanghelice din Tărpiu 
(jud. Bistriţa-Năsăud). Bazna (jud. Sibiu) şi Valea Viilor (jud. Sibiu), 
toate datând din anul 1504. Prin conirast cu aceste piese de o stângăcie 
aproape rustică. sunt tabernacolele de iip edicui de la Moșna (jud. Sibiu), 
Sighişoara şi Boian (jud. Alba). În special la primele două tatribuite 
verosimil pietrarului Andreas din Sibiu) silueta elegantă, îndrăzneala 
traforurilor şi delicatețea detaliilor sunt indicii ale unei arte mature. 
autorul fiind unul dintre reprezentanţii importanți ai goticului târziu. 

Sculptura figurativă cu caracter autonom este reprezentată de piese 
disparate: fragmentele unei Răsrigniri la biserica SE. Mihail din Cluj, 
datând din 1505, nu prezintă decât un interes documentar: în schimb. de 
un remarcabil interes este amvonul decorat cu basoreliefuri de la Biertan, 
operă prezumată a sculptorului Ulrich din Braşov (1523). Corpul 
prismatic poligonal al amvonuiui este încheiat la partea inferioară cu o 
piramidă poligonală cu vârtul în jos. a! cărei decor vegetal, în relief. 
trădează faza de interferenţă dintre gotic şi Renaştere, Pe faţa amvonului 


se află trei reliefuri: Răstignirea. Rugăciunea din grădină şi Profeţia lui 


Simion. Figurile sunt îndesate, dar expresive, faldurile, cu un modeiaj 
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Biserica evanghelică din 
Dârtos (jud. Sibiu). consolă 
antropomoriă din cor. 


Ulrich din Braşov (7), amvonul 
bisericii evanghelice din Biertan 


(Profeția hi Simian, Răstignirea, 
Rugăciunea din grădină). 


Altarul poliptic al bisericii evanghelice 
din Roadăş (jud. Brașov), statuia 
evanghelistului Ioan. 


consistent, sunt destut de corect redate. pe fondul unei; concepții 
compoziționale care trimite ta ana lui Veit Sross, ale cărei ecouri puteau 
să ajungă în Transilvania prin intermediul fiilor acesmuia. La casa 
parohială evangheiică din Bistriţa se păstrează statuia Stântului Nicolae 
ca episcop. Figura scundă este drapată în lalduri încreţite amintind 
sculptura în lemn, Decorul cu scuturi heraldice contribuie la încadrarea 
acestei lucrări în faza de trecere de la gotic la Renaștere, aceleiaşi 
perioade aparținându-i şi grupul Mucdonei cu Pruncul de ta tosta biserică 
benedictină din Mânăștur-Cluj. Aici tratarea faldurilor, solemnă şi clară, 
vădește Întoarcerea către antic, în contextul preocupărilor stilistice ale 
Renaşterii, 

Mai consistente din punct de vedere al valorii artistice sunt statuile şi 
reliefurile din lemn destinate decorării altarelor poliptice. În scrinul 
central al altarului de la Biertan se află o Răsrignire încadrată de figurile 
Mariei, loan Evanghelistul şi Magdalena îngenuncheată care îmbrăui- 
şează crucea. Datat verosimil în 515, acest grup compozițional prezintă 
legături cu școala lui Veit Stoss, în legătură cu care ar putea fi pus şi 
fragmentul de crucifix cu figura lui lisus provenind de ta biserica 
evanghelică din Deai Frumos. Ştind că. după moartea lui Veit Stoss. 
patru dintre fii săi au venit în Transilvania înființând ateliere la Mediaș, 
Sighişoara şi Brașov, nu este detoc surprinzătoare constituirea unui grup 
stilistic dependent de atelierul său, 

Din aceeaşi familie stilistică fac parte Mucona altarului din Şmig 
(cca 1515 — 1520), Madona altarului de ta Bruiu (cca 1520), Madona 
altarului de la Sânmartin (1525). Cele mai imporiăhte piese sunt însă 
statuia apostolului Jacob cel Mare şi statuia Mariei cu Pruncul de la 
Muzeul Brukenthal. Tipologic, ambele figuri işi gâsese numeroase 
analogii în opera lui Veit Stoss, atât la Criicovia cât şi la Niirnberg, 
deosebit de concludenie fiind în acest sens rotundui regular al figurii 
Mariei ca şi tratarea de o rară fineţe a figurii şi bărbii apostolului pelerin. 
Deşi complicate şi învolburate, faldurile se înscriu într-o compoziţie 
echilibrată, mărturisind un sens al armoniei care se impune dincolo de 
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lic, 


tendinţele retorice ale goticului târziu. Mai provinciale dar de o bună 
factură sunt statuile Sf. loan Botezătorul şi loan Evangheiistul, care 
decorează altarul poliptic al bisericii din Roadăș. Aparţinând principial 
tot ambianţei lui Veit Stoss, dar trecând prin filierele unui discipol al 
acestuia. meșterul Pavoi din Levoca (Slovacia). sunt reliefuriie ce 
decorează monumentalul altar poliptic din biserica evanghelică din 
Sebeş-Alba. Figurile îndesate. ușoara tendință către groiesc ca ş) 
învolburarea decorativă a falduriior sunt definitorii pentru statuara gotică 
ajunsă la stârşitul ciclului său istoric. _ 

Preţioase sunt şi cele trei statui care decorează altarul bisericii 
evanghelice din Băgaciu. datând din 1518. În scrinui central se atiă 
Maria cu Pruncul. Siânta Ecaterina şi Maria Magdalena. Modeleul abil ai 
figurilor şi compoziția savantă a faldurilor, care creează jocuri compli- 
cate cu unduiri neaşteptate. situează cele trei statui în familia statuarei 
transilvănene a goticului târziu. 

În pofida faptului că arhitectura secolului al XVI-iea s-a arătat atât 
de receptivă la formele stilistice ale Renaşterii, sculptura cu caracter 
autonom s-a manifestat într-un cadru destul de restrâns, cu puţine lucrări 
reprezentative. Faptul pare cu atât mai surprinzător cu cât producția de 
ancadramente a fost loarte bogată, ateliere importante fiinţând în secolul 
al XVI-lea la Cluj şi la Sibiu. Se poate chiar vorbi despre o stilistică 
proprie a ancadramentelor de Renaştere în Transilvania. caracteristică 
fiind o anume îmbiânzire a profilunlor şi frecventa agrementare a 
câmpuritor libere cu motive ornamentale de inspiraţie vegetală. 
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Altarul poliptic al bisericii evanghelice 
din Sebeş, «Închinarea magilor». 


Madona cu Pruncul, 
(Muzeul Brukenthal. Sibiu). 


Portalul sacristiei, 
biserica Sf. Mihail ain Ch. 


Cea mai importantă operă arhitectonică a Renaşterii din Transilvania 
secolului al XVI-lea, capela Lăz6 din Alba Iulia este. în acelaşt timp. şi 
cea mai importantă realizare a sculpturii decorative şi figurative 
aparținând aceluiaşi stil. Reamintind frumuseţea poralurilor, vam reține 
în continuare faptul că pe soclurile pilaştritor de colţ se află mai multe 
reliefuri, inspirate fie din Biblie (Moise primind tablele legii, luditha şi 
Holafern. Samson şi leul), fie din vieţile sfinților. (Sfântul Sebastiun la 
stâlp). fie din mitotogia greacă (Hercule și Hidra din Lerna, Centuur). 
Compozițiile riguros echiiibrate şi mai ales modelajul rotund, preferința 
pentru nuduri şi drapaşul de tip antic indică, fără echivoc, contaminarea 
cu stilistica Renaşterii, autorul putând fi unul dintre acei meşteri 
provinciali italieni, peregrini prin Europa în căutare de lucru. 

Un monument sculptural de un remarcabil interes este portalul 
sacristiei din biserica Si. Mihail din Cluj, danie a preotului Johannes 
Klyn (Klein). din anui 1528. Cadrul dreptunghiular este supraînălțat de 
un fronton semicircular, totul fiind decorat în mod abundent cu etemente 
heraldice, florale şi cu ur: mare număr de îngeraşi. Din centrul timpanului 
se desprinde fiuura în relief înalt a unui personaj cu plete şi basc, 
probabil portretul donatorului. Pus în tegătură cu atelierui lui Anton 
Pilgram din Viena, portalul din Cluj este o operă de excepţie, fără ecouri 
directe în plastica sculptată din Transilvania, dar exprimând o anume 
disponibilitate pentru formele decorative mai încărcate, anticipând prin 
aceasta evoluţia ulterioară. 

De sti! renascentist sunt şi tabernacolele-nișe ale bisericilor din 
Bozeş, Minzu, Tonciu, Cuieşd. Tabernacolui din Mineu este opera 
italianului Giovanni Fiorentino (Johannes Fiorentinus) din anul (515, ei 
fiind și autorul etegantei cristeinițe din marmură roşie provenind de ia 
acelaşi monument. Tot unui meşter italian îi poate fi atribuit tabernacolul 
de la Cuieşd (1537) ale cărui profiluri prezintă un foarte semnificativ 
efect de perspectivă forțată. 

Un grup aparte de monumente depinzând de momentul stilistic al 
Renaşterii este alcătuii din lespezite şi monumentele funerare. În cele 
mai multe cazuri, inscripția este dispusă marginal, constituind chiar 
bordura decorativâ a lespezilor, câmpul fiind rezervat însemnelor heral- 
dice şi altor motive ornamentale, cele mai multe de obârşie vepetală. 
Uneori: câmpul emblematic ocupă numai partea superioară a pietrei, 
partea inferioară fiind rezervată inscripţiei. Din prima categorie men- 
ționăm epitafurile lui Ștefan Thelegdi (1507 —1514), epitaful de bronz al 
lui Petru Haller (1569); din a doua categorie face parte epitaful 
episcopului Sigismund Thurzo (1512). O combinaţie între cele două Li- 
puri a fost realizată pentru epitaful domnitei Zamfira, fiica lui Moise 
Vodă, înmormântată la biserica mânăstirii Prislop din Hunedoara, ctitoria 
sa (1580). în mod excepțional, au fost sculptate și monumente funerare 
de tip sarcotag, având pe capac chipul defunctului reprezentat ca gisant. 
Inspirate de monumentele funerare ale Hunedoreștiior, datând din secolul 
anterior, sarcofagele reginei Isabela (1559) și princigelui loan Sigismund 
(1571), ambele în catedrala romano-catolică “din Alba lulia, sunt 
principalele opere din această categorie”. Culiu sarcofagului reginei 
Isabela este decorată cu reliefuri care redau pilda bunului samaritean în 
mai multe episoade. în iimp ce pe sarcofagul lui loan Sigismund, 


” R Theodorescu, Vi chapitre de la Renuissance transyheaine: ari du livre 


et art funcraire aux deburs de tu Reforme, în RRHA, 1986, p. 21-44 (CM), 
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executat sub directa influență a sarcofaguiui lui lancu de Hunedoara, este 
reprezentată o scenă de război. cu asediul unei cetăţi, La ambele piese, 
statuia-gisant de pe capac acuză o tratare convenţională. mai izbutite 
fiind reliefurile — plate. dar desenăte cu îngrijire şi vădit inspirate din 
stampele de epocă. aa 

Aşa cum s-a văzut, în Ţara Românească şi în Moldova, sculptura 
decorativă a edificiilor s-a rezumat la realizarea portalurilor și ancadra- 
mentelor: de stil gabi în Moldova. în general foarte simple în Țara 
Românească. Si 

O excepţie de prestigiu este oferită de bisericile de la Deaiu şi Curtea 
de Argeş, pe fațadele cărora decorul sculptat de obârşie caucaziană și 
arabă, dar trecut prin filtre otomane. iși găseşte o largă aplicaţie”. Che- 
nare, rozete, panouri, cornişe cu stalactite. arcuri cu bolţari ondulaţi și 
divers colorați. îngrădituri cu flori de crin. toate aceste elemente cu 
apariţie explozivă vor avea ecouri timide şi cu totul izolate în decorația 
monumentelor ulterioare. Mai evidente sunt absorbţiile acestor elemente 
în decorația unor pielre lunerare din secolul al XVI-lea, 

Destul de numeroase, pietrele funerare din Moldova, Transilvania şi 
Țara Românească, datând din acest secol, prezintă numeroase caracie- 
ristici comune. în primui rând faptul că decorul marginal este constituii 
din inscripția comemorativă. întotdeauna excizală, ceea ce ii asigură o 
particulară plasticitate. În Moldova, urmându-se exemplul pietrelor de 
mormânt din vremea lui Ștefan cel Mare. câmpul central este acoperit cu 
motive florale într-o interpretare decorativă vădit inspirată de brocarturi. 
Semipalmetre. palmete. flori de diterite tipuri, tratate în relief plat, sunt 
elemente care concură la evidenta unitate stilistică a acestor tucrări. Este 
de observat că, începând din anii de mijloc ai secolului. decorația câm- 
pului central devine mai agitată. redarea motivetor ornamentate înclinând 
spre un descriptivism aproape naturalist. 

Astfel, în timp ce pietrele lui Ştefăniţă (1527) şi doamnei Maria 
(1329) — ambele la Putna — păstrează întru totul schema decorativă a 
lespezilor funerare așezate de Ștefan cel Mare în necropola de la Rădăuți. 
piatza lui Petru Rareş (1546), piatra lui Ștetan Rareş (1552), piatra 
Marinei de la Zăhăreşii (1542), piatra Teofanei (1560) de Ja Slatina, 
piatra Teodosiei de ia Siret (1576) sau piatra mitropolitului Grigorie 
Roşca de la Voroneţ (1570) lasă să se descifreze înclinarca către 
decorativul de Lip naturalist — cu flori şi frunze de diferite tipuri — chiu 
dacă structurile compoziționale rămân încă prevalen tradiţionale. La 
piatra mitropolitului Grigorie Roșca este de observat şi profilul marginal, 
în care se recunoaşte un discret ecou al Renașterii. 

Având aceeaşi structură compozițională de bază, cu inscripţia 
formând chenar, pietrele de mormânt din Ţara Românească au de regulă 
în câmpul central o reprezentare a crucii combinată cu arborele vieții. 
Juxtapuse la piatra de mormânt a lui Pârvu Craiovescu de la Snagov 
(1512) - ta care sunt de observat şi profiiuri de Renaştere — cele două 
motive se combină. formând un toi, la piatra lui Neagoe Basarab de la 
Argeş (1521). piatră care devine prototip. fiind repetată pentru duamna 
Neaga, pentru doamna Despina şi doamna Ruxandra. Un grup deosebit 
este format din pielrele de mormânt ale stolnicului Neagoe (1504) şi 
jupânului Neagu (1545) de la mânăstirea Căscioareie, ambele prezentând 


” V. Drăguţ. L'architecture dans les Pays Roumatiis au XVle siecle dans la 
perspective des relanous avec le monde otoman. în RRHA, 1986, p. 3-20 (CM). 
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Piatra Junerară a lasilcăi, biserica 
mânăstirii Probota. 


Stema Țării Româneşti de pe pisania 
mănăstirii Dealu, în Muzeul Naţional de 
Istorie Bucureşti. 


Piatra funerară a lui Radu de la Afumaţi, 
biserica episcopală din Curtea de Argeş. 


o neobișnuită etajare de profiluri perimetrale cu tunii împletite, jar în 
câmp având o dezoraţie cu entrelacuri, direct inspirată din sculpturile 
decorauve de la Dealu. 

În coniexiul acestor iespezi funerare, lipsite de reprezentări 
antropomorfe, epitatul de piatră al voievodului Radu de ia Afumaţi 
(1529) constituie o apariție surprinzătoare: bordura cu Inscriplie este 
dublată de un chenar cu entrelacuri, în câmp se ailă o lungă inscripţie 
care relatează faptele de vitejie ale voievodului, reprezentat călare, cu 
buzduganul in mână dreaptă, coroană pe cap şi mantie fluturândă. 
Deasupra reliefului cu chipul voievodului. se afiâ e cruce încadrată de 
pâtru rozete — compoziţie care valorilică vechea temă iconografică a lui 
lisus în piorie, simbolizând deci triumful dreptei credințe. Aşa cum s-a 
observai, relieful ecvestru este inspirat îndeaproape de la reprezentănle 
sfințitor militari de pe uşile de la Snagov. Câteva decenii mai târziu ideea 
a fost reluată pentru piatra de mormânt a țupânului Albu Golescu din 
biserica mânăstirii Vieroşi (jud, Argeș) — 1574. Aici, reprezentarea 
ecvestră a delunctului ucupă partea inferioară a pietrei, două treimi 
superioare fiind rezervate inscripției. Dincolo de limita veacului, dar 
aparţinând aceluiaşi grup de excepţie pentru monumentele funerare din 
Ţara Românească, iespedea lui Siroe Buzescu de la Stănești (1602) 
cuprinde o lungă relatare a luptei sale cu nepotul hanului tătar. iar în 
partea inferioară -- un reliet pe cât de stângaci pe atât de expresiv 
înfăţişează pe erou luptând împotriva dușmanului. pe care îl răstoarnă de 
pe cal cu o lovitură de sabie. 

Deşi puţin numeroase, stemele sculpiate prezintă un particular 
interes istoric şi artistic. Deosebit de originală, cu trasee elegante şi 
modelaj rotund, tipic renascentist, este emblema sculptată a lui Neagoe 
Basarab. înfățișând un inorog în luptă cu dragonul, ca simbol al răului și 
totodată al puterii otomane (cca 1517)26). În categoria operelor de 
excepţie. se cere amintită pisania aşezată de Petru Rareş pe fațada sudică 
a bisericii Sf. Dumitru din Suceava (1534). Aici, stema Moldovei este 
încadrată într-un medalion cu frunze de laur şi susținută de doi puiti. 
Compoziţia decorativă este vădit inspirată de balustrada capelei Sixtine, 
sculptată de Mino da Fiesote, iar modeleul dibaci indică mâna experi- 
mentată a unui meşter italian, Din timpul lui Petru Rareş. ca stăpânitor al 
Cetăţii de Baltă din Transilvania, datează cele două steme ale Moldovei 
care decorează tumul de intrare şi fațada nordică a bisericii evanghelice 
din Boian (jud. Alba), același voievod așezând și stema Moldovei pe 
faţada turnului ctitoriei sale de la Probota”. Lui Alexandru Lăpuşneanu i 
se datorează, de asemenea, dovă frumoase steme sculptate în reliet: la 
biserica mânăstirii Bistriţa (1554) şi la turnul-ciopotniţă de la Suceava 
(1560). 

Un monument sculptural cu datare incertă (epoca lui Neagoe 
Basarab?) se păstrează în curtea mânăstirii Cozia; este o fântână în al 
cărei bazin se află o figură umană, tratată în reliet. În 1656, Paul de Alep 
nota: «In faţa sfintei biserici este o fântână îndestglată de un izvor de apă 
care curge de la munte și încântă simţurile. În jurul bazinului sunt patru 
chipuri din a căror gură curge apă: unul este.chipul unui maghiar, cetălalt 
este capul unui turc cu turbanui său, al treitea este chipul unui domn şi al 


” Pisania cu stema Moidovei de pe turnul de intrare a fost pusă de Elena 
Rareş şi de fiii săi Itiaş, Ştelan şi Constamin, în 1550, în timpul domniei lui 


Iliaş (TS). . 
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patrulea ce! al unui rob. În bazin se păstrează totdeauna peşti.» 

Nu vom încheia acest scut capitol rezervat scuipturii, fără să 
amintim aşa numitele cruci de mână, Destinate ceremonialului liturgic, 
crucile de mână au oferit un refugii pentru sculptorii în lemn din mediul 
ortodox, cărora canoanele “bisericeşti le interziceau reprezentarea 
chipului ciopiit în relief. Populate cu numeroase microreliefuri repre- 
zentând scene biblice, şi. figuri de sfinți. impodobite de asemenea cu 
motive florale, crucil de mână surprind prin inventivitatea compozi- 
țională şi prin plasticitatea reprezentărilor care se cer descifrate cu răbdă- 
toare atenție. Prezentând numeroase trăsături comune în Țara Româă- 
nească şi în Moldova. ele sunt de ceie mai multe ori opera unor meşteri 
locali, care. cel puţin la început, au folosit drept model crucile de mână 
provenind de la Athos, unde acest gen artistic se afla la mare cinste. 
Crucea dăruită de Vintilă Vodă (1532 — 1535), cea dată de jupânui Manta 
(1564), crucea de la Neamţ (1559) cioplită de popa Nechifor, crucea de 
la Slatina (1561) făcută de meşterul călugăr Dosoftei „de obârşie de la 
Putna”, crucea de la Agapia (1593) făcută de popa Ilia sunt numai câteva 
exemple dintr-un număr destul de mare de lucrări de acest gen!27). a 
cărui neașteptată inventivitate poate fi explicată, cel puţin parţial, prin 
sugestiile oferite în aceeaşi epocă de pictura murală. 


Picturat2% 


Nu vom şti probabil niciodată dacă modestele fragmente de piciură 
murală ce se mai păstrează, ici-colo. pe fațadele bisericii mânăstirii 
Dobrovăț aparțin — așa cum totuși se presupune — epocii lui Ştefan cel 
Mare. În condiţiile confuze iscate de lupta pentru putere a partidelor 
boiereşti. după stingerea marelui voievod, vreme de aproape un pătrar de 
secol nu avem nici o ştire importantă privind activitatea şcolii de pictură 
din Moldova: în schimb, cu sprijinul nemijlocit al domnitorilor Radu cei 
Mare şi Neagoe Basarab, în Ţara Românească pictorilor li se oferă 
prilejul unei plenare afirmări. Nu va surprinde, prin urmare, dacă în 
foarte scurt timp. Târgoviştea — capitala țării — va deveni centrul de 
autoritar prestigiu al unei autentice şcoli de pictură locală. Pe cale 
documentară. aflăm că. în anuj 1515. prin grija lui Neagoe Basarab, 
meşterii Dobromir din Târgovişte. Jitian și Stanciu împodobeau „cu 
vopsele şi cu aur” biserica mânăstirii Dealu. Acelaşi Dobromir. însoţit de 
Dumitru şi Chirtop, era chemat în 1519 să zugrăvească mânăstirea 
Bistriţa vâlceană. mândra ctitorie a boierilor Craioveşti. iar câţiva ani 
mai târziu tot el conducea echipa de meșteri care impodobeau biserica 
episcopală din Curtea de Argeş, 

Cea mai veche lucrare pe care o putem atribui lui Dobromir este o 
icoană a Sfântului Nicolae. databilă în anul 1517. anul sfințirii bisericfi 
episcopale de la Argeş. Decupat monumental pe fondul de aur. chipul 
marelui ierarh este desenat cu fermitate sub veşmântul cu falduri 
aplatizate. cu vădită înclinare către grafism. 

in partea inferioară este pictat tabloul votiv al familiei voievodale: 
Neagoe Basarab. cu fiii Teodosie, Pătru şi loan şi doamna Despina cu 
fiicele Stana şi Roxandra. Această icoană. una dintre cele mai vechi 
păstrate în România. este şi cea dintâi în a cărei compoziţie intervine 
tabioul votiv. Tot de la Argeş provine icoana Plângerea lui Hristos, 
operă a unui meșter de solidă formaţie în ambi picturii 
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LA 


Cruce de mână sculptată de popu Ilia şi 
ferecată, mânăstirea Agapia (1593). 


Stema Moldovei, biserica Sf. Dumitru 
din Suceava. 


Popa Nechifor. crucea de mină de la 
Neamţ (1559), dăruită de mitropolitul 
Grigorie Roşca, detaliu. 


Sfinţii Simion şi Sava, biserica 
episcopală din Curtea de Argeș (Muzeul 
Naţional de Artă al României). 


Paraclisul bolniţei mânăstirii 
Bistrița- Vâlcea, tabloul votiv: Barbu 
Craiovescu şi soția sa susținând macheta 
ctitoriei, 


post-bizantine, poate un aihonit la curent cu inovațiile de limbaj ale şcolii 
cretane care, în acea vreme, absorbea şi elemente de modelaj proprii 
picturii italiene. De aici decurg tendințele de modelaj, de asemenea 
umaânizarea expresiilor, sugerarea expresivă a sentimentelor de durere, 
dragoste și milă. În fapt, prin aşezarea între coloanele pronaosului de la 
Argeş a unor mari icoane cu dublă faţă. se realiza un ansamblu decorativ 
unic în felul său, care a făcut necesară conlucrarea mai multor meșteri 
zugravi. Câteva din aceste mari icoane. având pe una din fețe figuri de 
stinți pustnici. iar pe cealaltă sfinți militari călare, permit (în ciuda stării 
lor de avansată degradare) să se intrevadă remarcabile calităţi artistice şi 
poate că Paul din Alep la aceste icoune se referea atunci când afirma, un 
secol şi mai bine după aceea. că la Argeş au lucrat şi meşteri cretani. 
Principial contemporane sunt marile icoane care provin de la mânăs- 
tirea Bistrița-Vâlcea. Cele patru icoane impărăteşţr greşit împerecheare 
(două la Muzeul Naţional de Artă din Bucureşă, două la schitul Păr, 
jud. Vâlcea) păstrează aproape intactă tradiția icoanelor bizanţine din 
secolul al XV-lea, ca frumoasa icoană a Maicii Domnului — Îndrumă- 
foarea de la mânăstirea Govora. Concepute monumental, înscrise cu 
amplitudine în cadrul compoziției. figurile acestor icoane vădesc 
remarcabile calităţi de desen şi culoare, pe suportul stilistic al picturii 
bizantin-paleologe pe care - în contextul marelui efon de recuperare u 
moştenirii culturale bizantine — încerca să o revitalizeze Neagoe Basarab, 
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Cel mai vechi ansamblu de pictură murală păstrat din acea vreme 
decorează micul paraclis al botniţei de ja mânăstirea Bistriţa- Vâlcea. 
Executată. în anii |520 — 1522, de către unul din ajutoarele iui Dobromir 
din Târgovişte — poate Durmitru sau Chirtop — picturile micului paraclis 
prezintă în general caracteristici tradiţionale. amintind. pe alocuri (ca de 
exemplu în cortegiul sfinților cuvioşi. cn fete ascetice și trupuri 
prelungi). de picturile din pronaosul bisericii mari de la Cozia. Cromatica 
rece şi surdă. ca şi desenul incisiv. cu o mare putere de evocare. conferă 
acestor picturi o măreție aspră cu un pronunţat caracter monastic. 
Dimpotrivă. tabloul votiv. în care apare Barbu Craiovescu, călugărit 
Pahomie. surprinde prin sensui realist al reprezentării, printr-o evidentă 
volupiate a observaţiei (de remarcat redarea corectă și detaliată a 
machetei paraclisului). Postretui lui Barbu Craiovescu nu are nimic 
convenţional. nimic de aparat. desenul este subtil. modeleul cromatic 
urmează cu fidelitate formele. Ctitorul este infăţişat ca un unchiaş sfătos. 
cu ochii șireți şi priviri tăinuite care reamintesc de acela care, vreme de 
mai multe decenii, condusese din umbră destinele Ţării Româneşti. 
Recunoaştem aici o anume atitudine critică în faţa realităţii. atitudine 
caracteristică ambianţei culturale din Ţara Românească, pe care o vor 
exaita cu ascuţit taient cronicarii de la sfârşitui secolului al XVII-lea. 

Picturile din naosui bisericii episcopale de ta Argeş au fost terminate 
în anul 1526. prin grija lui Radu de la Afumaţi, ginerele lui Neagoe 
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Biserica episcopală din Curtea de Argeș. 
tabloul voriv: Neagoe Basarab, Afilița 
Despina şi copiii (în Muzeul National de 
Istorie din Bucureşti). 


Plângerea lui lisus Hristos, biserica 
episcopală din Curtea de Argeş (Muzeul 
Naţional de Artă al României). 


Biserica episcopală din Curtea de Argeş, 
tabloul votiv: Mircea cel Bătrân, 
Muzeul Naţional de Artă al României. 


Basarab. În urma nefericitelor lucrări de restaurare conduse în secolul 
trecut de către Lecomte du Noiiy, din marele ansamblu mural nu se mai 
păstrează decât figuri disparate de sfinţi, aflate astăzi în colecţiile 
Muzeului Naţional de Artă al României”. Purtând marca unei arte de 
ceremonial, cu o evidență preocupare pentru expresia aparatului 
somptuar-ornumentat, figurile sfinţilor de la Argeş se impun atenției prin 
soliditatea construcției plastice, prini desenul corect şi armoniile solemne. 
Mai importante sunt însă figurile de domnitori provenind din marete” 
ansamblu votiv care decorase necropola pronaosului. Modul de redactare 
a seriei de imagini voievodale obligă lu considerarea unei perspective 
programatic-istorice a ctitorului, depășind în mod substanţial limitele 
obişnuite ale unui tablou votiv de donator. Într-adevăr, la Argeş au fost 
reprezentaţi marii înaintaşi Basarabeşti - Nicolae Alexandru, Mircea cel 
Bătrân, Vlad Dracul, Radu cel Mare iar dintre strămoşii doamnei 
Despina era înfățişat cneazul Lazăr, eroul bătăliei de la Kossovopolje. 
Recunoaştem aici 6 îndoită demonstrație: pe de o parte, legitimarea 
prezenţei pe tron a lui Neagoe Basarab şi a spiţei sale, pe de altă parte, 
invocarea tradițiilor de luptă antiotomane prin reprezentarea figurilor de 
exemplară şi statornică amintire ale cneazului Lazăr şi domnitorului 
Mircea cel Bătrân, învingătorul sultanului Bayezid Yildtrim, la Rovine. 

Nu ne îndoim că acest tablou genealogic, cu bogatele sale implicaţii, 
a fost conceput de chiar Neagoe Basarab, domnitorul cărturar a cărui 
„Carte de învățături pentru fiul Teodosie” avea să devină un adevărat 
testament politic, mereu prezent în gândirea politică a secolului al 
XVI-lea. Dar tablou! voievodal de la Argeș mai este important şi pentru 
că, frângând canoanele, el a acordat o pondere foarte mare reprezentării 
figurilor de domnitori şi domniţe, prilejuind realizarea unei adevărate 
galerii de portrete, într-o viziune de neașteptată laicitate, Modelul de 
prezentare ure un caracter de ceremonial demonstrativ, atât prin 
atitedinile solemne, cât şi prin bogăţia veşmintelor, a căror amănunțită 
descriere contribuie la efectul mărit al autorităţii consacrate. Prezenţa 
pajurei bicefale pe genunchii lui Mircea cel Bătrân sau pe poala mantie: 
lui Neagoe Basarab era un argument de ordin heraldic care venea în 
întâmpinarea programului de succesiune a imperatorilor bizantini. 

Despre întlorirea picturii în epoca lui Neagoe Basarab mai stau 
mărturie frumoasele icoane ce alcătuiesc registrul Deisis al iconostasului 
mânăstirii sârbeşti Krusedol, din Fm$ka Gora, icoane dăruite de doamna 
Despina şi executate de pictori români, fapt confirmat în vitima vreme de 
cercetările specialiştilor iugoslavi. Un mare număr de broderii răspândite 
la mânăstirile athonite Xenoton, Iviron, la mânăstinile sârbeşti kruSedol, 
Decani, ca şi în muzeele din Moscova şi Belerad, confirmă intensa 
producţie de cartoane. datorate, desipur, aceloraşi meşteri din şcoala de 
la Târgovişte. De o nobilă frumuseţe este dvera de ia Argeş (1517) a 
cărei compoziție, de o sesizantă monumentalitate, impresionează prin 
dramatismul reținut al atitudinilor, prin rostirea-mută a stării de tragism. 
În partea inferioară este reprezentată doamna Despina împreună cu 
fiicele sale, într-o redactare ce aminteşte icoana Sfântului Nicolae 
realizată în același an. Epitrahilul de la Bistriţa (1521) prezintă în partea 


” Picturițe afate în Muzeui Naţional de Artă al României au fost restaurate 


şi prezentate intr-o expoziţie în 1998. Ele au fost reproduse şi în catalogul 
manifestării, însoţite şi de descrieri ale metodologiei foiosite (Frescefe ce lu 


Catecdralu Argeşului, Bucureşti, 1998) (15). 


inferioară figurile donatorilor: Barbu Craiovescu, călugărit Pahomie, şi 
soția sa Neagoslava. în fapt mici portrete cu tentă realistă în care 
recunoaştem încă o dată interesul pe care meșterii zugravi din şcoala de 
Târgovişte îl manifestau pentru redarea-expresivă a figurii umane. 

Dar, neîndoielnic, piesa cea mai impresionantă a întregului grup de 
opere picturale păstrat din -epoca lui Neagoe Basarab este icoana care 
înfățișează Coborârea de pe cruce (aflată la Muzeul Naţional de Artă al 
României). Pe fundalul trucii ce se proiectează pe cer, ca simbol 
permanent al suferinţei, Maica Domnului poartă îndurerată trupul 
neînsuflețitului lisus, asistată fiind de loan Evanghelistul şi de Maria 
Magdalena. În colțul din stânga jos. doamna Despina, în veşminte 
cernite, ține în braţe pe fiul său Teodosie, mort timpuriu, după o scurtă 
domnie (1521): Sentimentul de jale conținut de figurile celor două mame 
îndoliate este puternic subliniat prin acordurile cromatice, cu accente de 
negru. Îndrăzneala concepției este surprinzătoare. Într-adevăr, nici în 
Italia Renaşterii artiştii nu avuseseră îndrăzneala să pună în cumpănă Şi 
să compare durerea pământească cu cea divină. Este vorba aici despre o 
atitudine umanistă care începea să se insinueze şi în arta Ţărilor Române. 
În fond, epoca lui Neagoe Basarab, cu largul ei orizont, cu năzuinţele de 
libertate şi cultură, cu a sa înțelegere pentru valorile umane al căror 
respect devenea un program în textul Învățăturilor, este o epocă 
comparabilă în substrat cu Renaşterea, chiar dacă formele stilistice sunt 
diferite de cele familiare marelui moment cultural şi artistic din apusul 
european, - 

Anii grei care au urmat stingerii din viaţă a lui Neagoe Basarab şi 
neîncetatele lupte cu turcii purtate de temerarul dar nenorocosul Radu de 
ta Afumaţi. ucis de boieri în 1529, au provocat o temporară eclipsare a 
şcolii de pictură din Ţara Românească. Asistăm, în schimb, la un proces 
de reactivare a centrelor de pictură din Moldova, prima realizare 
importantă fiind împodobirea cu picturi a bisericii Sf. Nicolae din 
Dorohoi, ctitoria lui Ştefan cel Mare. Datând din vremea doinnitorului 
Ștefăniță, cu probabilitate din anti 1522 — 1525, picturite de la Dorohoi 
reiau cu fidelitate schema iconografică de la Popăuţi-Botoșani, atât în 


ceea ce priveşte succesiunea registrelor. cât şi în redactarea de detaliu a' 


ciclului hristologic care prezintă acelaşi număr de episoade şi aceeaşi 
ordine narativă. Spre deosebire de inaintașul său. meşterul de la Dorohoi 
a preferat imaginile mai ample, cu multe figuri care acoperă cu prezența 
lor dinamică întregul câmp compozițional. Personajele au trupuri 
prelungi și graţioase. iar veşmintele învotburate participă. cu fluturarea 
lor. la mişcarea generală a grupurilor compoziționale. Costumele sunt 
variate. în directă legătură cu moda timpului. ceea ce contribuie la efectul 
de uşoară laicizare a expresiei. Un suflu nou străbate această pictură 
realizată într-o vreme când. în condiţii specifice lor, Ţările Române 
manifestau în cultură şi artă o atitudine de înnoise spirituală. Spre 
deosebire de tablourile votive din epoca lui Ştetan cel Mare, la care este 
exprimată cu claritate ideea de grup familial. la Dorohoi, fiecare membru 
al tabloului 'votiv este tratat individualizat, efectui de relativă izolare 
fiind întărit de arcadele sub care sunt așezate chipurile voievodale. Mai 
mul decât un tablou de familie, este aici scoasă în evidenţă ideea 
dinastică. pe un sens îndeaproape comparabil cu cci al tabloului 
Basarabeştilor de la Argeş. 

Consonanţele. mai mult de conţinut decât formale, cu pictura din 
Tara Românească sunt încă şi mai evidente la Dobrovăț, monument 
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Biserica episcopală din Curtea de Argeş, 
tabloul votiv: doamna Roxandra, Muzeul 
Naţional de Artă al României. 


«Coborârea de pe cruce», biserica 
episcopală de la Curtea de Argeş 
(Muzeul Naţional de Artă ul] României). 


pictat în 1529 şi care inaugurează strălucita suită de realizări ale picturii 
murale din epoca lui Petru Rareș”. Ajuns până la noi într-o destul de 
bună stare de conservare, ansamblul mural de la Dobrovăț impresionează 
prin austeritatea cromatică, prin sensul introspect al fizionomitlor și 


organizărilor compoziționale, pretutindeni făcându-se simțită o stare de 
profundă meditaţie. 


Această unitate de atitudine este cu atât mai surprinzătoare cu Cât 
picturile Dobrovăţului au rezultat din colaborarea a ce! puțin trei meşteri. 
Meşterul principal a decorat naosul şi altarul în aj căror spaţiu 
compoziţiile au o notă mai fastuoasă, mişcările sunt mai vii, iar culorite 
mat strălucitoare. Registrul Patimilor impresionează prin puterea de 
evocare a narațiunii, compoziţii de o memorabilă frumuseţe fiind 
Batjocorirea lui fisus şi Împărțirea veșmintelor. 

Tabloul votiv impune prin solemnitatea conținută a atitudinilor. dar 
şi prin fastul, cu adevărat princiar, al veşmintelpr. Prin reprezentarea lui 
Petru Rareş, ctitorul picturilor murale, alături“ de Ştefan cel Mare, tatăl 
său şi ctitor ai bisericii, şi Bogdan al III-lea, frate şi înaintaş la domnie. 
tabloul votiv de ia Dobrovăț dobândeşte O clară valoare demonstrativă — la 
aceasta contribuind figurile şi veşmintele asemănătoare: imaginea astfel 
pictată se voia o legitimare pe tronul Moldovei a fiului hangiţei din 
Biserica mânăstirii Dobrovăj (jud. aşi) Hârlău, dar os domnesc, cu drept de succesiune. 
tabloul votiv: Ștefan cel Mare, Bogdan, 

Petru Rareş (naos). 


” Vasile Drăguţ, Dobrovăț, Bucureşti, 1986 (TS), 
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Mai severe, picturile din camera mormintelor”! se datorează zi 
meșter în a cărui formaţie sunt lesne de recunoscut Bania i 
picturii monastice din lumea bizantino-balcanică. Programul DI - 
al camerei morminţetor aduce noutatea reprezentării sinaxarului, o ie 
de calendar ilustrat. care de aici încolo avea să se bucure de multă 
popularitate în pictuia din Moldova, | a iu 

De o mare originalitate este iconagralia pronaosul „ în a câ 
compunere apar teme la a căror elaborare se pare că ar fi giga 
reprezentanţi de frunte al cărturarilor moldoveni. pi î 
apar trei imagini de mari dimensiuni, reprezentând Scura iuti on inaitul, 
Minunea Sfântului Sava de la Terusalini ȘI Minunea Sfântului ein 
cel Mare de la Athos. Fără echivalent în iconogratia sarii 
tradițională. grupajul celor trei scene era deosebit de semnificativ i sp 
oamenii epocii. fiind vorba aici despre v evocare simbolică a sg 
orient ortodox căzut sub stăpânirea otomană. Sinai. lerusalini. i OS. 
aceste trei adevărate capitale ale lumii creştine orientale s-au adunat pe 

“urile Dobrovătului cu semnificaţia unui memento, invitând ta lupta 
. egii i si a libertății ţăriit28bis). ideea luptei 
pentru apărarea legii strămoşeşti șI â 11 entății 4 i ae 
este întărită prin prezența în compoziția iconografică din ami 


————————— 


" Ecaterina Cincheza-Buculei. Menologul de la Dobrovăț (1529), în SCIA, 


„7-33. (TS). DE | a 
5, d casta Narthexul Dobrovățului. „Dosar arheologic» în 


RMI, 1991. nr. 1. p. 10-22 (TS). 
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Biserica mânăstirii Dobrovăț, 
«Drumul Crucii», detaliu (1005). 


Biserica mânăstirii Dobrovăț, 
«Batjocorirea lui lisus», detaliu (naos) 


Hârlău, biserica Sf. Gheorghe, «Sinod 
ecumenic», detaliu, pronaos. 


Biserica mânăstirii Probota, tabloui 
voriv, detaliu, înainte de restaurare. 


pronaos a sfinților militari călâri, pe care, de aici incolo. pictorii din 
Moldova îi vor reprezenta întotdeauna la luc de mare cinste. Aşadar. 
considerat în ansamblu, pronaosul de la Dobrovăț dobândeşte valoarea 
unui manifest de rezistență antiotomană. comparabil întru totul cu acc 
chemare la cruciadă pe care o cuprindea, în sine, reprezentarea Caval- 
cadei sfinţilor militari de la Pătrăuți, ctitoria lui Ştefan cei Mare. 

În anul 1530. Petru Rareș ctitorea noua mânăştire a Prohotei, din 
îlemnul său era reconştruit Humorul și tor în acel an era împodobită cu 
picturi, pe dinăuntru ca şi pe dinafară, biserica Sf. Gheorghe din Hârlău. 
Așadar, în conuinuarea picturilor de la Dobrovăt, care veneau să 
împodobească ultimul lăcaş construit de Stetan ce! Mare, Petru Rareş 
făcea o adevărată demonstraţie a legăturilor sale cu tradiţia, reconstruind 
sau întrumusețând ctitoriile înaintaşilor. Este lesne de înţeles că prin 
pictarea bisericii Sf. Gheorghe. care era paraclis al curților domneşti din 
Hârlău, se realiza nu doar un ansamblu de picturi murale, ci un adevărat 
model dorinesc: iconografic şi decorativ, 

Destul de bine păstrat, deşi aiectat de unele intervenţii ulterioare, 
ansambiul mural a) interiorului reia. cu necesare adaptări la formele 
arhitectonice ate monumentului, iconografi statornicită anterior. În 
pronaos, de o sporită atenție s-a bucurat reprezentarea sinoadelar 
ecumenice, simbo! al luptei pentru puritatea credinței, luptă putemic 
reactualizată într-un secoi în care mişcarea Reformei degenera deseori în 
conflicte sângeroase. Din punct de vedere formal, este de reţinut 
interesul meşterului principal pentru compozițiile cu grupuri aglomerate, 
a căror învolburare este mai mult decorativă decât dramatică, gustul 


„pentru decorativ fiind lesne de recunoscut și în plăcerea cu care sunt 


descrise veşmintele. 

Cunoscute doar prin intermediul fotografiilor — căci o nefastă 
restaurare le-a distrus în întregime — picturile exterioare ale bisericii 
Sf. Gheorghe din Hârlău păstrează o importanţă capitală pentru istoria de 
artă, ele constituind actul declanșator al noului mod de decorare a 
bisericitor din Moldova secolului al XVI-leat2%. Îmbrăcând în întregime 
fațadele paraclisului; domnesc, picturile exterioare de la Hârlău aveau o 
compoziţie iconografică deosebit de clară, cuprinzând toate temele pe 
care, în mod semnificativ, le întâlnim şi la monumentele ulterioare. 
Fațadele părții de răsărit, cu cele trei abside ale triconcului, erau aco- 
perite cu o amplă reprezentare a Rugăciunii tiu:mor sfinților, pe celelalte 
faţade aflându-se, în principal, ilustrarea Irurrdui acatist şi o amplă 
reprezentare a Arhorelui lui fesen. 

Ştiindu-se, deci, că, chiar la primu! monument din epoca lui Petru 
Rareș la care au apărut picturile exterivare, acestea au avut un program 
coereni, pe care apoi l-au repetat cu unete interpretări toate ansamblurile 
ulterioare, este firesc să se concludă că la mijloc a fost vorba despre a 
inițiativă temeinic pregătită şi că programul iconoerafic — despre a cărui 
semniticaţie va fi vorba mai departe — a fost elaborat de cărturarii de la 
curtea domnitorului. Ză 

Singular originalitate a picturilor exterioare din Moldova u atras 
atenţia multor cercetători, coniroversele privind originea acestui mod de 
omamentare arhitectonică fiind destul. de mari. Josef Strzygowski(3b) 
credea că este vorba de un decor de obârşie iraniană, deşi în Iran nu 
există picturi murale exterioare; David Talbot Rice!3) s-a ostenit să 
demonstreze originea trapezuntică, deşi monumentele cu decor mural pe 
fațade existente în Trapezunt sunt posterioare monumentelor din 
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Moldova. iar Andre Grabari32) s-a gândit la o origine bizantino-bal- 
canică, deşi în Balcani picturile exterioare sunt rare şi niciodată nu 
formează un ansamblu coerent. 

De fapt. în cadrul acestor dezbateri. importantă nu este ideea 
decorării cu picturi murale a “fațadelor. pentru că decorul pictat sub 
diferite forme poate fi regăsit în întreaga Europă medievală, atât în orient 
cât şi în occident, dar nițiunde nu pot fi găsite exemple de edificii 
decorate integral cu pigturi murale pe faţade, în condiţiile unu program 
iconografic coerent - Şi consecvent cu sine pe parcursul mai multor 
decenii. Spunând toate acestea, nu vom uita că exemple de pictură 
exterioară datând din secoleie XIV -XV există destul de multe în 
Transilvania şi în Moldova (la Sântămăria-Oriea. Tătâriaua, Sighișoara, 
Brașov, Baia, Probota Veche. Neamţ, etc.), dar în toate cazurile este 
vorba numai despre panouri şi de decoraţii cu caracter izolat, lipsite de 
coordonate iconografice precise(33), În perspectiva inturor acestor 
realități, opera iconografilor şi a meşterilor pictori din Moldova lui Petru 
Rareş ne apare cu atâi mai impresionantă, cu cât universala celebritate a 
picturilor exterioare moldoveneşti este deopoirivă justificată de suverana 
lor frumuseţe artistică. În fiecare anotimp, fie că se ivesc din verdele 
proaspăt al pajiştii, fie din albul imaculat ai zăpezilor de sub munte, 
picturile exterioare făurite de meşterii lui Petru Rareș apar ca un 
sărbătoresc veşmânt de paradă care, îmbrăcând fațadele domneştilor 
cţitorii, pare a le scoate din imediatul realităţii pentru a ie transpune 
într-o lume a mirajelor legendare. Incoruptibile parcă la irecerea 
timpului, culorile şi-au păstrat strălucirea lor miraculoasă făcând 
imaginile să vorbească — azi, ca și acum patru sute de ani, mesajul lor de 
frumuseţe rămânând intact, 

Frumuseţea nepereche a monumentelor cu pictură exterioară din 
Moldova a stârnit nu o dată entuziasmul specialiștilor. 

În 1913, istoricul de artă austriac Josef Strzygowski scria: „Sunt 
tezaure pe care cunoscătorul cel mai format din propriile sale călătorii nu 
Je poate vedea nicăieri în altă parte. Mai presus de toate câte pot fi văzute 
în Moldova sunt acele curioase biserici care prin policromia fațadelor se 
pot compara cu biserica San Marco din Veneţia sau cu domul din 
Orvieto [...] Ceva asemănător nu ne oferă o a doua ţară din lume (34), 

La rândul său. Henri Focilton seria: ..Voroneţ, Moldoviţa. Humor, 
Suceviţa, in mijlocul vegetației cure le inconjoară sub cerul liber. sunt 
capodopere de poezie arhaică și de proaspătă inspiraţie, respectate de 
refacerile de odinioară credincioase modelelor adiţionale... 135). 
Prefațând monumentalul atbum pe care UNESCO l-a consacrat picturilor 
din Moldova, bizantinotogul Andre Grabar seria: „Dacă moda 
călătoriilor de agrement se va menţine şi mijloacele de comunicaţie se 
vor îmbunătăţi. tot mai mulți amatori de locuri artistice se vor întâlni in 
preajma bisericilor moldoveneşti pentru a admira iaţadele lor pictate... 
aceste faţade pictate cu ale lor figuri şi cu scenele tor sunt asemenea unei 
cărți ilustrate deschise la toate paginile sale (36). 

Aprecieri comparabile se găsesc şi în scrierile lui Charles Dieh!, Puig 
i Cadataich. Paul Henyy. Victor Lazarev, Mihai! Alpatov. David Talbot 
Rice, Otto Demus, Pau! Philippot şi alți savanți străini care, stăruind în 
faţa acestor monumente. le-au comentat cu nereținută admiraţie. 

După decorarea paraclisului domnesc de ta Hârlău, principala 
realizare a şcolii de pictură din Moldova a fost împodobirea bisericii 
mânăstirii Probota, al cărei egumen de atunci era marele cărturar 
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Biserica mânăstirii Probota, 
boltă din pronaos, înainte de restaurave. 


Biserica mânăstirii Probota, Arhanghelul 
Mihail, detaliu, înainte de restaurare, 


Suceava, biserica Sf. Gheorghe, sfinții 
militari Gheorghe şi Dumitru (naos). 


Biserica mânăstirii Probora, 
« Bunavestire», pronaos. 


Grigorie Roșca, viitor mitropolit al ţării”. În pofida retuşurilor ulterioare 
(care de altfel vor puiea fi îndepărtate printr-o atentă restaurare). picturile 
interioare ale Proboiei sunt de o evidentă valoare artistică, atât prin 
bogăţia ansamblului iconografic, cât şi prin virtuțile compoziționale şi de 
detaliu. De observat trecerea Sinaxarului în pronaos, alături de Sinoadele 
Ecumenice, soluţie compozițională des repetată la monumentele ulte- 
rioare. În pridvor apare pentru prima oară Judecara de apoi, într-o 
redactare amintind-o pe cea existentă în trapeza mânăstirii athonite de la 
Lavra (1543). Admirabil acordată cu suprafeţele multiplu articulate ale 
arhitecturii pridvorului, compoziția Judecara de apoi este dominată de 
registrul Zodiacului care, la Probota, ocupă în întregime boita, organi- 
zarea ansamblului având o frumuseţe fără egal. 

Grav afectate de trecerea timpului, dovadă că la acea dată procedeele 
tehnice pentru realizarea picturilor exterioare încă nu erau puse la punct, 
fațadele Probotei nu mai păstrează din decorul iniţial decât urme. 
îndestulătoare totuşi pentru a permite descifrarea programului iconogra- 
fic şi chiar a calităţilor compoziționale şi de desen”, 

La fel ca la Hârlău, partea răsăriteană este rezervată Rugăciuii 
nuturor sfinţilor, iar pe latura de sud a pronaosului mai pot îi identificate 
cele douăzeci şi patru de imagini care ilustrează Imnul acatist şi Asediul 


” Picturile interioare şi exterioare de la biserica Sfântul Nicolae a 
mânăstirii Probota au fost restaurate în anii 1997-2000 din iniţiativa şi cu 
fondurile UNESCO. Este primul ansamblu murat din Moldova integral 
restaurat, Atât programul iconografic cât și calităţilesfilastice ale picturitor de 
secol XVI recuperate sunt de excepţie, publicarea ărmând imediat acţiunii de 
restaurare (TS). 

”” Picturile exterioare de la Probota, acoperite în decursul timpului cu 


văruieli succesive — unele foarte aderențe şi aproape imposibil de înlăturat fără 
a îndepărta şi pelicula de culoare — păstrează mai mult decât „urme din decorul! 


iniţial”, putându-se astăzi reconstitui nu doar programul iconografic detaliat dar 


și foarte multe elemente care ţia de stil. Răspunzătoare pentru starea lor de 
conservare nu este tehnica încă insuficient experimentală pentru exterior, ci 


amintitele zugrăveli (TS). 
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Constantinopolului. Lângă intrarea în pridvor, se află chipul egumenului 
Grigorie Roşca, pe care Petru Comamescu îl identifica, verosimil, cu 
autorul inspirat al programului iconografic propriu picturii exterioare din 
epoca lui Petru Rareş”. 

Datând din anul 1534, picturile ce decorează interiorul şi fațadele 
bisericii Sf. Gheorghe din Suceava prezintă o generoasă desfășurare, mai 
evidentă decât oriunde în altă parte, compoziţiile fiind concepute sub 
semnul unei robuste monumentalităţi””. Dimensiunile neobişnuit de mari 
ate scenelor au fost gândite în raport cu suprafeţele foarte ample ale 
monumentului. înlesnind realizarea unor compoziţii complexe, cu muite 
personaje. păstrându-se însă cu rigoare sensul narațiunii biblice. De o im- 
presionantă expresivitate este suita scenelor din ciclul hristologic, culmi- 
nând cu imaginea lui fisus pe cruce din conca absidei lateraje de nord. 
Au fost în mod judicios observate (V. Vătăşianu!) anumite corespondențe 
de limbaj şi chiar de program cu pictura din biserica domnească de la 
Curtea de Argeş, ceea ce nu face decât să confirme eficiența relaţiilor 
artistice cu Țara Românească. În pofida stării de precară conservare, 
picturile exterioare de pe faţada sudică mărturisesc despre o excepțională 
măiestrie artistică. suprafețe largi fiind stăpânite cu siguranţă în cadrul 
unor compoziţii a căror grupare ritmică mai poate fi încă descifrată. 

Primul monument la care bunui stadiu de conservare ai ansamblului 
mural permite considerarea valorică a înaltului nivel artistic la care 


" Sorin Ulea, Lu peinrure murale exterieure: că. grand e! comment est- 
elle apparue, în RRH. 1984, nr.4, p.285-313; idem. O surprinzătoare 
personalitate a evului mediu românesc: Cronicarul Macarie. în SCIA, 1985, 
p. 14-48 (15). 

*" Picturile exterioare de la biserica Sf. Gheorghe din Suceava au fost 
restaurate în anii 1980. S-au putut recupera asifei ceu mai mare parte a 
Judecății de apoi de pe peretele vestic. mari suprafeţe de pictură de pe absidele 
de est şi de sud, iar prin curățirea şi consolidarea celor de pe latura de sud s-a 
pus în valoare un ansamblu de excepţie. În prezent se află in restaurare picturite 
din pronaosul bisericii (TS). 
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Toma de la Suceava: «Glorificarea 
Maicii Domnului», biserica mânăstirii 
Humor (fațada sudică). 


Biserica mânăstirii Humor, 
vedere dinspre sud-est. 


Toma de la Suceava: «Sfinți Ierarhi», 


biserica mânăstirii Humor 
(fatada răsăriteană). 


Biserica mânăstirii Humor, 
«Arhanghelul Mihuil izgoneşre 
armala asiriană», gropnița. 


ajunsese şcoala de pictură din Moldova lui Petru Rareş este biserica 
mânăstirii Humor(37). În anul 1535, o întreagă echipă de meşteri, în 
fruntea căreia s-a aflat unu! dintre cei mai importanţi ariişti români ai 
epocii, Toma de la Suceava, era chemată să împodobească noua ctitorie a 
marelui logofăt Feodor Bubuiog. pe care acesta o înălțase din îndemnul 
domnului său. Numindu-se pe sine „pictor din Suceava, curteun al prea 
slăvitului şi măritului domn moldovean Petru Voievod”, Toma va fi fost 
încă de la acea vreme un adevărat şef de atelier şi în această calitate 
trebuie să ni-l imaginăm conducând lucrările de împodobire a bisericii de 
la Humor, pârţiie cele mai importante ale ansamblului mura! fiind 
executate de propria să mână, 

Analiza tormală permite să i se atribuie meșterului principal picturile 
din naos şi din absida altarului, de asemenea cete din pridvor şi de pe 
fațada sudică cel puţin. Un alt meşter a impodobit gropniţa, iar un al 
treilea încăperea pronaosului. Păstrând programul iconografic cunoscut, 
picturile din naos şi din aitar sunt organizate în conipoziţii mai dinamice 
decât odinioară, iar gama sentimentelor exprimate este mai variată. În 
Cina de taină sau în Împărtăşania apostolilor, dar mai ales în scenele din 
ciclul patimiior, este lesne de observat gradareu atitudinilor, de un deosebit 
dramatism fiind reprezentarea Drinnului Crucii, compoziţie în care se 
recunosc ecouri din ceremonialul cortegiilor nobiliare contemporane. 

Picturile gropniţei, executate de un meşter secundar, căruia nu-i 
lipsea imaginația organizărilor compoziționale și verva limbajului 
pictural, aduc ca noutăţi iconografice pentru această încăpere reprezen- 
tarea episoadetor din liața Maicii Domnului şi Acatistul arhanghehului 
Mihail. În pronaos sunt scene din Sinaxar şi reprezentarea Sinoadelor 
ecumenice. registrul inferior al pereților fiind rezervat unui cortegiu de 
sfinţi. De o rară armonie compazițională este decorația bolții, având în 
centru figura Maicii Domnului de tipul Vicherniorissa înconjurată de 
arhangheli şi profeţi. în pandantivi aflându-se sfințit melozi. Datorate 
unui bun desenator şi colorist. picturile din pronaosul Humorului pre- 
Zintă nu puţine asemânări tipologice cu cele de la biserica Sfântul 
Gheorghe din Hârlău, ca şi acolo ansamblul cromatic fiind caracterizat 
prin armoniile liniştite. surdinizate parcă. Nu vom părăsi interiorul 
monumentului fără să amintim frumosul tablou votiv din naos. cu 
figurite domnitorului Petru Rareş şi doamnei sale Elena. de asemenea 
imaginite votive din gropniță: logofătul Teodor Bubuiog şi soția sa 
Anastasia, ambii înfățişaţi în somptuoase costuime de epocă. 

Pentru decorarea fațadelor monumentului. meşterul Toma de la 
Suceava avea de rezolvat două grele prohleme: el trebuia să întăţişeze. în 
toată claritatea, programul iconografic elaborat de curte, cu un foarte 
mare număr de scene şi nenumărate figuri, ceea ce atrâgea pericolul 
mărunţirii fațadei şi deci o diminuare a calităților de monumenralitate 
arhitectonică, trebuind, totodată, să găsească mijloacele de expresie 
plastică apte să asigure condiţia unităţii ansamblului mural. Folosind o 
dominantă tonală — un roşu cărămiziu cu modulăii de o subtiță tandreţe — 
folosind, de asemenea, o legătură ritmică între imagini, Toma de la 
Suceava a reuşii să obțină acea necesară -unitate compoziţională a 
fațadelor, făcând din mantia colorată a frescelor un adevărat decor arhi- 
tectonic care serveşte şi pune în valoare frumuseţea formelor construite. 
In acelaşi timp. el a reuşit să individualizeze temele iconografice, 
faciţitând lectura tor ca şi a mesajului conţinut de întregul ansamblu. 

La fel ca la Probota, pereții pridvorului sunt rezervaţi în principal 
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Judecăţii de apoi. compoziţie care aici poate fi văzută şi de la exterior, 
datorită faptului că pridvorul este deschis cu largi arcade. Fațada pronao- 
sului este ocupată cu ilustrarea celor douăzeci şi patru de strofe aie 
Imnului acatist, sub care se află o amplă reprezentare a Asediului Con- 
stantinopolului. Uustrând strofa introductivă ia lnnul acatist, repre- 
zentarea Asediului face trimitere la anul 626, când capitala Bizanțului a 
fost împresurată de armatele persane pe care, in cele din urmă, împăratul 
Heraclius le-a învins, potrivit tradiţiei. cu ajutorul icoanei făcătoare de 
minuni a Maicii Domnului. Dar la Humor, Toma nu a ţinut seama de 
referirile exprese ale textului imnic, căci în locul perșilor apar trci în 
costume contemporane pictorului. turci asupra cărora se prăvălesc din 
cer pietre şi limbi de foc trimise de Maica Domnului. la rugămintea 
bizantinilor asediați. Numeroşi cercetători (A. Grabar, P. Henry, 
V, Grecu, P. Comarnescu, S. Ulea) au demonstrat semnificația mobiliza- 
toare a acestei imagini care întreținea. pentru toţi românii. speranța într-o 
posibilă înfrângere a turcilor ce amenințau neincetat libertatea ţării. 
Toma a interpretat cu foarte multă libertate complexa compoziţie a 
Asediului, stăruind mai ales asupra dezastrului turcilor asediatori, ale 
căror corăbii se scufundă şi ale căror armate se risipesc zdrobite. Ca fidel 
curtean al lui Petru Rareş. Toma a ținut să-şi manifeste participarea la 
cauza domniei, reprezentându-se pe sine în chip de călăreț care străpunge 
cu lancea un luptător turc. 

În continuare. pe peretele sudic se află o amănuauţilă ilustrare a ieri? 
și minunilor Sfântului Nicolae. cu scopul de a reaminti moldovenilor că 
marele ierarh era un apărător al ortodoxiei şi a! cultului Maicii 
Domnului. Știind că tocmai în acea vreme mişcarea Reformei contesta 
cuțtul Marici. ca de altfel cuitu! tuturor sfinților. exaltarea iegendei 
Sfântului Nicolae avea un tâlc precis şi nu va surprinde apariţia ei la mai 
toate monumenteje cu pictură exterioară din Moldova. Partea de răsărit a 
bisericii, cuprinzând cele trei abside, este rezervată, la tel ca ia Hârlău 
sau la Probota. reprezentării Ragăciunii tuturor Sfinților, uriaşă 
procesiune dispusă pe mai multe registre. în care toate categoriile de 
sfinţi. în frunte cu sfinţii apărători ai Moldovei. se îndreaptă spre axul 
altarului spre a se închina. Pe drepi cuvânt, s-a văzut în această impresio- 
nantă desfășurare de figuri o invocaţie pentru mântuirea Moldovei de 
primejdia otomană. fiind în esenţă o imagine cu caracter mobilizator şi 
de încurajare pentru contemporani, Mai trebuie subliniat faptul că elabo- 


217 


Biserica mânăstirii Elumor. bolta 
pronaosului. 


Biserica mânăstirii Moldovita, «Acatistul 
Maicii Domnului», detaliu, fuțada sudică. 


Biserica mânăstirii Moldovița, «Arborele 
lui eseu», detaliu, fatada sudică. 


Biserica mânăstirii Moldoviza, «Li sus 
Emanuel adorat de arhansheli». 


varea unei asemenea teme iconografice — cea mat mare şi mai complexă 
rugă din întreaga iconografie creştină —- dovedeşte o daă mai mult 
maturitatea de pândire și îndrăzneala mediului cărturăresc artistic din 
Moldova lui Petru Rareş, 

Pictorul Toma era el însuşi o creație a acestui mediu. Preluând 
schemele iconografice statornicite de erminii sau de iconografii locali, 
dar interpretându-te potrivit propriei sensibilităţi şi fantezii. el a reuşit să 
producă o operă de autentică măreție, în care fiecare detațiu este şletuit 
cu priceperea și rafinamentul unui giuvaergiu. S-a vorbit mai sus despre 
calităţile sale de colorist, va trebui, de asemenea, menţionată sprinteneala 
elegantă a desenului, tipologia cultivată a personajelor, armonia compo- 
ziţiilor, acordul desăvârşit dintre detalii și întreg. Prin toate aceste înalte 
calități artistice, Toma nu este doar un mare artist al epocii lui Petru 
Rareş, ci se numără printre marii meşteri ai picturii româneşti în general. 
fiind totodată un ilustru reprezentant al secolului al XVI-lea european. 

Învecinate cronologic cu marele ansamblu mural de la Humor, 
picturile realizare pentru decorarea bisericii Adormirii din Baia au ajuns 
în vremea noastră într-o stare precară de conservare. Şi aici, pe faţada 
sudică fuseseră reprezentate /ninu! acatist şi Asediul Constantinopolului, 
imagini care mai pot îi descifrate cu destulă greutate. În interior, nume. 
xoase scene rețin atenţia prin noblețea compoziţională, o menţiune 
deosebită cuvenindu-se frumosului portret al doamnei Elena din tabloul 
votiv. Unele coincidenţe stilistice permit să seiafirme că picturile de la 
Baia au fost realizate dacă nu cu participarea lui Toma de la Suceava, în 
orice caz sub directa sa îndrumare, 7 

Tot în legătură cu atelierul iui Toma de la Suceava, se cer u fi expli- 
cate şi picturile ce împodobesc mândra ctitorie domnească de la Moldo- 
vița. Păstrând, în datele sale esenţiale, programul iconografic cunoscut la 
Humor, grupul de meşteri care a împodobit Moidoviţa a înteles că 
semeața măreție a edificiului reclamă un decor mai somptuos, cu o 
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sporită strălucire cromatică. Stăpânind cu o rară dibăcie tonurile puter- 
nice şi acordurile sanore, meşterii de la Moldoviţa, în fruntea cărora 
credem a nu greşi dacă îl identificăm pe Toma de la Suceava, au realizat 
un ansamblu pictural sărbătoresc, pe cât de fermecător prin frumuseţe, pe 
atât de clar în rostirea programulti său iconografic. 

Cel ce intră în curtea mânăstirii este intâmpinat de marea Rugă a 
tuturor sfinților, impresionantă desfășurare a cohortelor cereşti cu figuri 
care se succed în ritmurț dansante, uneori tăcând piruete și intorcându-se 
pe loc, părând a se lăsa antrenate în momente de conversaţie. Pe fațada 
sudică, Imnul acatist, cu cele douăzeci și patru de episoade. este însoțit 
de marele Asediu al Constantinopolului — admirabii păstrat la Mol- 
doviţa — compoziţie care prin calitatea de document a descrierii arma- 
telor turceşti. cu arme şi costume specifice. scapă din corsetul unei 
picturi religioase, trecând în domeniul unei autentice picturi bataiste. Tot 
pe faţada sudică, în locul Legendei Sfântului Nicolae, la Moldoviţa se 
află o monumentală reprezentare a Arborelui lui leseu, în tapt o 
pledoarie pentru ascendența sacră a Maicii Domnului. Faţa sudică a 
stâlpului pridvorului este rezervată sfinţilor militari călări, iar în pridvor 
se află o amplă reprezentare a Judecăţii de apoi. Şi aici. ca și la Humor, 
în rândul păcătoşilor este înfăţişai un grup de turci în costume de epocă, 
modalitate incurajatoare de a rosti o sentință divină impotriva celor ce 
amenințau liniştea ţării. De o nobilă frumuseţe este figura Mariei din 
grădina raiului, lăsând să se intrevadă faptul că autorul acestor picturi era 
şi iconar, într-atât de fină şi subtilă este modelarea supratețelor pe care 
desenul le delimitează cu minuţie de miniaturist. 

Bolta pronaosului este de o remarcabilă frumusețe, în centru aflân- 
du-se Maica Domnului încadrată de sfinţi şi de profeţi. Ciclul patimilor 
din naos are o desfășurare tumultuoasă. aproape discursivă. grupurile 
învălmăşindu-se năvalnic. iar personajele au mişcări largi, aproape sce- 
nice. Tabloul votiv, sărbătoresc şi sutemn. scoate în evidenţă strălucirea 
curţii princiare a lui Petru Rareş şi reușește să sugereze climatul de artă 
aulică al Moldovei timpului. Considerate în ansamblu. picturile Moldo- 
viței impresionează prin unitatea de expresie. rezultat al coeziunii echipei 
de meșteri care au ştiut să păstreze unitatea tratăritor compoziționale, a 
desenului, a cromaticii strălucitoare şi plină de forță. 

Contemporane cu picturile de la Moidoviţa sunt cele ce decorează 
biserica Sf. Dumitru din Suceava. Mult afectate de trecerea timpului şi de 
intervenţiile nedibace din secolul trecut. picturile acestui edificiu păs- 
trează pe alocuri prospețimea originară. lăsând să se descilieze remar- 
cabile calităţi de desen şi de culoare. într-o viziune decantată şi nobilă. 
Pe fatada sudică se păstrează fragmente din Arborele lui eseu şi din 
Imnul acatist. În interior, portretul doamnei Eiena. singurul păstrat din 
ansamblul tabloului votiv. reţine atenția prin puterea expresivă a dese- 
nului şi prin subtilitatea colorituiui”. Adevărat! portret de curte, conceput 
într-o viziune de rafinată eleganță, această operă poate fi considerată ca o 
mărturie concludentă pentru existenţa artei laice din vremea lui Petru 
Rareş şi totodată pentru contaminarea stilistică cu pictura Renașterii 
italiene. 

În paralel cu acţiunea de impodobire a ctitoriilor domneşti şi sub 
directa înrâurire a acestora au fost executate mai multe ansambluri de 


“ Picturile se află în restaurare şi astăzi este vizibilă şi o parte din portretul 
fui Petru Rareş (TS). 
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Biserica mânăstirii Moldoviţa, tabloul 
votiv; detaliu, Petru Rareş (naos). 


Arbore (jud. Suceava), biserica Tăierea 
capului Sf. Joan Botezătorul, vedere 
dinspre sud-vest. 


Arbore, Biserica Tăierea Capului 
Sfântului loan Borezătorul, « Viaţa 
Sf. Dumitru». detaliu, fațada de vest. 


pictură murală în bisericile de danie boierească. La biserica din satul 
Părhăuţi(38), picturile se păstrează mai bine în pridvor. unde poate îi 
văzută o amănunţită povestire a )'ieţii Sfântului Nicolue însoţită de un 
întreg cortegiu de sfinți reprezentaţi în picioare (feotan. Hariton, 
Gheorghe, etc.). În pronaos. de o notabilă catitate este registrul interior 
care cuprinde un cortegiu de sfinte mucenite şi cuvioase, în fapt o 
sărbătorească desfăşurare de femei frumoase. De suh taldurile bogate şi 
armonios construite se citește prezența unor trupuri tinere şi viguroase. 
iar ovalul împlinit at figurilor este pus în valoare de un abil modelaj 
tormă-culoare. În pronaos şi în altar, încăperi în care iconografia este cea 
tradițională. pictura s-a conservat destul de rău. lăsând totuşi să se 
descifreze un desen de calitate și mai ales reale virtuţi de cromatică. 

La Coşula, unde picturile interioare au avut de suterit din cauza 
retuşurilor din secolul trecut, virtuțile artistice iniţiale pot fi prețuite pe 
peretele vestic, acolo unde se păstrează partea superioară a Jinlecăţii de 
apoi. Pe albastrul intens al fondului. figurile se decupează cu admirabilă 
cursivitate. iar armoniile cromatice, de o cristalină sonoritate, sunt 
mânuite cu savantă siguranță. Regisurul Zodiacului integra) păstrat îl 
anticipează, prin concepţie şi frumuseţe. pe cel de ta Voroneţ. 

Ajunsă la o împlinită maturitate încă înainte de anu! | 538, școala de 
pictură din Moldova epocii lui Petru Rareş avea să dea o nouă probă a 
capacității sale de innoire şi de vigoare artistică în anu! 154], odată cu 
împodobirea bisericii din satul Arbore(3%, paraclis al curților boierești. 
Ctitorită de umbiţiosul pârcălab Luca Arbore — ce! care a ptătit cu propria 
viaţă şi a fiilor săi îndrăzneala de a fi complotat împotriva domnitorului 
Ştetăniţă — biserica St. loan Botezătorul a fost încredinţată unei echipe 
de zugravi în fruntea căreia s-a aflat un maestru de excepţie: Dragoş, fiul 
popii Coman de la laşi”. Deşi edificiu! a stat multă vreme fără acoperiş, 
picturile se păstrează destul de bine la interior, sunt surprinzător de 
proaspete pe fațada vestică, acolo unde au fost protejate de marea arcadă. 
Şi permit o integrată descifrare pe tațadele sudică şi estică. 

Credincioase programului iconografic tradițional. picturile din naos 
şi altar surprind prin inventivitatea compoziţionată, prin preocuparea 
pentru sugerarea spaţiului. dar mai ales prin abundenta omamentare a 
veșmintelor, desenul brocarturilor, al broderiiior şi al nenumăratelor 
perle dobândind o prepnantă plasticitate datorită execuţiei în uşor reliel. 
Recurgând la o tehnică mixtă de frescă, cu reveniri 47 secco, cu folosirea 
unui excelent liant pe bază de cazeinat de calciu, meşterul şi-a îngăduit o 

pensulaţie cu totul neobişnuită pentru pictura murală, suprapunerile și 
împăstările având deseuri caracteristicile picturii în ulei. În pronaos, 
atături de Viaţa Sfântului loun Boreziorut, un loc importani revine 
reprezentării Sinoadelor Ecumenice şi unui loarte colorat conegiu de 
sfinte muceniţe, pe care îl putem atribui unui alt meșter, sensibil la un 
canon mai popular de frumuseţe, cu forme mai pline şi mai viguroase. 
Semnificativă este reapariţia Cavalcadei Sfintei Cruci, imagine proprie 
picturii murale din Moldova, elaborată în epocătui Ștefan cel Mare, ca o 
invocaţie pentru apărarea ţării. Pictând această scenă, Dragoş Coman se 
identifica cu tradiţia militantă a picturii moldoveneşti, în latura ei cea 
mai reprezentativă, servind ideea luptei antiotomane. 

Pe fațada sudică. regăsim piu] acatist şi Asediul Constantino- 
polului care, în acest caz, a fost redactat cu respectarea erminiilor, fiind 


” Picturile din interior se află în curs de restaurare (TS), 
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înfățișate luptele cu perşii din anul 626. Tot pe fațada sudică. în dreptul 
naosului. se află o impresionantă reprezentare a Judecăţii de apoi, com- 
poziție care, pentru prima oară, aici la Arbore, a fost realizată la foarte 
mari dimensiuni, devenind centruf de interes al întregului program 
iconografic. În rândul păcătoșilor îi recunoaştem pe papistaşii şi reformaţii 
occidentali. de asemenea pe turci şi pe tătari — duşmanii de atunci ai 
Moldovei — ale căror coștume au fost redate cu exactitatea proprie unui 
bun cunoscător. Pe pefetele vestic au fost ilustrate Geneza şi Legendele 
sfinților Gheor. he, «Dumitru, Nichita Mărturisitorul şi Paraschiva, în 
tota! optzeci şi cinci de scene. tiecare adevărată capodoperă de 
compoziţie. de interpretare grafică și de armonie cromatică. Adaptân- 
du-se exipenţelor fiecărui subiect şi fiecărui detaliu, desenul prezintă o 
mare varietate a ductuiui, fiind când sprinten. când nervos, când de v 
fermă incisivitate, construind întotdeauna cu exactiiate figuriie. faldurile. 
elementele de cadru. Personajele. cu o nobilă tipologie. sunt înveşmân- 
tate, de predilecție, în costume occidentale, ceea ce lasă să se întrevadă 
cel puţin una dintre zonele de formaţie ate artistului. În ciclurile legendare 
ale sfinţilor apar numeroase episoade puţin obişnuite. prilejuind savuroase 
reprezentări în care aluziile a viaţa de curte (adunări, ospeţe, coriegii de 
cavaleri, etc.) sunt însoţite uneori de accente umoristice. 

Analizând în ansamblu picturile de la Arbore. se poate spune că 
principalul lor autor, Dragoş Coman. a fost beneiiciarul unei informaţii 
deosebit de complexe, despre aceasta stând mărturie atât inovațiile ico- 
nografice, cu numeroase preluări din arta Occidentului. cât şi cele de 
ordin stilistic-tormal cu ecouri din pictura italiană, dar şi din icoanele 
novgorodiene. Comentând frumusețea acestor picturi, istoricul de artă 
belgian Paul Philippot aprecia câ Dragoş Coman este un adevărat 
Pisanello al Moldovei şi că el poate fi considerat cel mai mare artist al 
Orientului ortodox din secotul al XVI-tea(40). 

În directă tegătură cu picturile lui Dragoş Coman de Ja Arbore ar 
putea fi pus ansamblul mural ce decorează paraclisul din turnul-cio- 
potniță al mânăstirii Bistriţat41). În anut 1541. Petru Rareş a amplificat 
micul lăcaş ctitorit de Ştelan cel Mare. adăugându-i un fe! de pronaos şi 
este probabil că. tot atunci, paractisul a fost impodobit de câtre un meşter 
care, asemenea lui Dragoş Coman. vădeşte o mare receptivitate pentru 
formele decorative. pentru eleganța siluetelor și dinamica varială a 
compozițiilor. Din punct de vedere iconogralic este de semnalat repie- 
zentarea detaliată a Vieţii Sfântului loan cel Nou de la Suceava, În unele 
scene, este evidentă contaminarea cu realitățile de epocă. cea mai 
interesantă dintre compoziții fiind aceea în care a fost reprezentată adu- 
cerea moaştelor la Suceava, prilej pentru reprezentarea unei ceremonii de 
curte. în fruntea cortegiului princiar atlându-se Alexandru cel Bun și 
soția sa Ana. Pe faţa tumului-clopotniţă. în dreptu! paraclisului, zugravul 
a pictat şi un tablou voliv în care apar chipul lui Ștefan cel Mare, ctitorul 
zidirii. şi al lui Petru Rareş. sub veghea căruia bânuim că a fost realizată 
şi podoaba pictată interioară. 

Ajuns mitropolit al Moldovei. fostul egumen de la Probota, Grigorie 
Roşca, se îngrijea în anul 1547 de împodobirea cu picturi murale a 
fațadelor bisericii Sf. Gheorghe de la Voronel'42), ctitoria lui Ştefan cel 
Mare. căreia. tot prin grija sa. îi fusese adăugat un pridvor pe iatura 
vestică. Construcţia pridvorului cu peretele vestic compact. fără nici o 
fereasiră, lasă să sc întrevadă intenţia donatorului ca aici să fie pictată 
Judecata de apoi. Într-adevăr, Judecata de apoi. aşa cum a fost con- 
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Arbore. Biserica Tăierea Capului 
Sfântului loun Botezătorul. «E iaţa 
Sf. Gheorghe», detaliu. futuda de vest. 


PR bore, Biserica Tăierea C apului 
Sfântului loan Botezătorul. «Judecata 
de apoi». detaliu, faţada de sud. 


Voroneţ, biserica Sf. Gheorghe, 
«Judecuta de apoi». faţada vestică. 


> 


Voronej, biserica Sf. Gheorghe. 


Voroneţ, biserica Sf. Gheorghe, 
«Judecata de apoi», detaliu. 


turcii şi tătarii. 


cepută şi realizată la Voroneţ, constituie prin întindere şi bogăţie compo- 
ziţională un unicat nu numai pentru vechea pictură românească dar şi 
pentru aa orientului european în ansamblul său. 

Atribuite pristavului Marcu, picturile de la Voroneţ se decupează pe 
un fond albastru de o intensă strălucire, culoarea albastră constituind aici 
elementul de unificare compoziţională. unitate necesară punerii în valoare a 
formelor arhitectonice. Programul iconopratic, devenit obișnuit, suportă pe 
fațada sudică a singură dar foare importantă inovaţie şi anume 
reprezentarea Legendei Sfântului loan cel Nou de la Suceava. 
Inspirându-se din suita de imagini care decorează racta de argint în care 
se păstrează moaştele sfântului. pictorul Voroneţului a știut să valortice 
mijloacele de expresie ale culorilor pentru a înviora legenda hagio- 
grafică. episoadele citindu-se cu o sporită claritate şi astfel povestea sfân- 
tului martirizat de tătari se transformă într-un adevărat îndemn ta luptă 
împotriva sângeroșilor prădalnici ai ţării Moldovei. 

Dar centrul compoziţiona! şi psihologic al marelui ansamblu de 
picturi care împodobesc fațadele Voroneţului este tocmai Judecata de 
apoi, pe peretele de vest. Organizată cu riguroasă claritate, compoziţia 
este alcătuită din grupuri și din personaje bine individualizate, tapt care 
permite descifrarea fără echivoc a înțelesului fiecărui episod. Registrul 
superior este rezervat reprezentării bolţii cerești, cu semnele zodiacului şi 
cu Cel vechi de zile care închide porțile cerului. Registrul următor 
cuprinde tribunalut cerese avându-l în centru pe lisus judecător, încadrat 
de Maria şi de loan Botezătorul, de apostoli şi de cete de îngeri. În 
registrul al treilea se află Tronul pregătirii, către care îşi îndreaptă rugile 
Adam şi Eva; din dreapta simbotică vin cetele celor mântuiţi îndrumați 
de apostolul Pavel. iar în stânga sunt grupaţi păcătoşii, în rândul cărora 
păşesc grupurile de turci și de tătari, În partea inferioară se allă râul de 
toc, în care au fost prăvăliți păcătoşii, Îmvieregimortilor, Balanta dreptă- 
ţii. Moartea celui drept şi Moartea păcătosului, de asemenea cetalea 
raiului, către care se îndreaptă cetele de credincioși conduși de apostolul 
Petru. În tot acest ansamblu, cu multe episoade, zeci de grupuri şi sute de 
figuri, grupul păcătoşilor, în care au fost reprezentaţi duşmanii de atunci 
ai Moldovei, este cel mai consistent şi către el se îndreaptă imediat 
atenţia. Admirabil caracterizați tipologic. înveşmântaţi cu multă pompă, 
cu mari turbane pe cap, turcii Sunt principalii condamnați ai „ilecății de 
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apoi de ia Voroneț. concepția compoziţională şi mijloacele de expresie 
lăsând să se înțeleagă fără echivoc acest lucru. 

Suntem din nou în faţa unui mesaj antiotoman. în fond un mesaj de 
luptă peniru libertatea țării, şi trebuie observat că acest mod de redactare 
a Judecăţii de apoi este o invenţie iconografică specifică picturii vechi 
româneşti. Într-adevăr, așa cum s-a observat, în cadrul picturii bizantine, 
grupurile de păcătoşi care apar în compoziţiile cu tema Judecăţii au o 
prezenţă strict simbolică, caracterizarea tipologică privind mai degrabă 
viciile, decât reiaţiile de ordin național! şi politic. Dimpotrivă, în pictura 
românească — la început în Moldova, apoi: și în Ţara Românească, Tran- 
silvania şi Maramureş — referirea ia dușmanii țării este o caracteristică de 
largă răspândire, în ea putând fi recunoscută nestrămutata dorinţă de 
iibertate, îndemnul la luptă pentru apărarea ţării. Un asemenea îndemn, 
care se adresa întregului popor, nu putea să apară decât într-o țară în care 
apărarea pământului strămoșesc nu era doar o chestiune de îndetetnicire 
nobiliară, ci beneficia de forța şi vitejia din oastea cea mare, formă de 
organizare militar-defensivă, pe care în Europa medievală nu a 
cunoscut-o decât poporui român. 

În vreme ce meşterul principal înveşmânta fațadele Voroneţului în 
mantia sa împărătească, un alt pictor impodubea pridvorul construit de 
mitropolitul Grigorie Roşca cu iiustrarea integrală a Sinaxarului (365 de 
zile), singura realizare de asemenea cuprindere iconograiică din pictura 
veche românească”! De nici dimensiuni. populate cu figuri bondoace, 
imaginile încântă prin verva narativă, prin aerul lor de prospeţime frustă 
în care descitrăm contaminarea cu ambianța artei populare. 

Alături de monumentele arătate până aici. în epoca lui Petru Rareș au 
mai fost realizate şi alle picturi murate (ca cele păstrate frazmentar pe 
fațadele bisericilor din Pătrăuți și Bălinești sau ca aceiea consemnate 
arheoiogic la biserica Sf. loan Botezătorul din Vaslui), de asemenea 
numeroase icoane şi cartoane de broderii. 

Deşi nu au fost incă obiectul unei cercetări monografice, pictura de 
icoane este cunoscută prin intermediul mai multor opere de consistentă 
valoare, ceea ce dovedește că arla iconarilor nu era cu nimic nai prejos 


” După restaurarea picturilor interioare din biserica mânăstirii Probota, 
afirmaţia nu se mai poate susține. În gropniţa şi în pronaosul acestei biserici, 
este ilustrat un Sinaxar cornplet (T$). 


223 


Voroneţ. biserica Sf. Gheorghe, 
«Arborele lui leseu», detaliu, 


fatada sudică. 


Voronet. biserica Sf. Gheorghe, « Adam 
lucrând pământul». fațada nordică. 


Icoana Maica Domnului 
«Îndrumătoarea», mânăstirea Văratec 
(jud. Neamt). 


În 50 EI die DR i: 
A e ee ns ara în se 


Icoana Sf. Nicolae, (biserica de lemn 
din Urisiul de Jos). 


de aceea a muratiştitor contemporani”), Într-o epocă în care şcoala icona- 
rilor creţani — devenită predominantă în spaţiul balcano-egeic — tindea 
către un ideal de frumuseţe manierist, în Moldova icoanele au păstrat forța 
de expresie a modeleiar tradiționale, cu un plus de substanță umană, reflex 
firesc al aspirațiilor unei societăţi care luptă penru libertate. Frumoasa 
icoană Sf. Nicolae, de la Văratec (provenind de la Râșca, unde fusese dă- 
ruită ca icoană de hram), sau icoana Maicii Donmului „Îndrumătoarea ” 
(Văratec). cu a sa tandră caligrafie şi colorit cald, ca şi icoana Schimba: 
rea la fară (Agapia), se numără printre piesele reprezentative ale mește- 
ritor moldoveni, fiind în perfectă concordanţă stilistică cu picturile murale. 

Date fiind strânsele lepături dimre Moidova şi Transilvania, unde 
Petru Rareş stăpânea întinse feude, ni va surprinde că multe icoane au 
ajuns în bisericile de peste munte. Astfel, episcopul Atanasie dăruia. în 
anul 1531, mânăstirii de la Vad (jud. Cluj) o icoană cu chipul Sfântului 
Nicolae; două admirabile icoane (Af/aica Domnului Îndrumătoarea ” şi 
Sf. Niculue). datate 1539, se păstrează în biserica de lemn din satul Urisitl 
de Jos jud. Mureş). iar altele (din nou Afeica Donatii Îndrumăloareu 
și Sf. Nicolae) au ajuns tocmai în biserica Si. Nicolae din Hunedoara. Un 
alt important reflex al picturii moldoveneşti în Transilvania este şi deco- 
rul mural de pe taţadele bisericii evanghelice din Dârlos, monument de stil 
gotic tardiv. Prin datele de ordin stilistic, picturile de Ja Dârtos — Si. 
Cristofor. scene din ciclul Patimilor, Răstignirea — aparțin fondului de 
pictură românească, într-o vreme când autoritatea lui Petru Rareș era din 
plin recunoscută în regiunea Târnavelor, inclusiv în mediu! săsesc. 

În timp ce, în Moldova, luminata politică culturală a lui Petru Rareş 
stimula capacitatea de creație a pictorilor tocali, făcând posibilă reali- 
zarea atâtor ansambluri murale. în Țara Românească cenirele de zugră- 
vire au avut de întâmpinat vremuri mai tulbuni, cu nenumărate încălcări 
otomane şi dese schimbări de domnie. În anul 1537, se realizau, totuşi, 
frumoasele picturi ale bisericii din Stăneşii (jud. Vâlcea), ctitorie a 
togofătului Giura. Datorate cu probabilitate lui Dumitru, meşter cunoscut 
ca ajutor al lui Dobromir din Târgovişte cu ocazia pictării bisericii 
mânăstirii Bistriţa- Vâlcea, picturile de ia Stănești prezintă un program 
iconografic bogat. cu respectarea principială a canoanelor tradiţionale. 
dar și cu unele inovaţii care dovedesc subtilitatea interpretării imaginilor 
religioase în folosul unor programe politice. Într-adevăr, modul de 
prezentare a aşa-numitului nm de Crăciun trebuie înţeles ca o invocaţie 
pentru mila domnească față de familia ctitorului. Desenul energic. 
coloritul cald ca şi reala capacitate de pontreiizare, evidentă mai ales în 
tabloul votiv cu frumoase costume de epocă, stu pot ascunde o anume 
Stângăcie a artistului, lipsa de siguranță în compunerea scenelor mai 
complexe. Numărul mare de portrete votive — căci ctitorul, inspirându-se 
din marele tablou votiv de la Argeș, a pus să-i fie reprezentaţi şi 
înaintaşii — i-a oferit pictorului ocazia să-şi demonstreze calitățile de 
portretist, în sensul unei convingătoare redări a realităţii şi a caracteristi- 
cilor tipologice. Descitrăm aici. o dată mai nibit, o tendinţă caracteristică 
şcolii de pictură din Țara Românească, a desprinderii de cunounele 
convenționale, pentru comentarea atentâ.a chipului uman. 

În anii 1542 — 1543, prin grija domnitorului Radu Paisie (Petru de la 
Argeş). erau executate picturile ce împodobesc paraclisul bolniţei de la 


” Marinu Ileana Sabardlos, Za peintare d 'icones du temps ce Pierre Rareş, 


în RRHA, 1994, p. 29-22 (T$). 
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Cozia. Autorii acestei picturi - David şi fiul său Radoslav — vor fi 
cunoscut îndeaproape lumea sud-dunăreană. de unde au preluat unele 
variante iconografice, precum particulara redactare a Împărtășaniei, în 
care luda este înfăţişat întors cu spatele şi scuipând cuminecătura. Atrac- 
ţia pentru cicturile narative este “subliniată de dinamica personajelor ce 
compun scenele, gesturile având uneori o impresionantă forță de supes- 
tie. Unică în pictura noastră veche este Necredinţa fui Toma, imagine cu 
un pronunțat caracter spectacular, în care fiecare gest are valoarea unui 
simbol. De o rară nobleţe. tabloul votiv voievoda! — Mircea cel Bătrân, 
Petru, Marcu, Roxanda — este vădit inspirat din tabloul votiv pictat de 


Dobromir în episcopala de la Curtea de Argeş. de la care a preluat ţinuta 


de înaltă solemnitate, cu ecouri imperiale. Dimpotrivă, portretul spâta-+ 


rului Stroe. ispravnicu! lucrărilor, impresionează prin calitatea veridică a 
redării: nimic convenţional. nimic fiatani. desenul urmăreşte cu fidelitate 
trăsăturile personajului. sugerând calităţile sale psihice. energia și 
puterea sa de mare demnitar. Alături de valoarea de document, această 
imagine trebuie considerată ca o anticipație a artei portretistice din 
pictura realistă de ma: târziu a Țării Româneşti. 

În general, picturile paraclisului bolniței de la Cozia impun prin 
ctaritatea organizării compoziţionate. prin distribuţia sigură a suprafe- 
ţelor, prin desenul viguros, prin varietatea armoniilor cromatice. Folosind 
o gamă cromatică bogată. cu numeroase griuri calde şi reci. pictorii au 
subortonat-o dominantei de roşu-teros, pe care vecinătatea alburilor o 
exaltă. conferindu-i străluciri de o mare preţiozitate, 

Afectat de repictări. decorul mural al bisericii mânăstirii Valea 
(jud. Argeş). executat în anul 1548, nu prezintă deocamdată decât un 
interes documentar, ca şi cel aflat sub tencuielile bisericii din Hârteşti 
(jud. Argeş). În schimb, picturile de la Snagov. datând din anul 1563, 
deşi la rândul lor reinnoite. oferă un reper deosebit de important pentru 
cunoaşterea aspirațiilor și resurselor artistice din Ţara Românească, în 
pofida imprejurărilor grele și apăsătoarei dominaţii otomaue. Dăruite de 
Petru cel Tânăr, fiul și urmaşui lui Mircea Ciobanul. picturiie de ta 
Snagov constituie cei ma: vast ansambiu iconografic păstrat în Ţara 
Românească din secolul al XVI-lea. impresionant prin siguranța adaptării 
la suprafeţele arhitectonice, nobil ca ținută şi complex ca program. Bogă- 
ţia iconografică nu i-a intimidat pe autorii acestor picturi, care au reușit o 
distribuţie de ansamblu clară şi expresivă, accentele caompoziționaţe 
făcând ușor de urmării sensul naraţiunilor biblice. Tipologia perso- 
najelor, de o eleganță elenistică. este admirabil servită de desenul suplu 
şi de armoniile cromatice cu modulări delicate. De sesizantă frumuseţe 
sunt scene ca /rfrareu in biserică şi Adormirea Maicii Domnului, 
imagini ct un pronunțat caracter monumental, echilibrate şi expresive. 
Pretuând exemplu! epişcopalei de la Argeș. tablourile votive din naos şi 
pronaos sunt adevărate cortegii de figuri voievodale. de o energică 
prezenţă fiind portretul doamnei Chiajna. din navs. Atribuite de unii 
cercețători lui Dobromir din Târgovişte, picturile de la Snagov sunt cu 
certitudine opera unui mare artist, cunoscător deapotrivă al picturilor 
locale şi al picturilor balcanice contemporane. Identificarea cu Dobromir 
nu poate fi în nici un caz susținuiă. diferenţele stilistice — evidenţiate cu 
ocazia fecentelor lucrări de curăţire şi restaurare — fiind evidente. Există, 
totuşi. o anume unitate de concepţie şi de ambianţă sensibilă. unitate pe 
care o vom recunoaște şi la alte monumente din Tara Românească, ceea 
ce dovedeşte existența unui mediu artistic cu relativă stabilitate, asigurată 
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Mânăstirea Cozia, paraclisul bolniţei. 
«Necredinţa lui Toma» (naos). 


Mânăstirea Cozia. paraclisul bolniței. 
«Ospăţul hui rod». (pronaos). 


Mânăstirea Cozia, paraclisul 
bolniței, tabloul votiv: Murcu şi Roxanda. 


Biserica mânăstirii Snagov, «Intrarea în 
biserică», pronaos. 


de activitatea unor centre permanente de pictură. Știind că, în primele 
decenii ale veacului, Dobromir din Târgovişte, împreună cu diverşii săi 
colaboratori. executase mai mule ansambluri de pictură murală, este 
jesne de imaginat că, pe urmele sale, şcoala de pictură din Târcovişte 
avea să tindă spre deplina maturitate, dar şi spre diversitatea personalită- 
ților, Printre urmaşii săi ar putea îi considerat şi meşterul de la Snagov. 
alături de care se cere a fi amintit, de îndată, autotul picturilor din pro- 
naosul bisericii mânăstirii Tismana. 

Executate în anul 1564, prin dania vornicului Nedelcu Bălăceanu, 
picturile de la Tismana sunt opera pictorului Dobromir din Târgoviște, 
cum aflăm din propria sa semnătură dar pe care, pentru a-l diferenția de 
meşterul anterior omonim, îl vom numi „cel Tânăr”. Având a decora o 
încăpere deosebit de înaltă, în care urmau să se etajeze zeci de imagini 
legate de ilustrarea Liturghiei Îngereşri, a cetelor de prooroci, a Calen- 
darului, a Imnului Acatist, a cetelor de pustnici, Dobromir cel Tânăr a 
reuşit să realizeze un ansamblu coerent, a cărui unitate monumenta)-de- 
corativă este asigurată de fluxul continuu al ritmurilor compoziționale 
care se transmit de la o scenă la alta, de asemenea de judicioasa distri- 
buţie a accentelor cromatice. De o excepţională inventivitate, unică în 
pictura noastră veche. micile imagini din Cufendar surprind prin vioiciu- 
nea mişcărilor, prin expresivitatea gesturilor şi prin irepetabilitatea lor. 
puzderia de scene adunându-se într-a compoziţie cu respiraţie amplă, pe 
măsura monumentalității edificiului. Desenul este sprinten și nervos, cu o 
rară putere de sintetizare, gama cromatică, destul de restrânsă, este 
luminoasă şi cu acorduri sonore, dar niciodată violente. Deşi deduse, din 
punct de vedere stilistic, din filonul iradiționatiie artă bizantină, picturile 
din pronaosul Tismanei au expresia uşor oecidentalizantă, fiind compa- 
răbile cu cele executate de Dragoş Coman la Arbore. Aceeaşi viziune 
liberă, deschisă înnoirilor, acelaşi interes pentru redarea detaliilor de cos- 
tum. prilej de divagaţie iaicizană, în consens cu spiritul epocii. 

Un deceniu mai târziu, în anul 1574, în vremea voievodului Alexan- 
dru al Il-tea Mircea. era decorată biserica mânăstirii Bucovăţ (naosul şi 
altarul). Spre deosebire de ansamblurile murale prezentate până aici, cel 
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de la Bucovăţ, rezultând din conlucrarea a doi meşteri înrudiţi ca sul. 
este marcat de convenţionatism, figurile sunt reci și uscate ca expresie. 
iar gama cromatică este lipsită de tandreţea tradiţională a picturilor din 
Țara Românească, ceea ce concură în a demonstra — alături de datele de 
ordin stilistic — că autorii erau peregrini. probabil de origine greacă. fapt 
care ar putea fi explicat prin aceea că soția domnitorului Alexandru al 
li-lea era Ecaterina de Salvaresso, de origine italiană, dar integrată 
aristocrației greceşti din Pera”. Mai prețioase din punct de vedere artistic 
sunt reprezentarea Adormirii Maicii Domnului şi tabloul votiv cu o 
particulară menţiune pentru portretul lui Miloș. fratele domnitorului. 

O frumoasă icoană (Maica Domnului „. Îndrumătoarea ” ). provenind 
din Ţara Românească. a fost dăruită de domniţa Zamfira mânăstirii sale 
de la Pristop (jud. Hunedoara). Deşi atectată de unele intervenţii târzii. 
icoana de la Prislop se aşază in rândul operelor importante ate secolului 
al XVl-lea. lăsând să se întrevadă procesul de consolidare a şcolii 
românești de pictură. 

În Moldova. după stingerea din viață a lui Petru Rareş. activitatea 
şcolii locale de pictură a străbătut o perioadă de declin. singura operă mai 
importantă fiind decorarea pronaosului bisericii Voronej (1530)”, an- 
samblul realizat aici. corect ca ținută dar lipsit de elan, fiind caracterizat 
mai ales prin înclinarea către interpretarea decorativă a imaginilor. 

Rafinat iubitor de artă. domnitorul Alexandru Lăpuşneanu”, despre 
ale cărui inițiative de constructor s-a vorbi! ia capitolul despre 
arhitectură. a tost în acelaşi timp mereu preocupat de podoaba pictată a 
Jăcaşurilor sale. ingrijindu-se pentru aceasta să-şi aducă meşteri. precum 
şi culori de calitare din îndepărtata Veneţie. Ca urmare a daniilor sale 
generoase, a fost pictat noul catolicon al mânăstirii Dochiariu se la 


* Ecaterina Cinteza-Buculei. Sir les peintures du narthex de !'Eglise du 
monastere de Bucovăţ «XVle sievle): prâsence d'un printre grec ignore, în 
RRHA. 1989, p. 1î-26(T$). 

*" Vezi nota de la pag. 147 (1S). 

*" Gh. Pungă, ura Moldovei în vremea lui Alexandru Lăpuşneanu, laşi, 
1994 (TS). 


227 


Biserica mânăstirii Snagov. tabloul votiv 
Doamna Chiajna. naos. 


Biserica mânăstirii Tismana, «Martiriul 
celor patruzeci de mucenici», scenă din 
Sinaxar, pronaos. 


Biserica mânăstirii Bucovăţ. Voievodul 
Miloș, detaliu din rabloul votiv, naos. 


Biserica episcopală din homan, 
«Sf. Nicolae porolind furtuna pe mare», 
detaliu, pronaos. 


muntele Athos, de asemenea biserica moldovenească din Liov, în le- 
gătură cu care se păstrează u bogată corespondență din care rezultă. fără 
echivoc, nu numai grija ci şi priceperea exigentă a donatorului. 

Stăruit şi de marele cănurar care a fust episcopul Romanului, Maca- 
rie, domnitorul s-a îngriţit în primul rând de împodobirea cu fresce a 
bisericii episcopale din Roman. lăcaș început de Petru Rareş, terminat cu 
greutate în vremea urmaşilor acestuia și rămas fără picturi”. Lăsând să se 
recunoască puternicele tradiţii ale epocii lui Petru Rareş — prin orgâni- 
zarea iconografică şi expresia stilistică — piciurile de lu Roman se defi- 
nesc prin verva nărativă, prin bogăţia şi frumuseţea peisajelor din funda- 
urile compozițiilor. În pofida repictăritor ulterioare, se simte aici 
prezența unui mare artist, capabil să aducă prețioase inovaţii în interpre- 
tarea compozițiilor biblice sau hagiografice, Ie o neobişnuită varietate 
compoziţională sunt scenele care ilustrează Sinaxarul, înue ele existând 
și o amplă reprezentare a Aclucerii moaştelor Sfântului loan cel Nou lu 
Suceava. Dincolo de inetentele poncite care pot iaterveni în reprezen- 
tarea unei procesiuni, piciorul a reuşit să sugereze adevărul faptului 
istorie, compoziţia respectivă constituindu-se într-o convingătoare 
evocare a cuiţii domnitorului Alexandru ce! Bun. În scenele care ilus- 
trează Legenda Sfântului Gheorghe, uu fost introduse elemente de peisaj, 
a căror retragere în adâncime este sugerată cu miţioace perspectivale. 

Un autentie peisaj ne întâmpină în scena Sfânt Nicolae potolind 


furtuna pe mare, operă de un sesizant realism, în care a caravelă. cu 


pânzele învotburate. se luptă cu valurile într-un cadru marin inspirat. se 
pare, de strâmtoarea Bostorului. Redarea formelor caravelei este de uimi- 
toare precizie şi ne putem întreba dacă autorul pictorilor de la Roman n-a 
fost e! însuşi un călător sau dacă nu cumva n-a fost inspirat de gravurile 
de epocă. În orice caz. opera sa defineşte un anist dornic de înnoire. 
căruia nu-i erau străine inovațiile de limbaj ale picturii occidentale. fiind 
de bună seamă cunoscător al picturii cretane, care în secolul al XVI-lea 
devenise un mediator între Occident şi Orient. 

Realizate tot la iniţiativa episcopului Macarie, picrurite care deco- 
rează biserica mânăstirii Râşca (1552 — 1554) an fost grav atectate de 
refacerile din secolu! trecut. Autorul lor a fost Stamatello Coironas, un 
grec din insula Zakynthos. Deşi nu lipsit de calităţi de desenator şi cotorist, 
Cotronas nu a înțeles exigenţete de distribuţie ate unei picturi cu program 
iconografic moldovenesc, organizarea ansamblului mural realizat de el 
intrând în contradicţie cu formele arhitectonice. Faptul este evident în 
compoziţia Scara lui loan Sinaitul așezată pe faţada absidei sudice u 
cărei curbură este flaurant contrazisă de diagonala uscendentă a scării. 

Desele prădăciuni și mai ales vinovata patimă a repictărilor din 
secolu! trecut ne împiedică, azi, să mai judecăm ansamblurile murale de 
la mânăstirea Bistriţa şi de la mânăstirea Slatina, principala ctitorie a lui 
Alexandru Lăpuşneanu. Ştiri disparate despre dezvoltarea picturii în acea 
vreme pot fi recoltate prin cercetarea fragmentelor de frescă provenind 
din casa domnească de la Bistriţa sau prin aţăliza icoanelor și brode- 
riilor. Dverete «de la Slatina impun prin ctirsivitatea desenului, prin 
discreta strălucire cromatică, prin sensibila - înțelegere a expresivităţii 
detaliilor, dar mui ales prin sporitui interes pentru portretul laic, chipurile 


*) . . . [3 . P* . Să . - = 
Pictura din biserica episcopală din Roman a fost publicată. după 
restaurare, de Marina lHeana Subados. Catedrala episcopiei Romeartui. 


Bucureşti, 1990 (TS). 
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domnitorului și doamnei sale Ruxandra țiind redate cu o vigoare a auten- 
ticului care nu s-ar pulea explica decât în contextul unui inediu în care 
arta laică era foarte dezvoitată. Să ne reamintim că, în incinta mânăstirii 
de la Slatina. ansamblui casei domnești cu biserica şi fântâna de mar- 
mură în stilul Renașterii crea'-o piaţetă cu terase, în care lesne pot fi 
recunoscute amintirile italiene din călătoriile voievodului. 

Deosebit de semnificativă cu privire ta manifestările artei laice de 
curte este şi relatarea qrenicarului Nicolae Costin, din Letopiseţul Țării 


[i 
ară 


Moldovei. care se reteră la pictura executată de Despot Vodă în timpul 
scurte! sale domnit: „Despot cu Laschi Liavul şi cu Anton, cu toată 
oastea, au mers la Suceava şi au pus de au zugrăvit pe pereţi la uiiţa ce se 
cheamă Uliţa Tătărească războiul lui Despot cu Atexandna Vodă. 
chipurite hatmanilor şi anume; care zugrăvitură şi scrisoare cu vremea pe 
urmă au căzut şi s-au şters”. Această pictură istorică de evocare a 
victoriei lui Iacob Heraclid Despotul asupra lui Lăpuşneanu nu va fi fost 
la vremea ei unică în Moldova. dar, din nefericire. știrile documentare 
sunt cu totul zgârcite cu privire la acest domeniu de creaţie artistică. 

Dintre numeroasele icoane aparținând acestei perioade. în mod 
special se cuvine a fi menţionate cele păstrate în bisericile transilvănene, 
opere valoroase atât din punct de vedere artistic. cât şi istoric. prin ele 
fiind atestate legăturile neîncetate dintre o parte şi alta a munţilor. De re- 
marcabilă frumuseţe este tripticul de la Agârbiciu (jud. Ciuj). datat 1555: 
viguros ca desen şi cu acorduri cromatice vioaie. ei prezintă o icono- 
gratie neobişnuit de bogată (Adormirea Maicii Domnului. Sfinţii Dumiru 
şi Gheorghe, Stihirea de Crăciun. Pogorârea lu iad. Sfinţii Vasile. 
Nicolae, Sfintele Paruschiva, Wedelia. Cântărirea păcatelor). Un ait 
triptic provine de la biserica din Mânăstireni-Bica (jud. Cluj) şi este datat 
1563. Asemănările stilistice dintre cele două triptice. ca şi apropierea lor 
teritorială şi cronologică. justifică ipoteza că au lost executate de acelaşi 
meşter, cu probabilitate format într-un atelier din Moldova, tot de acolo 
provenind şi autorii icoanelor bisericii de lemn din Budești-Susani 
(jud. Maramureş)(43). 

Uluimele decenii ale secolului al XVI-tea prezintă pentru pictura de 
tradiţie bizantină din Ţările Române o configuraţie deosebit de com- 
plexă. Confluenţele cultural-artistice. favorizate fie şi elemer de alianțele 
dinastice. s-au asociat mutaţiilotr intervenite în viaţa socială și politică 
pentru a constitui o ambianţă de relativă unilate în cadrul căreia accentele 
de personalitate se descifrează cu uşurinţă. Extinderea legăturilor cu 
lumea occidentață. prin dinaşti ca Petru Cercel — un adevărat prinț al 
Renaşterii — sau cu Polonia. care străbătea o epocă de radioasă înilorire, 
au adus în Ţările Române gustul pentru o fastuoasă viaţă de curte, de 
lustru nobiliar. eclectic fără îndoială. dar tocmai prin aceasta deschis 
înnoirilor. Este semnificativ că în această vreme poziţia socială a picto- 
rilor se consolidează şi. pentru prima oară. în anul 1570. atlăm despre 
existența unei bresle a lor organizată la Suceava. Puțin mai târziu. arde- 
leanui Toma Turbuleu ajunge pictorul de casă al lui Ștelan Bathory, 
regele Poioniei (1576 - 1586) care îl înnobilează pentru meriteie sale. 
inzestrându-] cu generozitate. În aceeaşi epocă. țara era străbătută de 
pictori peregrini -- mai ates greci — în căutare de lucru. ca acel Stamatello 
Cotronas, care lucrase la Râșca, sau ca autorii picturilor de la Bucovăţ. 
Nu lipseau nici pictorii de formaţie provincială. de-a dreptul rusticizantă. 
şi tocmai unui dintre aceştia avea să execute pictura din pronaosul bise- 
ricii de la Bucovâţ, prin grija marelui clucer Pârvu (în anii 1579 — 1589). 
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Stamaletio Cotronas, «Scara lui loan 
Sinaitul», biserica mănăstirii Râșca. 


Maica Domnului « Încdrumătoarea », 
icoană de la mânăstirea Prislop. 


Ioan şi Soțronie, «Căderea manei», 
biserica mânăstirii Suceviţa. gropniţa. 


a Bit Crai Eva 


Ioan şi Sofronie, «Ospeția lui Avraam». 
biserica mănăstirii Suceviţa, 
pronaos, bolta. 


Pictând tabloul votiv şi o puzderie de mici scene care iiusirează 
Sinaxarul. autorul acestor picturi nu a putut evita monotonia repetițiilor, 
lipsa lui de fantezie fiind evidentă. Ansamblul nu este lipsit totuşi de 
interes; pe fondu! aproape negru. figurile de sfinți se decupează cu vu 
neașteptată intensitate cromatică, desenul incisiv şi stitizarea persona- 
Jelor având deseori valenţe expresioniste. 

Realizate anterior anului 1591, când ctitorul lor, Petru Schiopul, a 
fost nevoi. să părăsească scaunul domnesc și să se refugieze în Tirol, 
picturile ce decorează biserica mânastirii Galata (păstrate din nefericire 
în stare fraumentară)t44) au fost executate de un artist de bună formaţie. 
fapt lesne de recunoscat mai ales din analiza lablcului votiv, care îl 
reprezintă pe donator împreună cu doamna şi fiica sa în atitudini 
solemne, sublimate de aparatul vestimentar şi purtând pe cap coroane 
princiare. Spre deosebire de picturile mai vechi. la Galata este evidenmă 
ştiinţa modelajului loca! prin diferenţe de saturaue a culorii, sugerarea 
volumelor fiind realizată cu subtilitate. 

Tie că este vorba despre aurite princiare. despre medalhoanele de 
profeţi sau despre cortepiile de îngeri. pretutindeni gama cromatică 
bogată şi desenul savant contribuie ta eiectul de calitate a picturilor de la 
Galata, preţios ramor al amei de cute care înflorea căme sfârşitul 
secolului al XVI-lea. 

În anul 1594. pwermica familie boierească a Buzeştitor încredința 
zugravului Mina împodobirea cu picturi a ctitoriei lor de la Câluiu”. Deși 
urâţit de intervenţiile nedibace din secolu! trecut, marele ansamblu mural 
realizat la Căluiu reține atenţia prin importanța cu totul neobişnuită pe 
care tabioul votiv o capătă într-o ctitorie boierească. Practic, toată partea 
inferioară a pereţilor pronaosului a fost ocupată cu reprezentarea, la 
proporți: impozante, a familiei donatoare, în jrunte cu fraţii Radu, Preda 
şi Stroe, Atitudinile solemne, de căutată măreție, ca şi bugăţia veşmin- 
telor conferă tabloului votiv de la Câluiu valoarea unui act de autoritate 
politică, scoțând în evidenţă rolui şi poziția sociață a Buzeştilar, pe 
atunci principala familie boierească a Ţării Româneşti. Ambiţioasa 
dorință de afirmare a vârfurilor nobiliare, fenomen care, în acea vreme, 
se manitesta în numeroase ţări ale Europei, mai aproape de noi în Polo- 
nia, îşi face şi aici simțită prezenţa. modilicând. chiar concurând. progra- 
mul iconografic tradiţional. În naos. au fost reprezentate, cu titlu oma- 
giai, figurile lui Mihai Viteazul și înaintaşului sân Petru Cercel. Curăţirea 
locală a picturilor a permis să se vadă că cei dui domnitori au veşininte 
de modă occidentală, ceea ce nu l-a împiedicui pe pictorul Mina ca în 
restu] bisericii să reproducă cu fidelitate provramut iconovrafic obişnuit, 
cu observaţia că ciclul hristologic desfăşurat pe două repisire este 
deosebit de bogat. 

Dincolo de diferențele iconografice şi stilislice care ar putea fi 
invocate, picturile bisericii mânăstirii Suceviţal45) au câteva importante 
puncte comune cu cele de la Cătuiu, execuiate abia cu un an înainte. 
Ajunsă, prin leremia Movilă, în scaunul dompăsc al Moldovei, familia 
boierească a Movileştilor îşi demonstra. 0: dată mai muit puterea, 
împodobindu-şi ctitoria cu o nemaivăzută strălucire. Autorii ansamblului 
murai ne sunt cunoscuți: ei sunt fraţii loân şi Sofronie!46), neîndoielnic 
doi dintre cei mai mari pictori ai-epocii lor. reprezentanţi de seamă ai 


Ecaterina Cincheza-Buculei, Picrara pronucosului bisericii ntânăsririi 


Căhuiu, în SCIA, 1989. p. 19-30 (TS). 


sfârşitului de veac. Din uriaşul ansamblu mural care împodobeşte 
biserica Suceviţa pe dinăuntru și pe dinafară, tabloul! votiv constituie. ca 
şi la Căluiu. nu numai compozitia cea mai amplă, dar și cea mai vădit 
demonstrativă, vrând parcă să sublinieze rangui înalt şi ambițiile de 
mărire ale unei întregi familii. Desigur. întoideauna, tablourile votive au 
apăsat pe convențiile de ceremonia! şi de reprezentare. dar niciodată ca 
acum nu a fost rostită cu atâta vehemenţă nemăsurata poftă de stiălucire. 
Fiecare personaj. din lungul cortegiu al tabloului votiv, este prezentat ca 
într-un autentic tablou de curte: idealizat ca expresie. măreț ca atitudine 
şi vestimentaţie. Recunoaștem aici un reflex nemijlocit al portretisticii 
poloneze de epocă. acea portretistică de tip efigie. în care impozantul era 
cultivat până la exagerare şi care. printr-o curios-amuzantă dorinţă de 
tradiție istorică, a fosi numită sarmatică. 

În directă legătură cu tabloui votiv. pe care îl prelungesc în substanța 
lui demonstrativă. picturile de la Suceviţa. atât de fastuoase şi de 
elegante. par o superbă tresărire târzie a momentului de alorie pe care îi 
reptezentase, în anii lui Petru Rareş. insolitul muralism moldovenesc. 

Aşa cum, în arhitectură, semeaţa ctitorie a Moviteștilor a însemnat 
momentul de amurg a! vechiului stii făurit în timpul lui Ştefan cet Mare, 
picturile murale de la Suceviţa închid cu els procesul unei lungi evoluții, 
deschizând. totodată, o nouă etapă, la rândul ei deosebit de importantă. 
Meşterii principali. foan şi Sotronie. erau ncîndoielnic autohtoni (ii 
întâlnim şi ca iconari la Pângăraţi)!47!. ceea ce explică cunuașterea 
temeinică a schemelor iconoprafice tradiţionale. specific moldoveneşti. 
ca şi prezenţa unor accente de neconfundată cetăţenie locală atât în 
elementele de port. cât şi în tratarea peisajelor Dar. într-o vreme când 
contacteje cu arta apusului erau atât de active, când din Rusia erau im- 
portate icoane, precum acele aduse de lu Moscova de către pictorui Petru 
Armeanul. dar vmagial din partea ţarului Boris Godunov pentru Mihai 
Viteazul. era firesc ca opera celor doi mari artişti să devină un adevăral 
rezonator al suflului de epocă. 

Un mare admirator al picturilor Suceviţei. eminentul savant Nicolae 
Jorga. prețuia cu precădere noblețea colaritului. etegunța proporțiilor, 
claritatea tor compozițiunală. Intr-adevăr. desfăşurate pe un fond verde 
închis, picturile Sucevitei vădesc o excepţională ştiinţă a echilibruiui, un 
ales simţ al raporturilor. atât ca volume, cât şi ca suprafețe şi intensități 


231 


loan şi Sofronie: leremiu Movilă şi 
familia sa. tablou votiv în biserica 
mânăstirii Suceviţa, naos. 


loan şi Sofronie, «Sf. Nicolae potolind 
furtuna pe mare», biserica mânăstirii 
Suceviţa, pronaos. 


cromatice, de asemenea o rară inventivitate componistică. o infinită 
gamă tipologică. 

Admirabil păstrat Ja interior. decorul mural dezvoltă canonul 
iconografic tradițional, îmbopâăţindu-l cu episiade noi, unele de cultivat 
rafinament cârturăresc. În altar, alâturi de temele obişnuite în Moldova, 
este înfăţişat Corr mărturiei, familiar picturii din ara Românească, 
unde apăruse încă din secolul al XIV-lea, la biserica domnească din 
Curtea de Argeş, În naos. atenția este atrasă de imaginile din Geneză, de 
o şavuroasă prospeţime, în care natura este povestită în multiplele sale 
detalii, calitâţite narative fiind determinante și pentru Ciclul hrstologic. 
aici deosebit de dezvoltat. Unică în pictura noastră veche este iconoeratia 
gropniţei. consacrată Tierii lui Moise; episoadele biblice sunt descrise cn 
mMinuie, într-o viziune care evacă arta mintaturiștitor occidentali din fes 
Inres d heures. Pronaosul cuprinde, ca de obicei, Sinoadele, Culendarul, 
Acatisnul Maicii Domnului. de asemenea Vieţile Sfinţilor Gheorghe și 
Nicâlue. Deşi alcătuit din sute de scene, fiecare cu certă personalitate. 
ansamblul pronaosului beneficiază de o calmă măreție prin coloritul 
luminos cu acorduri liniștite de verde copt. roșu. alb şi albastru. Ca şi la 
Roman, scenă Porolirii furtunii pe nuzre. ce tace parte din legenda 
Sfântului Nicolae, a prilejuit picrorilar reprezentarea fuarie amănunţită a 
unei caravele, într-un peisaj marin a cărui profunzime este sugerată cu 
mijloace simple. dar deosebit de expresive. Pe boltă. de o nobilă 
frumuseţe. este compoziţia reprezentând Cina din Mamnri (Ospeţiu fai 
Avraam). Rezervat Judecății de apoi. pridvorul cuprinde și o detaliată 
itustrare a Legendei Sfântului loan cel Nou, care culminează cu scena de 
amplă respiraţie Aducerea moaştelor Sfântului la cetatea Sucevei Şi 
întâmpinarea lor de către Alexandru cel Bun. 

Exteriorul monumentului este înfășurai într-o mantie multicoloră. 
dominată cromatic de verdele mohorât al fondului. pe suprafaţa căruia 
toale celelalte culori au străluciri de nestemată. Pereţii de sud şi de răsărit 
ai bisericii păstrează iconogratia tradițională (Acatistul Maicii Donului. 
Arborele lui lesen —cu o specială atenţie acordată filozotilor din 
anțichitatea greacă — Rugăciunea tuturor sfinților). însă în locul 
Asediului Constanrinopolului, imaginea centrală este aici Acoperămânrul 
Maicii Domului, vădit inspirată de pictura icoanelor ruseşti care. în acea 
vreme, ajunseseră la o largă ciiculaţie în orientu! onodox. Dar tema cea 
mai caracteristică pentru Suceviţa este Scara lui loan Climax (Sinaitul). 
compoziţie care acoperă peretele nordic, în dreptul gropniței şi 
pronaosului. Cu un desăvârşit simț al contrastelor. artiştii au Opus 
melodica mișcare a cetelor îngereşti — grup fără ega! în pictura medievală 
ortodoxă ca amploare și desăvârşire - zbaterilor dezordonate ale celor 
care se prăbuşesc în ghearele dracilor. 

În directă legătură cu picturile de la Suceviţa, se cer a fi considerate 
înveliţorile de mormânt ale domnitoritor feremia Movilă şi Simion 
Movilă, aflate amândouă în muzeul mânăstirii. :Amintind îndeaproape 
așa-numitele „portrete sarmatice” din pictuyă poloneză de epocăt48), 
înveiitoarea de mormânt a lui jeremia Movilă îl reprezintă pe domnitor în 
ținută de paradă, cu o largă mantie de brocart, privind scrutător pe sub 
cuşma  menumentală. Suntem departe de reculegerea tragică a 
învețitoarei de mormânt brodate peniru Maria de Mangop: o nestră- 
mutată dorință de auloriiate, care se exprimă şi dincolo de pragul vieții, 
ni-l relevă pe leremia Movilă ca pe un adevărar erou al timpului său, 
exponent de trunte al tipului de regim nobiliar pe care familia 
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Movileştilor a reuşit realmente să-l domine vreme de câteva decenii în 
Moldova şi. etemer. în Ţara Românească. 

Dar marete erou al sfârşitului de secal. acela care şi-a pus o inde- 
Jebilă pecete asupra epocii. dând un nou curs istoriei poporului nostru. 
culturii și artei româneşti. a fost Mihai Viteazui. Intrat în legendă prin 
glorioasele sale victorii dobândite impotriva oştilor otomane şi impotriva 
altor duşmani care râvneau să ştirbească libertatea Țării Româneşti. 
Mihai Viteazul! a reuşit? fie şi pentru scurtă durată. să adune sub sceptrul 
său Ţările Române. făurind pentru intâia oară o Românie unită. 
Denigrată de duşmani şi contestată în esenţa ei profund patriotică, marea 
unire săvârşită de luminatul domnitor poate fi înțeleasă mai bine cu 
ajutorul dateior furnizate de activitatea ctitoricească pe care el a 
desfăşurat-o. 

Anţicipând cu mai mulţi ani unirea politică, Mihai Viteazul s-a 
îngrijit. aşa cum s-a arătat la capitolul despre arhitectură. să construiască 
la Alba lulia o mânăstire mitropolitană pentru românii de la nordul 
Carpaţilor. Neîndoieinic că, curând după construcție. aşezământul a fost 
împodobit cu picturi murale. certitudinea acestei afirmaţii decurgând în 
mod firesc din numărul mare de știri privind interesul cu care Mihai 
Viteazul a considerat activitatea pictorilort49). Asemenea marilor 
mecenaţi ai epocii sale. Mihai Viteazul s-a inconjurat de pictori ca Mina. 
Nicolae din Creta şi Petru. cărora le-a încredințat nu numai executarea 
unor lucrări de pictură, ci și importante misiuni diplomatice. Despre 
Nicolae ştim că a realizat, în anul 1599. portretul funerar al decapitatuiui 
cardinal Andrei Bathory. pentru a fi timis la Roma şi tot lui i se atribuie 
pictarea paraclisului amenajat, la cererea lui Mihai Viteazul, în cetatea 
din Târgu Mureş. 

Redescoperite de curând, fragmentar, picturile acestui paraclis sunt 
singurul martor ce s-a păstrat din generoasa sumă de asemenea lucrări. 
cu care domnitorul înzestrase ctitoriile sale transilvănene. Se ştie că un 
tablou votiv cu chipul lui Mihai Viteazul existase în biserica Sf. Nicolae 
din Şcheii Brașovului(50), desigur în urma unor importante danii tăcute 
acestui lăcaș care. de mai muite decenii, devenise un loc de întâlnire al 
vieţii spirituale din cele trei Ţări Române. Nu şum dacă în timpul său au 
fost împodobite bisericile din Făgăraș. Ocna Sibiului, Râmeţ și Lujerdiu, 
dar este verosimil să credem câ. în legătură cu activarea atețierctor de 
pictură din lăcaşurile româneşti transilvănene. au fost executate și pictu- 
rile bisericii din Bârsău (jud. Hunedoara). ctitoria doamnei Elena, soția 
lui Petru cel Tânăr. Copiile în acuarelă. executate în stcoiul trecut, nu 
sunt concludente pentru analiza stilistică a acestor picturi, dar pare 
semnificativă reprezentarea în atitudini foarte variate a sfinţilor din 
medalioane. ca şi a marilor ierarhi. fapt care irehuie pus în legătură cu 
noua înţelegere a figurii umane. în condițiile complexelor mutații inter- 
venite în viaţa spirituală a Ţărilor Române către stârşiiul secolului al 
XVI-lea”. Aceluiaşi deceniu îi pot îi atribuite unele fragmente de pictură 
aflate în biserica ortodoxă din Galda de Jos (jud. Alba). de o 
impresionantă irumusețe fiind monumentala figură a Sfântului Niculae. 
aflată pe tâmpla de zid. 

Execulate, cu probabititate. lot în timpul lui Mihai Viteazul, pictunle 
ce decorează diaconiconul! bisericii domneşti din Târgovişte exprimă fără 


” De sub văruieli au fost descoperite picturi murale din sec. al XVI-lea. 
nerestaurate. inedite ţ1S). 
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Paraclisul lui Mihui Viteazul din cetatea 
oraşului Tărgu Mureş, Sfânt episcop. 


Biserica domneuscă din Târgovişte, 
«Cina la Marta», detaliu, diuconicon. 


Biserica domneasca din Târgovişte, 
«Intrarea în ferusalim», 
detaliu, diaconicon. 


Maica Domnuhii « Îndrumătoarea», 
mânăstirea Pângăraţi- Neamţ (Muzeul 
Naţional de Artă al României). 


echivoc confluențele stilistice cu arta occidentală. Decantat și pur. 
desenul de expresie manieristă conturează forme de o rafinată eleganţă. 
cărora coloritul neobișnuit de luminos și transparent le conteră o 
particulară suavitate, Scenele din ciciul hristologic (Mere din Cana 
Galileii, Învierea lui Luzăr, Intrarea în lerusalim) prezintă timide. dar 
sesizanțe preocupări de sugerare a adâncimii, fotosind unguri chiar 
efectele perspectivei geometrice. Elementele de peisaj. cu şi interesul 
pentru episoadele cu caracter realist situează aceste picturi în vecinătatea 
celor de la Suceviţa. cu care se înrudesc deopotrivă prin vioiciunea 
cromatică. prin cultivarea eleganţei şi gustul pentru decorativ. 

Din vechea pictură a bisericii mânăstirii Secu (jud. Neami) nu se 
păstrează decât o foarte trumoasă reprezentare a temei Rgaciane 
(Deisis). situată pe faţada sudică, deasupra pisaniei. Maria este 
reprezentată ca regină cu coroană pe cap, purtând veşminte întru totul 
asemănătoare cu cele ale doamnelor din Moldova; avem de-a face cu 
reluarea unei variante iconogratice care era cunoscută incă din epoca hii 
Ştefan cel Mare, la Voroneţ şi Pătrăuți. Cromatica dominată de prețioase 
ionuri de verde, desenul de mare suplețe şi particularităţile de ordin 
tipologic permit să se alirme că autorul acesiei rafinate opere picturale 
era format în ambianța pictorilor luan şi Sofronie, creatori ai ansamblului 
mural de la Suceviţa. 

Dintre numeroasele icoane care datează din cea de a doua jumătate a 
secoluiui ai XVl-teu se cuvine a fi amintite: Pieră de la mânăstirea 
Ristriţa (jud. Neamy) — operă de expresivă sobrietate —, Buna Vestire duşi 
împărătești) de la Cârligi (jud. Bacău), Sfinţii Militari de la Suceviţa, 
Maica Domnului „Îndrumătoarea” de la mânăstirea Pângărați (jud. 
Neamţ). În deplină consonanță cu evoluţia picturii murale, pictura de 
icoane îşi sporeşte aparatul ornamental, tinzând spre compoziții mai 
bogate, în spaţiul cărora elemeniele de recuzită îşi sporesc imponanța. 

În acelaşi secol al XVI-lea, pictura destinată comunităților roma- 
no-catolice din Transilvania prezintă o configuraţie destul de complexă, 
sub semnul unor atracţii stilistice bipolare: gotice pe de o parte, renas- 
centiste pe de alta. Formele retardatare ale goticului se mai manifestă în 
cadrul unor mici ansambluri de pictură murală. de asemenea în 
configurația unor altare poliplice, chiar dacă pretutindent pot fi recunos- 
cute şi ecouri ale Renaşterii, ă cărei instalare pe teritoriul Transilvaniei 
beneficiase, încă din secolul precedent, aşa cum s-a văzut, de aportul 
unor importanţi mecenaţi în frunte cu regele Matia Corvin. 

La Biertan. în capela așa-zisului turn a? catolicilor, care face parte 
din sisiemul de fortificaţii al cetăţii ţărăneşti, programul iconogralic — 
deşi lipsit de unitate — este dominat de temele cu caracter eshatologic: o 
reprezentare restrânsă a Judecății le apoi, Arhanghelul Mihail cântărind 
suflerele, Maica ocrotitoare. În pofida unei căutate eleganţe şi somptuo- 
zităţi ornamentale, picturile de la Biertan vădesc prezenţa unui meşter 
provincial, întru totu! reprezentativ pentru faza de trecere de lu gotic la 
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Renaștere. zi 
Aparţinând aceleiaşi faze stilistice. autorul picturilor ce decorează 


“capela din tumul Mariei de la Mediaş dă dovadă de mai multă abilitate. 


Semnificativă este aici transpunerea în frescă a unui decor de tip 
arhitectonic, procedeu care, chiar dacă folosește o morfologie încă gotică 
(portal în acoladă cu ileuroane și vrejuri vegetale, şir de arcade), trădează 
o concepţie decorativă proprie mai degrabă Renaşterii. Tema icono- 
grafică este tot de natură eshatologică, nu lipsită de o notă amenințătoare, 
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fiindcă. în locul lui lisus-judecător. a fost reprezentat Dumnezeu- Tatăl 
care susține trupul neînsuflețit at Fiului său, grupul central fiind încadrat 


de loan Botezătorul, Maria şi cei 12 apostoli. Cromatica bogată şi 
strălucitoare ca şi vigoarea desenului, jolosirea frecventă a decorului în 
„grisaiile” sunt elemente care permit identificarea stilistică a meşterului 


ale cărui legături cu goticul riordic sunt mai presus de toate evidente, 
Aceleiaşi epoci pot să-i „aparțină și picturile murale ale bisericii 
evanghelice din Rupea (fțgura arhanghelulu; Mihail), dar mai importante 
sunt scenele ilustrând Legenda Sfântului Gheorghe. ce decorează nava 
nordică a bisericii „Din Deal” — Sighişoara. Purtând o tipică armură de 
epocă şi străbătând călare un peisaj cu dealuri presărat cu arbori, Sfântul 
Gheorghe pare mai degrabă un cavaler a! timpului său, datele stilistice 
ale ciclului legendar lăsând să se descifreze puternica ascendență a 
Renaşterii, în varianta şcolii germane. în cadrul căreia reminiscențele 
goticului rămâneau oricum puternice. Aparţinând unor manifestări târzii 
ale goticului. fragmentele de pictură murală din biserica din satul Forţeni 
(jud. Harghita) ilustrează cu precădere un fenomen de artă populară, 
rusticizarea mijloacelor de expresie fiind principala lor caracteristică. 

În opoziţie cu pictura gotică aflată în declin, pictura de stil renascen- 
tist este atestată la începutul secolului al XVI-lea de câteva lucrări dispa- 
rate. Atribuite verosimil iniţiativei episcopului Varday (1514 — 1524), 
figurile de sfinți (Andrei. Anton. o sfântă) ce decorează absidiola de nord 
a catedralei din Alba lulia. par a fi o emanaţie a picturii toscane. atât 
calitatea plastică a desenului, cât şi modeleul cromatic constituind argu- 
mente în acest sens şi lăsând să se întrevadă posibilitatea ca autorul 
acestor picturi să fi fost chiar un italian. Dimpotrivă. o asimilare de tip 
periferic a limbajului Renașterii caracterizează Judecata de apoi Gin nava 
nordică a bisericii „Din Deal” — Sighişoara. notabilă totuşi pentru clara 
redare a costumelor de epocă şi abilitatea organizării grupurilor mari. 
Din aceeași familie stilistică sunt fragmentele Jdecăţii de apoi de pe 
peretele nordic al bisericii evanghelice din Băgaciu (jud. Mureş). 
databile. ca și cele precedente. anterior anului 1524). 

Un ansamblu mural deosebit de interesant decorează botţile corului 
şi absidei bisericii retormate din Daia (jud. Harghita). Datând din primul 
sfert al secolului al XVI-lea ţcătre 1525). acest ansamblu are un caracter 
exclusiv ornamental. tind alcătuit din vrejuri vegetale involburate. în ale 
căror complicate trasee sunt încadrate scuturi heraldice. Aspectul prin 
excelenţă laic al acestui tip de decor, firesc în interiorul unei reședințe 
nobiliare dar neobişnuit într-o biserică. trebuie pus în lecătură cu 
mutaţiile care interveneau in concepția artistică a timpului. picturite de la 
Daia constituind vo anticipare a plafoanelur casetaie care îşi vor face în 
curând aparitia. Într-adevăr. principial contemporane cu decorația murală 
«e la Daia sunt plafoanele casetate din bisericile reformate de la Gogan și 
Adămuș (jud. Mureş). ambele decorate cu învolburate motive vegetale, 
cu scene biblice. figuri de sfinți şi mobilier heraldic. Reminiscenţele 
gotice. încă vizibile, se integrează noit concepții decorative. predomi- 
nante flind fastul exterior şi egalizarea raporturilor dintre imaginile 
religioase şi cele cu caracter laic. 

Numărul mic şi caţitutea in general modestă a picturilor murale de 
ambianță gotică şi renascentistă își află o destul de consistentă 
compensație în cadrul dezvoltării generale a picturii transilvănene din 
primele decenii ale secolului al XVI-lea. dacă se ia în considerare 
importantul capitol al aitaretor poliptice(51). Spre deosebire de secolul 
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Biserica reformată din Duia 
(jud. Harghita). decorația pictată a 
bolilor absidei. 


Biserica evunghelică din Fişer 
(jud. Brasov); utrarul polipric, «Tăierea 
capului Sț. loan Botezătorul». 


Biserica evanghelică din Roadăş 
(jud. Braşov): cbtarul poliptic «Martiriul 
Sfântului loan Evanghelistul». 


precedent, când cele mai mutte altare poliptice din Transilvania lăsau să 
se întrevadă prezenţa unor meşteri străini. provenind cu precădere din 
Austria, încă de la începutu! secoluiui al XVI-lea se poate vorbi despre 
constituirea unor atcțiere locale capabile să sauisfacă în scurt timp co- 
menziie primite din panea comunităţilor urbane sau rurale”. Ţinând 
seama de strânsul grupaj teritorial. ca şi de elementele stilistice comune, 
este de presupus că. în primul deceniu al secolului a! XYi-lea. a ființa un 
atelier de altare în secuime, instatat poate chiar în mânăstirea franciscană 
din Șumuleu (Miercurea Ciuc). Panouriţe păstrate din altarele de la Sân- 
dominie (Buza Vestire şi Încoronarea Mariei). Sântimbru (imagini din 
Ciclul hristotogic). Sumuleu (figuri de stinți şi scene din Tica Sfântului 
Petru). ca şi altarul integral păstrat de li Lehceni. au ca fond comun 
eclectismul stilistic. cu numeroase ecouri din pictura gotică a Germanie! 
sudice. pictură cunoscută probabil prin intermediul gravurilor. Stilul Re- 
nașterii abia dacâ se tace simţi prin adoptarea modeleului cromatic. prin 
modul de toiosire a elementelor de peisaj și prin sugerarea adâncimii. 

În zona Târnavelur. se păsuează un urup important de altare 
poliptice care, dincolo de trăsăturile particulare propri hecăruia în parte. 
prezintă ca numitor comun o clară contaminare cu stilistica atelierului lui 
Veit Sross. a cărui largă iradiere în Polonia, Boemia. Franconia şi 
Transilvania a fost deseori semnalată de către specialişti. Știind că Yeit 
Stoss era originar din Transilvania. nu va surprinde că doi dintre fiii săi. 
Vitus şi Johannes, s-au stabilit la Brașov şi, respectiv. la Sighişoara, unde 
şi-au întemeiat ateliere proprii de pictură şi scutptură. despre a căror 
activitate se face deseori referire în documentele oraşelor respective. 

Cel mai vechi altar poliptic apartinând acestui grup pare să fie cel din 
Beia (jud. Braşov). datat 1542152. Închinat Sfintei Ursula. a cărei 
legendă este ilustrată prin patru episoade. altarul din Beia preziniă 
(atunci când canăturile sunt închise peste scrinul central) opt momenie 
din ciclul Patimilor. De formă dreptunghiulară, panourile polipucului au 
pariea superioară decorată cu motive vegetale, ce par inspirate de 
brocarturi. uşor modelate în relief şi poleite cu aur. Compozițiile cu 
multe personaje sunt înghesuite în prim plan, dar există şi o evidentă 
preocupare pentru sugerarea cadrului, iar elementele arhitectonice ale 
acestuia [ac directă referire la arhitectura italiană pe care meşterul o va îi 
Cunoscut prin intermediul unor stampe. Costumele fastuoase, unele 
poloneze, contribuie. odată cu eclectismul stilistic, la stabilirea unor 
legături cu şcoala lui Veit Stoss, pentru ulturul din Beia fiind acceptată în 
general atribuirea în favoarea unuia dintre descendenţii direcţi ai 
maestrului, poate Johannes. 

Înrudit stilistic și părând că aparține aceleiași perioade, altarul fostei 
mânăsuri dominicane din Sighişoara prezintă mai multe scene din | îaţa 
Sfântului Martin. ȘI aici, partea superioară a panourilor este decorată cu 
motive vegetale modeiate în ipsos şi poleite, iar compoziţiile aduse în 
prim plan îşi complică expresia datorită abundenței vestimentare. 

inchinat tot Sfântului Martin, dar având: un număr de scene ce 
ilustrează Cictul Patimilor. altarul din Fişet (jud. Braşov) a fost executat 


” Pentru bibliografia altarelor poliprice din zona săsească a Transilvaniei. 
restaurate, a se vedea Giseta şi Otmar Richter, Siebenbiirpische Fliigelultăire, 
Thaur bei Innsbruck. 1992. Pentru arta saşilor din Transilvania. a se vedea 
Catatogu) expoziţiei organizate de Muzeul Brukenihui din Sibiu, „800 ce ani. 
Biserica germanilor din Transilvania ”, Phaur bei Innsbruck, 1991 (TS). 
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în anii 1520 - 1522. Dincolo de evidentele înrudiri stilistice cu altarele 
de la Beia şi Sighişoara. este de remarcat aici o mai mare libertate în 
interpretarea grupurilor compoziționale, coloritul mai vioi şi o relaţie mai 
strânsă cu plastica volumelor. i 

liustrând în douăsprezece” episoade ciciul hristologic (de la Buna 
Vestire până la Înviere). altârul din Şmig (jud. Sibiu) (1515 — 1520) pare 
să provină tot din atelierui sighişorean. chiar dacă scenele prezintă 
evidente contaminări pă stampele lui Diirer. Concepţia ansamblului şi 
parlicularităţile de execuţie sunt convergente cu cele aie pieselor anterior 
menţionate. iar referirea la Direr este lesne de înţeles dacă se ia în 
considerare larga circulaţie a gravurilor acestuia. ca şi poziția prin 
excelență eclectică a atelierelor provinciale care nu erau omogene, 
calfele putând avea formaţii diferite de ale meşterului principal. 
observaţie valabilă şi pentru atelierul lui Johannes Stoss. din Sighişoara. 
care era ajutat de meşterul Cristian, 

De curând restaurat. altarul din Dupuş (jud. Sibiu) — 1522 — este un 
prețios document de artă iocală. nu numai pentru că ansamblul decorativ 
este asemănător cu cel al polipticeior citate mai sus. ci și pentru că 
scenele sunt îndeaproape inspirate din cele ale marelui poliptic de la 
Mediaş. Mai puţin îndemânatic decât inaintaşul său. autorul altarului din 
Dupuş reuşeşte să realizeze imagini de o frustă expresivitate. stângăciile 
artistice find compensate de prețiozitatea artizanală a execuţiei. Lui 
Johannes Stoss îi mai este atribuit altarul din Șoroştin (jud. Alba) (câwe 
1525). decorat cu douăsprezece imagini din ciclul hristologic. Deşi 
provine cu siguranţă din atelierul sighișorean. fapt contirmat şi de 
caracteristicile de stil ale statuilor de lemn din serinul ceniral. aitarul 
poliptic din Roadăş (jud. Braşov) a lost realizat după moartea lui 
Johannes Stoss. autor prezumat fiind fostul său colaborator. Cristian. 
Panourile sunt decorate cu scene din viața Sfântului loan Botezătorul. a 
Sfântului loan Evanghelistul şi (atunci când canaturiie sunt închise) cu 
imagini din Ciclul hristologic. Tratarea este nai liberă. chiar nervoasă. 
cu o mai bună înțelegere a cadrulu arhitectonic. iar ini scenele din ciclul 
hristologic se poate vorbi şi despre prezența unui retorism de Up baroc. 

Amintind în treacăt altarele din Băgaciu 41518). Bruiu (1520). Saieş 
(511 — 1525) Cund (cca 1525). ne vom opri in continuare asupra 
meşterului Vincentius „Cihiniensis” căruia i se datorează mai mulle po- 
liptice deosebit de importunte pentru ilustrare procesului de absorbire în 
pictura transilvăneană a limbajului renascentist. Activ la Sibiu. încă din 
anul 1500. Vincentius a executat mai multe ultarc. colaborând cu socrul 
său. sculptorul Simion. Cea mai prețioasă operă rezultată din colaborarea 
celor doi meşteri este altarul din Yâtăriaua (anterior la Jidvei), executat în 
anul 1508. Întăţişând figurile mai multor sfinţi (Valentin. Dumitru. 
Dorothea. Margareta. Ecaterina. Barbara. Ioan Batezătorul, loan 
Evanghelistul. etc.). imaginile altanilui din Tătârlaua aduc ca elemente 
de noutate stilistică o mai bună înțelegere a anatomiei, redarea 
convingătoare a nuduriior. ca lorme şi musculatură. o reală ştiinţă a 
mişcăsitor în spaţiu. desenul nervos și coloritul sprinten. Apariţia ligu- 
rilor cu craniul turtit şi frunte joasă justifică o posibilă cunoaştere a 
picturilor create de Lucas Cranach. de la care ar îi putut Îi pretuată şi o 
anume exuberantă în organizarea compoziţională a veșmintelor. 

În biserica evanghelică din Cincu (jud. Braşov) se păstrează o parte 
din altarul poliptic pe care Vincentius îl executase în anul 1521 pentru 
biserica din Maşna. Panoul principal reprezintă Aecredința lui Fomu, 
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Biserica er. din Dupuş (jud. Sibiu): 
«altarul potiptic. «Întâlnirea lui Avracan 
cu Melchisedec». 


Vincentius din Sibiu. «lisus şi Alaria», 
«detaliu dintr-o predelă (Muzeul 
Brukenthal. Sibiu). 


Biserica evanghelică din Biertan 


(jud. Sibiu), altarul poliptic, «Ioachim şi 


Anu», «Naşterea Muriei». 


prețioasă compoziţie în cadrul căreia grupul apostolilor alcătuieşte un fel 
de fundal pentru figura lui lisus care se decupează luminoasă. constititind 
nu numai centrul geometric. dar şi cel simbolic al întregii imagini. 
Efectele de lumină şi umbră sunt abil duzate, iar adâncimea cadrului « 
sugerată cu priceperea unui hun cunoscător al picturii renascentiste. 
Luneta altarului, de formă semicirculară. tipică și ea peniru stilul 
Renaşterii, îl înfăţişează pe Sfântu! Cristofor trecând râul cu lisus prune 
pe umeri. Din atelierul bi Vincentius provin şi două predele păstrau la 
Muzeul Brukenthal din Sibiu. Cea mai importantă, tostă la biserica 
evanghelică din Cisnădie şi datată 1525, cuprinde mai multe episoade din 
Viaţa Sfintului Sever. patronul tesătorilor: cealaltă îl infărişează pe lisus 
însoţit de un cortegiu de îngeri, apărând în tața Mariei. Ambele predele se 
caracterizează prin abundența decorului arhitectonic. a cărui distribuţie în 
adâncime asigură +mai ales în cazul predelei de ia Cisnădie) o clară 
orgănizăre a episoadelor secundare. 

În directă tegătură cu atelierul lui Vincentius poate fi explicată și 
fruwvasa lunetă decorată cu scena Borezuini lui lisus. păstrată în biserica 
din Nemşa. Este locul să amintim că pictorul Vincentius din Sibiu a 
practicat şi pictura murală. câteva fragmente (din Ciclul Parimilor), 
datând din anul 1522. fiind vizibile în biserica reformată din Ocna 
Sibiului. 

În biserica evanghelică din Biertan (jud. Sibiu) se păstrează un altar 
poliptic datat 1515, care, atât prin dimensiunile sale neobișnuit de mari. 
cât şi prin abundența programului iconografic, ocupă un loc de excepţie 
în ansamblui picturii transilvănene din primu! sfer al secolului al 
XVI-lea”. Alcătuit din mai multe canaturi. mai mari şi mai mici. el 
cuprinde nu mai puțin de douăzeci şi opt de imagini: figuri de sfinţi, 
scene din ciclul Mariei şi din ciclul hristotogic. Autorul picturilor de Ja 
Biertan era un eclectic virtuoz, care cunoștea pictura lui Schonpauer, de 
asemenea pe aceea din Ţările de los, de unde u preluat numeroase 
elemente şi compoziționale şi iconoprafice. semniticativă fiind în acest 
sens deosebita importanţă acordată familiei Stintei Ana căreia. în acceaşi 
vreme, pictorul Quentin Mersys îi consacra marele sâu altar aflat astăzi la 
Muzeul de artă din Bruxelles. Compozițiile sunt organizate cu mulă in- 
ventivitate. vădind o reală plăcere a naraţiunii. figurile sunt trumoase, 
purtând pecetea unei atitudini calofile, fapt iesne de recunoscut şi în fastul 
ornamental al vestimentaţiei. Desenul este sensibil, cu o curgere sprin- 
tenă, coloritul variat este armonizat cu sensibilitate, toate aceste calităţi, 
de curând puse în valoare prin lucrările de restaurare. permiţând 
încadrarea alarului de la Biertan în fumilia operelor reprezentative pentru 
emanciparea stilistică a picturii transilvănene. 

Fot în categoria operelor de seamă. lesne de atribuit unor meşteri 
veniți de peste hotare, se numără și marele alar poliptic aflar în biserica 
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” În conformitate cu cercetări mai noi. problerat“altarutui de fa Biertan se 
pune în alți termeni, cf, Țereza Sinigalia, Le retăble de Biertan. în RRHA. 
1954, p. 37-81. Altanul este compus dintr-o pane centrală, care atunci când este 
deschisă oferă privirii panourile decorate cu- scene din viaţa Mariei şi a lui 
lisus, pe panoul reprezentând scena lisus Il "12 ani în templu aflându-se anul 
1484. Când attarul este închis, pe feţele exterioare se află figurile în mărime 
mai mare decât cea naturală a celor patru Sfinţi Părinţi ai Bisericii Catolice, 
recuperate prin restaurare, ca şi un număr de sfinţi şi de sfinte înconţurând-o pe 
Fecioară. Partea superioară a altarului are pe rama panoului central menţionat 


anu! 1515, iar predela-polipiic a fost datată 1523 (1S), 


evanghelică din Sebeş (jud. Alba), databii în anii 1518 - 1526, Spre 
deosebire de imaginile sculptate. statui și reliefuri, care vădesc prezenţa 
unui meşter din ambianța lui Pavol din Levoza, panourile pictate sunt 
opera unui artist provenit din şcoala Dunării, dar care utiliza cu destulă 
abilitate elemente preluate din stampele lui Diirer. Compozițiile, având 
ca temă episoade din ciclul hristotogic. beneficiază de fundaluri bogate. 
cu vădită înțelegere a perspectivei geometrice. fie că este vorba despre 
interioare, fie despre peisaje în spaţiul liber. Vom observa, însă, că gru- 
purile de personaje se “adună î în prim plan. astfel încât se poate vorbi 
despre o juxtapunere a primului plan, care conține imaginea biblică pro- 
priv-zisă, la reprezentarea fundalului peisagistic sau de scenografie 
interioară, 

După anul 1530, în condiţiile din ce în ce mai nesigure pe care 
ecourile Reformei le creau pentru existența imaginilor religioase pictate 
sau scuiptate, împuţinarea numărului de altare potiptice din Transilvania 
apare ca firească. Impresionant prin proporţii. altarul de la Hălchiu 
(jud. Braşov), datând din 1530. ilustrează Ciclul Patimilor şi martiriul a 
patru apostoli, într-o viziune eclectică, dar proprie Renaşterii. Ultimul 
grup important de altare se păstrează în secuime, la Cetăţuia (1530), la 
Armăşeni (1543) și la Jimbor (către 1550). Părând a fi făurite de meşieri 
locali, toate aceste poliptice prezintă. dincolo de aspectul eclectic, 
semnele unui pronunţat proces de provincializare, ceea ce poate explica 
și un anume recul către formele picturii gotice târzii. 


Broderia!53) 


Dacă se ţine seama de numărul pieselor păstrate și totodată de 
numeroasele referiri documentare privind daniile domneșu şi boiereşti. 
se poate spune că. în cursul secolului al XVI-iea, broderia a ocupat un 
loc important în creaţia artistică din Țările Române. În Moldova, unde 
atelierele de broderie din secolul precedent beneficiaseră de statoraicul 
sprijin din partea domniei şi unde. în epoca lui Şiefan cel Mare. se 
ajunsese la încheparea unui sul original caracterizat prin monumenta- 
Jitate și nobilă încărcătură morală. formele devenite tadiţionale îşi 
păstrează autoritatea, dar. așa cum s-a observat şi în domeniul picturii 
murale. interpretarea imaginilur se deplasează progresiv către o viziune 
prevalent decorativă. ajungându-se la finele veacului, în timpul Movi- 
leștilor. la imagini de savantă elaborare. a căror principală caracteristică 
este convenția de ceremonial. Pentru Ţara Românească, primele decenii 
ale secolului al XVI-lea datorează activităţii ctitoriceşti a domnitorilor 
Radu cel Mare şi Neauoe Basarab un impresionant număr de broderii, 
din netericire multe dintre acestea risipite în întregul orient ortodox, 
fiind dăruite unor mânăstiri athonite (Xenofon. Iviron. etc.). sârbeşti 
(Krusedol. Detani. etc.) bulgărești (Rila), altele ajungând în muzee 
străine (Moscova, Belgrad, etc.). Dincolo de unele particularități locale, 
broderiile din Ţara Românească prezintă, asemenea celor din Moldova, 
aceeași deschidere către decorativ, în plus fiind de remarcat apariţia mai 
frecventă a tablourilor votive, prilej de implicare în compoziţia 
broderiilor liturgice a unor imagini cu profund caracter laicizant. 

Executată, în anul 1510. de meşteri: Zosima şi Mardare — primii 
brodeuri români cunoscuţi — marea dverâ dăruită de domnitorul Bogdan 
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Dvera «Schimbarea la față», 
mânăstirea Slatina, 1361. detalii, 
Muzeul Naţional de Artă al României. 


Epitaf donat de Alexandru Lăpuşnecuni 
mânăstirii Slatina, 1556, Muzeul 
Naţional «le Artă ul României. 


Epitaf clonat de Alexandru Lăpuşneanu 
mânăstirii Slatina, 1536, detaliu. 


al ill-lea mânăstirii Putna este, atât prin dimensiunile sale neobişnuit de 
mari (2,38 x 1,92 m). cât şi prin compoziţia sa iconopratică, o piesă 
deosebit de importantă, poare cea mai însemnată pentru întregul! secol şi, 
în orice caz, una dintre cele mai interesante broderii medievale de 
ambianţă stilisrică post-bizantină. În câmpul central a fost reprezentată 
Adormirea Maicii Domnului, imagine încadrată de 12 medalioane 
floraie, în fiecare aflându-se reprezentarea cetăţii în care predicau 
apostolii în clipa în care a fost vestită moartea Mariei. 

Aşa cum s-a comentat, organizarea de ansamblu a broderiei, cu 
întregul său program iconografic, este profund originală și demonstrează. 
o dată mai mult, capacitatea mediului artistic şi cărturăresc a! Moldovei 
de a elabora programe iconografice noi, fără să fie necesară utilizarea 
unar prototipuri de obârşie bizantină. Cele 12 medalioane, în care sunt 
figurate cetăţile evanphelizate de apostoli, au prilețuic autorilor 
cartonutui crearea unor peisaje sintetice, deosebil de expresive, sugerând 
posibilitatea unei contaminări cu pictura Renașterii. ale cărei ecouri vor 
î ajuns, lără îndoială, și în Moldova acelui timp. Vrejui vegetal, care 
cuprinde în ochiurile sale cele 12 medalioane, porneşte dintr-o plastră, 
astfel că întregul moliv poate fi asimilat cu pom? vieții, dar nu uebuie 
neglijată nici asemănarea cu Arborele hii leseu, deseori prezent în pictura 
murală din epoca lui Petru Rareș. Lin frumos epitaf dăruit de Bogdan al 
IW-lea. păstrat la mânăstirea Rila (Bulgaria), constituie o confirmare a 
faptului că atelierele de broderie din Moldova erau foarte active în 
primele decenii ale secolului a! XVI-lea. 

Același interes pentru broderie poate îi consemnat şi în Ţara 
Românească, unde somptuoasele biserici de lu Deadu şi Curtea de Arveş 
vor fi generos înzestrate de către ctitorii lor. 3” 

Din biserica episcopală de ia Argeş. pe care Neagoe Basarab şi 
doamna Despina o înfrumuseţaseră cu numeroase broderii. se păstrează o 
dveră (azi la Muzeul Armelor din Kremliiu! Moscovei) databilă în anul 
1517 şi având ca temă Coborârea zle pe cruce. Concepţia monumentală 
şi tragismul conţinut al imaginii aduc aminte de broderiile epocii lui 
Ştefan ce! Mare, desenul rafina şi cromatica sobră. culorile de mătase 
albastru, roşu şi verde fiind, cu subtilitate, exaltate de vecinătatea firelor 
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de argint. Gesturile măsurate şi noblețea expresiei conferă acestei 
broderii valoarea unei opere de referință. sporind şi mai mult regretul 
pentru pierderea pandantului său: Dvera Plângerii. despre care există o 
sumară menţiune în jurnalul de călătorie al lui Paul din Alep. În panlea 
inferioară, dvera de la Argeş are un tablou ctitoricesc cu Despina doamna 
şi cele trei fiice: Stana, Roxandra și Anghelina. reprezentate în costume 
princiare, cu coroane pe cap: redactarea compoziționaiă a imaginii votive 
fiind întru totul asemăţătoare celor din pictura murală sau din icoanele 
epocii. - 

Părând a stabili o legătură între broderiile din Moldova şi cele din 
Tara Românească, dvera dăruită de Vintilă Vadă (1532 - 1535) mânăs- 
tirii athonite Kutlumus are ca temă Arborele vieţii. In partea inferioară 
este reprezentat donatorul, cu soția sa Rada şi fiul său Drăghici, modul 
de reprezentare aducând aminte de tablourile votive din vremea lui 
Neagoe Basarab. Tablou! votiv ocupă un Joc important şi în economia 
compoziţională a celor două dvere — mare şi mică — dăruite de Alexandru 
Lăpușneanu mânăstirii Slatina în anui !56]. Înspirată compozițional din 
dvera lui Bogdan. din 1510, dvera mare de la Siatina — cu tema centrală 
Schimbarea la faţă — are un chenar foarte lat, cu un bogai vrej care 
descrie 15 medalioane în câmpul cărora au fost reprezentate marile 
sărbători ale anului bisericesc. Execuţia este de ratinată acuratețe. dar 
tendința de miniaturizare a figurilor şi precumpânirea ornamentalului 
răpesc acestei piese calitatea monumentalului pe care am remarcat-o la 
broderiile mai vechi. În reprezentările votive. Alexandru Lăpuşneanu și 
doamua sa Ruxandra aduc o notă de ceremonial necunoscută până acum 
broderiilor din Moidova, dar deseori întâlnită la broderiile din Ţara 
Românească. 

Deşi pășeşte cu puţin peste limita finală a veacului, dvera dăruită de 
marele ban al Craiovei, Preda Buzescu. bisericii din Stănești se alătură 
grupului tradiţional prin concepția sobră şi echilibrată a compoziţiei. 
Imaginea Răstignirii. care ocupă câmpul central. este redactată cu 
evidentă economie de mijloace. lără recuzită de prisos, dar trebuie 
observat că largul chenar oval recurge la elemente descriptive, prevestind 
o nouă atitudine în concepția decorativă. Spre deosebire de daniile 
domnești integral brodate și folosind foarte mult firul de argint și de aur. 
dvera de la Stănești are întinse suprafețe lipsite de broderie, tundui 
suport din mătase de culoare vişinie constituind asttel o dominantă 
cromatică şi un element de unitate compozitională. 

Din categoria broderiilor de mari dumenstuni fac parte şi epitaturile, 
exemplarele cele mai importante fiind realizate în Motdova. Păstrând 
structura compoziţională de bază stabilită încă din vremea lui Ştefan cei 
Mare. epitafurile moldoveneşti din secolul al XVI-lea introduc progresiv 
mai multe motive ornamentale. odată cu aceasta tragismul conținut al 
pieselor mai vechi fiind înlocuit de o exteriorizare descriptivă a 
gesturilor. Acest proces poate fi urmării incepând cu epitatul dăruit de 
vistiernicul Gavril Vrotușan bisericii Voroneţului (1516), ia epitaturile 
dăruite de Petru Rareş mânăstirii Dionisiu de la Athos (1545), de 
Alexandru Lăpuşneanu mânăstirii Slatina (1567) şi de leremia Movilă 
mânăstirii Suceviţa (1597). La acest din urmă epitaf este de observat că 
borduta decorativă conţine numeroase motive care se regăsesc şi în 
pictura murală de la Suceviţa: de asemenea este de reținut faptul că 
aureolele personajelor au contururile mărginite cu perte. 

Având pentru Ţara Românească o importanţă comparabilă cu cea a 
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Dwveră donată de Alexandru Lăpuşneanu 
mânăstirii Slatina, 1561. 
detaliu — portretul donatorului, 
Muzeul Naţional de Artă al României. 


Epitrahilul de li mânăstirea 
Bistriţa- Vâlcea, detuliu, Barbu 
Craiovescu (călugărit Pahomie) şi soția 
su Negoslanva, Muzeul Naţional de Artă ul 
României. 


Tetraevanghelul de la Putna din 
15037 — 1507. Evanghelisrul Matei. 


Muzeul mânăstirii Putna. 


epitafurilor din Moldova, epitrahilele secolului il XYVi-lea constituie un 
grup de o remarcabilă importanţă astistică, destinaţia tor ca oma de 
ceremonial liturpic prilejuind adevărate pertormanțe din punctul de 
vedere al execuţiei. Epitrahilui dăruit de Radu ce! Mare mânăstirii 
Govora şi având în compoziţia decorativă figurile lui lisus ca mare preot 
a Maicii Domnului şi a lui loan Botezătorul, precum şi ale mai multor 
apostoli şi ierarhi, impresionează prin eleganța concepţiei şi prin 
abundența etementelor ornamentale. broderia fiind executată cu o rară 
măiestrie, din fir de aur, argint şi mătase colorată pe fund de mătase 
roşie. De o catitate similară este şi epitrahilul dăruit de Neagoe Basarab 
şi doamna Despina mânăstirii Argeș (abat azi în păstrarea mânăstirii 
athonițe Xenofon). Este de remurcat la acest epitrahil folosirea unui 
decor din şnur răsucit, care aminteşte de brâul bisericii episcopale de la 
Argeş. Ps poale se află portretele lui Neagoe Basarab cu fii şi a) 
doamnei Despina cu fiicele, madul de reprezemare aducând aminte de 
toate celelalte tablouri votive ale luminatului domnitor. 

Datând din 1521. epiiratilui dăruit mânăstirii Bistriţa- Vâlcea de 
Barbu Craiovescu şi soția sa Neagoslava se individualizează prin tabloui 
votiv, de data aceasta fiind vorba despre a reprezentare cu pronunțat 
caracter realist. Epitrahilul de la Tismana sau cel dăruit în 1537 de 
domnitorul Radu Paisie şi de fiul sau Petru mânăstirii Esfigmenu, de la 
muntele Athos. cele două epimanikia (mânecute) şi cele două poale de 
icoane dăruite în 15-15 de egumenul Simion mânăstirii Iviron, pocrovâţul 
dăruii de doamna Elena Rareş mânăstirii Putna, cele trei pocroveţe 
(Sfinţirea pâinii, Sfințirea vinului, Înjunghierea mielului) dăruue de 
mitropolitul Grigorie Roşca (1559. azi ta mânăstirea Dragomirna), 
epitrahilui dăruit de vornicul Ion Moţoc (cca 1556 — 1561), epitaiul de la 
Suceviţa (1392 — 3593) sau epitrahilul dăruit de Preda Buzescu şi soţia sa 
Cătălina (azi la mânăstirea Varlaam, de lu Meteore. în Grecia) se alătură 
tezaurului de broderii româneşti din secolu! al XVI-lea. asupra căruia 
cercetările viitoare vor putea aduce importante clarificări, mai ales prin 
publicarea numeroaselor piese răspândite peste hotare. 


Miniatura(5+ 


Vorbindu-se despre mediu! cultural-artistic al Țărilor Române de la 
începutul secolului al XVI-lea, s-a făcut nu o dată reterire la capacitatea 
de recepţie, la promptitudinea cu care a ştiut să preia unele inovaţii. 
unele de natură revoluționară. din marile cenne ale Europei 
contemporane, Un important argument în acest sens este faptul că. în 
pofida grelelor împrejurări istorice şi a neîncetatei ameninţări turceşti. în 
Tările Române tiparui a fost adoptat încă din primii ani ai secolului al 
XVI-lea. cu mult înaintea altor țări europene. Mernă să fie subliniat 
adevărul că primele cărți tipărite de meșterul Macarie (Lirrghierul, 
1508; Tetraevanghelul, 1512) suni îndeaprogie inspirate de asta 
manuscrisului: de la tipul de literă până la frontispicii şi iniţiale. În 
continuare, la Târgovişte se va dezvolta un important centru de tipărituri, 
printre cele mai prețioase realizări fiind Molinienicul (1545) tipărit de 
meşterul Dimitrie şi bogat înzestrat cu xitograții. În continuare, 
activitatea de tipograf a lui Coresi, format la Târgoviște, dar activ la 
Braşov (1356 — 1583), va face posibilă răspândirea în Ţărite Române a 
unui număr important de lucrări (Lucru! apostolesc, Psalrirea, Catania, 
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Molitvenicul, Liturghierul, Evangheliarul, Pravila. etc.) a căror circulaţie 
va contribui la restrângerea necesităţii manuscriselor caligrafiate cu artă 
şi împodobite cu miniaturi. În această situație nu va surprinde dacă, în 
cursul secoțtului al XVI-lea, manuscrisele somptuoase vor apărea destul 
de rar. 

Printre excepţiile prețioase se atlă T7errqevanghelul dăruit de 
postelnicul Marcea (1519). care se caracterizează prin frontispiciile 
înguste decoratţe cu entrelacuri a căror organizare compozițională este 
alcătuită din mai multe cercuri legate între eie. Un letraevanghel de la 
mânăstirea Bistriţa- Vâlcea fusese decorat cu mai multe miniaturi — 
reprezentări ale evangheliştilor şi ilustraţii ale textului biblic — din 
nefericire toate distruse. Deosebit de valoros este Terraevanghelui dăruit 
de Alexandru a! îi-lea Mircea (1568 — 1577) şi fiul său Mihnea (operă 
aflată astăzi la mânăstirea Suceviţa). Pornind de ia vecii modele 
bizantino-balcanice. acest Tetraevanghe! are o abundentă decorație 
figurativă care se strecoară prinlre rândurile textului pe carc îl dublează 
ca un fel de comentariu continuu. De remarcat şi repetata apariţie a 
tabloului votiv cu figurile celor doi donatori. Către sfârşitul secolului, 
ilustrarea manuscriselor îmbracă forme cu caracter mai populat, 
prevalente fiind ornamentele vegetale într-o interpretare cu caracter de 
notație realistă. Aşa sunt numeroasele manuscrise datorate protopopului 
loan din Katovo (lugosiavia). activ la Craiova —ca Evangheliarul din 
1583 - în ale cărui frontispicii au fost rezervate medalioane polilobate 
pentru reprezentarea evangheliştilor. În rândul pieselor de excepţie se 
numără şi Evangheliarul copiat și împodobit de episcopul cărturar Luca 
de la Buzău (1594, azi la lerusalim). 

Nici în Moldova manuscrisele secolului al XVI-lea nu se vor mai 
ridica la nivelul atins în secaiul precedent, ale cărui capodopere — ca 
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Tetraevanghelul din 1504 — 1507, 
Putna, «Evanghelistul loan şi 
învățăcelul său Prohor». 


Monahul Evloghie, Tetraevanghelul 
din 1554 —1555, «Evanghelistul Luca». 


Terraevanghelul logofătului Mateiaş. 
(1560). « Evanghelistul Luca». 


Pocal de la Tismana 


(Muzeul Naţionul ce Artă al României). 


Cună cu capac de sti! Renaștere. 
biserica evanghelică Mediaş. 


Evangheliarul lui Gavril Uric — vor fi în continuare privite cu respectul 
datorat marilor modele. Vom menționa totuşi: Terraevanehelui copiat și 
itustrat de ieromonahul Macarie (1529). care se păstrează astăzi la 
mâvăstirea Rila (Bulgaria), Evaneheliarn! doamnei Eiena Rareş (1551. 
azi la bibtioteca Patriarhiei din lerusalim), Perraevangheliarul caligratiat 
de monahul Evioghie de la Putna (1554 — 1553), Ferraevungheliarul 
logofătului Mateiaș (1560), Tetraevangheliarul logofătului Albotă 
(1569), Tervuevangheliarul logofătului lon Gohu (1575, azi la Biblioteca 
de Stat din Kiev). Despre acest din urmă manuscris istoricul loan 
Bogdan, care l-a descoperii și studiat, a scris cu entuziasm, 
considerându-l în rândul celor mai preţioase realizări de ară veche 
româneuscă. 


Arta metalelor(55) 


Dacă se compară datele furnizate de documentele de epocă (scrisori, 
inventare, contracte) cu materialul păstrat în diverse colecții şi muzee, 
rezultă că cea mai mare pante a operelor de argintărie şi aurărie, 
executate de-a lungul secolului al XVI-lea, a dispărut pentru totdeauna. 
Chiar şi în aceste condiţii. se poate afirma că secolul al XVI-lea a 
prilejuit o remarcabilă înftorire a artei metalelor şi că, în pofida greletor 
împrejurări istorice deseori invocate. ea a reuşit să recepieze cu 
sensibilitate de seismograf numeroasele mutații intervenite in gustul 
artistic a] acelor timpuri. 

Ca şi până acum, cele mai multe ateliere de aurari și argintari au 
existat în oraşele transilvănene unde, la Sibiu. Cluj. Braşov, este 
consemnată prezenţa simultană a 30 — 40 meşteri deodată. Grupări mai 
mici existau la Bistriţa, Alba iulia, Oradea, Baia Mare, Satu-Mare, 
Sighişoara, Mediaş. concurența dintre centrele de aurari degenerând nu o 
dată în conilicte urmate de lungi și complicate procese. Printre principalii 
meşteri cunoscuţi merită să fie amintit Blasiu din Bistriţa. Francisc 
Kepiro din Cluj, Simion din Braşov — care a devenit și castelan al 
Branului, Batrhasar Fleischer din Sibiu. 

În Moldova, principalul centru de argintărie se aha la Suceava. dintre 
meşterii mai cunoscuți fiind Pewe şi Toma. care în 1529 erau folosiţi de 
Peru Rareş ca soli la Bistriţa, de asemenea Gliga şi loachim, autorii unei 
preţioase ferecături. La Târgovişte exista. de asemenea, un atelier de 
argintărie. dar pentru lucrările mai pretențioase domnii Ţării Româneşti 
se adresau meșterilor saşi din Sibiu şi din Braşov. În anul !511. doamna 
Voica, soţia lui Mihnea Vodă, dădea meșteriior din Braşov aur şi argint 
pentru a-i tucra 24 de cupe necesare la nunta fiicei sale Ruxandra, iar 
Neagoe Basarab şi doamna sa Despina lăceau numeroase comenzi, atât 
la Brașov cât şi ia Sibiu, o lucrare deosebit de importantă fiind coroana 
doamnei Despina, pentru care se plătea suma uriagă de o mie de Horini. 
Preocuparea pentru puritatea metalelor utilizate (număr de carate) şi 
calitatea artisucă a produselor rezultă din numeroase documente, 
deosebit de semnificativ fiind şi faptul că, încă de ja începutul secolului 
al XVl-lea, meșterii sunt obligaţi şă-şi confecţioneze marci proprii, 
pentru a îi intprimale pe obiecle. 

Arpintăria laică este alcătuită, pe de o parte, de vasele de paradă 
destinate ospețelor (pahare, pocale, căni cu capac. farfurii), pe de altă 
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parte, din piese de podoabă (inele. cercei. cercei de tâmplă, diademe, 
coroane, mânere de săbii, paftale. etc.). Paharele sunt în general de formă 
cilindrică cu buza larg evazată, asemenea unei pâlnii. Executat prin 
ciocănire, în Tara Românească. decarul paharelor are aspectul unor şerpi 
înfăşuraţi, în timp ce în Transilvania se preferă motivele florale (paharui 
de la mânăstirea Mărgimeni, 1559 - 1568; paharul de la mânăstirea 
Tismana, 1553 — 1560; păliarul de la mânăstirea Vismana executat de 
meșterul sibian Balthagâr Fleischer, înainte de 1551: paharul logofătului 
Luca Stroici. 4591, azi la Muzeul din Zagreb). 

Pocaiele care s-au păstrat provin din atelierele transilvănene, chiar 
dacă ele au ajuns ulterior în zestrea unor mânăstiri din Ţara Românească. 
De la începutui secolului al XVI-lea datează trei pocale asemănătoare 
între ele, două dărmnite mânăstirii Bistriţa- Vâlcea de către fraţii 
Craioveşti, altul dăruit mânăstirii Tismana. Deasupra unci tălpi 
hexalobate. decorată cu tratforuri gotice, cu bulbi și fiori puternic 
reliefate. se ridică un picivr în torsadă pe care este fixată cupa decorată 
cu bumbi, flori şi vrejuri vegetale aplicate. Ansamblul decorativ este de o 
sesizantă somptuozitaie. iar din punct de vedere ştiliştic se recunoaște 
îngânarea de forme gotice şi renascentiste. Cănile cu capac aparțin mai 
ales jumătăţii a doua a secolului şi exprimă cu precădere moda 
Renașterii. În general scunde. mai rar înaite, ele sunt abundent decorate 
prin ciocănire, gravare și aplicare de elemente turnate, repertoriului 
ormamental. de inspiraţie vegetată, fiindu-i deseori asociate reprezentări 
mitologice tcana cu capac de la Biertan. cănile de la Brașov. Prejmer, 
Sibiu, etc.). 

Numărul pieselor de podoabă executate din metale prețioase, și aşa 
destul de mare, a sporit neîncetat în ultima vreme, ca urmare a 
susținutelor cercetări arheologice. Merită să observăm că. deşi foarte 
multe dintre comenzile de argintărie erau execulate de meşterii sași din 
Brașov. Sibiu sau Bistriţa, datorită faptului că doamnele şi domniţele 
române au păstrat, și în secolul al XVII-lea. un aparat vestimentar de 
tradiţie bizantină, cu o largă foiosire a diademetor şi cerceilor de tâmplă, 
multe bijuterii au rămas fidele formelor tradiţionale. De o bogăţie cu 
adevărat princiară sunt cerceii descoperiți la Suceava. ia laşi. la Comana 
şi la Tisău. Îmbinând mai mule tehnici decorative (filigran. granule, 
pietre prețioase, perle). cerceii secolului ai XVI-lea exprimă o adevărată 
nostalgie a formelor bizantine, transmise, desigur, prin bijuteriile de 
familie. Inelele, fie sigilare. tie împodobite cu pietre, par mal recepuve li 
înnoirea decorativă a epocii. ca și paftalele, deşi nu lipsesc nici piese la 
care reluarea modelelor bizantine pare să fi tost mediată de ateliere 
balcanice şi chiar otomane. Coroanele de aur au fost foarte răspândite. 
dar, din nefericire, doar câteva exemplare s-au păstrat. ca frumosul 
exemplar datorat unui meșter clujean. din 1564. şi care este aicătuit din 
mai multe medalioane legate între ele cu verigi, fiecare medalion fiind 
decorat cu eteinenate heraldice. | 

Deosebit de semnificativă pentru arta somptuară a epocii este sabia 
de paradă a judelui din Braşov. executată. în 1549. de autarul Simion din 
acel oraş. Pe teaca aurită apare o bogată ornamentică specifică 
Renaşterii: stema oraşului Braşov și figurile lui Hector. Andromaca şi 
tuliu Cezar, împreună cu inscripția S.P.Q.C. (Senatus populus que 
coronensis). De un excepțional interes artistic şi istoric sunt două bule 
sigilare din Țara Românească. De formă circulară (diam: 10 cm.), cele 
două bule sigilare au aparținut iui Alexandru aj li-lea Mircea şi, res- 
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Stema [ării Româneşti pe anufornița de 


la Tismana (7514). 


Ferecăiura de la mânăstireu 
Bistrita- Vâlcea (1519). 


Ferecătura de ia Tismana dăruită de 
Mircea Ciobanul şi doamna Chiajna 
(1566), detaliu cu portretele donatorilor. 


Ferecătura de la Neamţ (1563 — 1565), 
detaliu din «Pogorârea la iad». 


Ferecătura de la Putna refăcută 
de doamna Ruxandra (1569), 
«Pogorârea la iad». 


pectiv, lui Petru Cercel. Compoziţia decorativă este similară. pe margini 
se află inscripţia, iar în centru figura voievodului înconjurată de vrejuri 
vegetale (Alexandru al II-lea Mircea este însoțit de fiul său Mihnea). 

Dincolo de unele particularităţi locale. argintăria liturgică din 
Moldova şi din Ţara Românească prezintă in cursu! secoluiui al XV-lea 
numeroase trăsături comune. expiicabile atât prin toiosirea prototipurilor 
iconografice de tradiţie bizantină, cât şi prin frecventele legături cultu- 
ral-artistice care au existat între cele două voievodate, legături pe care 
alianţete dinastice je-au stimulat în repetate rândurt. 

Ferecătura de Evanghelie dăruită de Bogdan al III-lea în anul 1507 
mânăstiri: Putna are copeițile împodobite cu imaginile: Adorptirea Maicii 
Donmului şi Pogorâreu lu iad. Aceleaşi scene decorează şi ferecăturile 
munteneşti, cea dăruită de Neagoe Basarab (15172) şi cea dăruită de marele 
postelnic Marcea (1519). Mai severe pe ferecătura de la Putna, în ferecă- 
turile munteneşti imaginile sacre se particularizează printr-o anume cău- 
tare a eleganţei, prin modstajul rotund, cu puţine accente grafice. Siluere 
deosebit de suple apar în scenu Înălţării, care împodobeşte ferecâtura de 
Fvanghetiar dăruită de mitropolitul Teoctist mânăstirii Neamţ (1512). 

Contirmând o dată mai mult interesul pe care iconografia din Ţara 
Românească l-a acordat tabloului votiv, mai multe ferecături integrează 
în compoziţiile cu teme liturgice portretele donatorilor. Executate, 
probabil, în ateliere târgoviştene, aceste ferecături preiau motivul funiei 
împletite, inaugurat în decorația fațadelor bisericii episcopale de la 
Argeş, 

De o notabilă valoare artistică este ferecătura dăruită de spătarul 
Dragomir şi vistierul Teodor bisericii Sf. Nicolae din Şcheii Brașovului 
(1543 - 1545). În tabloui votiv, jupâniţele celor doi donatori au 
costumele identice cu cele care apar în pictura murală de la biserica din 
Stăneşti-Vâlcea. Ferecătura de la Tismana, cu portretele lui Mircea 
Ciobanul și doamnei Chiajna (1566). sau ferecătura de la mânăstirea 
Si. Ecaterina de pe muntele Sinai, cu portretul lui Alexandru al I-lea 
Mircea, al fiului său Mihnea și al doamnei Ecaterina Satvaresso, 
contribuie la delimitarea unei ambianţe stilistice locale, pentru care 
respectul tradiției se împletea cu un anume orgoliu al gestului ctitoricesc. 
În Moldova, ferecătura dăruită de logofătul Griporie Ferâie mânăstirii 
Neamţ (1563 — 1565), decorată cu scenele: Pogorârea lu iud şi Înălareu, 
păstrează o evidentă legătură cu tradiția, atât prin organizarea compozi- 
țională, cât şi prin interpretarea detaliilor. Acelaşi lucru se poate spune și 
despre ferecătura de carte retăcută de doamna Ruxandra în anul 1569. 
Dimpotrivă, terecătura dăruită de mitropolitul Grigorie Roșca mânăstirii 
Voroneţ (1557) aduce noutatea unei interpretări mai decorative, iar pe 
coperta din spate apare figura izolată a pustnicului Daniil într-o 
interpretare solemnă. vădit inspirată de un model de icuană. 

Reluând modele mai vechi, într-o elaborare pe cât de complexă din 
punct de vedere ornamental, pe atât de precisă ca exeeuţie, panaghiarele 
dăruite de boierii Craioveşti mânăstirii Tismana (c£ă 1507) şi mânăstirii 
Bistriţa- Vâlcea (152î) cumulează mai multe tehnici de pretucrare 
(ciocănire, cizelare, poleire, turnare şi smalţuri colorate), imagini sacre 
(lisus binecavântând, Adormirea Maicii Doinnului. Cina din Mamvri, 
Maica Domnului oramuă, Înălţarea), de asemeneu vtejuri vegetale, totul 
organizat cu o remarcabilă dibăcie. Mai modeste ca execuție sunt 
panaghiarul de la Pângăraţi (1552) şi panaghiarul din Mărginimea 


Sibiului, acesta din urmă decorat doar prin gravare. 


Opere cu un pronunțat caracter somptuar sunt cele două chivoturi 
dăruite de boierii Craioveşti şi, respectiv, de domnitorul Neagoe Basarab, 
mânăstirii Bistriţa (1507) şi mânăstirii Dionisiu de la muntele Athos 
(1514 — 1515), Având aspectul unei biserici de tip cruce greacă înscrisă, 
cu cinci turle, cele două piese au exteriorul decorat din abundență cu 
hguri de sfinți şi motive de inspiraţie arhitectonică; fleuroane, 
ancadramente. rozase şi polilobi gotici. Judecând după ornamentica de 
inspirație gotică. s-ar putea crede că cele două piese au lost executate de 
meşteri din Transilvania. deși în cazui chivotului de la Dionisiu lrebuie 
luată în considerare interpretarea mai degrabă orientalizantă. Elemente 
decorative tipic gotice împodobesc şi două căţui. una de ja biserica 
Bistriţa- Vâlcea (1508 — 1512) şi alta. contemporană. de la Tismana. 
Provenind probabil dintr-un atelier sibian, cele două căţui au capacele cu 
aspect de ediculă gotică. iar pe talerul de mirodenii este infăţişată 
Adormirea Maicii Domnului înconjurată de figuri de sfinți. În categuria 
pieselor de argintărie liturgică se mai cer a Îi considerate ferecăturile de 
cruci care sunt destul de asemănătoare cu cele din fara Românească şi 
din Moldova: crucea lui Vintilă Vodă (4532 — 1535), crucea lui Manta. 
de la Slatina (561). crucea de la Neamţ (1559) sau crucea de la Agapia 
(1393). 

Situate la întâlnirea dintre argintăria laică și cea liturgică. anator- 
nițele sunt de fapt nişte farfurii cu forme simple. decorul lor constând 
doar din inscripţia titurgică ce formează chenar și din inscripția dedica- 
torie. aşezată de obicei în centru: anaforniţeie de la Bistriţa (1507), 
Tismana (1533), Radu Vadă (cca 1360). anatorniţa de la Putna dăruită de 
Alexandru Lăpușneanu (1567). Amintind în treacăt patenele descoperite 
ia Covei (cca 15:5) sau trumoasa cristelniță retăcută de Alexandru 
Lăpuşneanu pentru mânăstirea Putna (1567). putem conchide că argin- 
tăria destinată lăcaşurilor ortodoxe din Ţările Române. în secolui al 
XVI-lea. prezintă u gamă variată de forme în directă legătură cu rosturile 
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Panaghiurul de la mânăstirea 
Bistrița- Vâlcea (1521), 
«Cina din Manmvri». 


Chivot dăruit de boierii 
Craioveşri mânăstirii Bistriţa. 


Potir de la Slimnic 
(Muzeul Brukenthal, Sibiu). 


rituale, cu păstrarea unei iconografii de tradiţie bizantină şi a unui apărat 
omamenial variat, marcat adesea de reminiscențele stilului gotic. 

În prima jumătate a secolului a! XVI-lea, argintăria liturgică a 
bisericilor romano-catolice se caracterizează prin orientări stilistice 
contradictorii, manifestărite goticului retardatar contrurtându-se cu cete 
ale Renaşterii. Piesa cea mai caracteristică, pe seama căreia poate fi 
reconstituit cu claritate câmpul de preocupări al meșterilor argintari din 
Transilvania, este, ca şi în secolui precedent, patirul. [in grup important 
de potire, spectaculoase ca înfăţişare, este caracterizat prin recrudescența 
ornamenticii de tradiţie gotică, prin abundenta tolosire a elementelor 
arhitectonice. Provenind cu probabilitate dinir-un atelier sibian. potirui 
dăruit de Benedict din juc este aproape în întregire îmbrăcat (exceptând 
partea superioară a cupei) cu tratoruri, figuri turnate, medativane în 
relief, rnotive florale, piciorul şi nodul dând aspectul unei edicule gotice. 
Prevalenţa oramentică de obârşie arhitectonică se întâlnește și la 
potireie de la Cernat şi Slimnic, de asemenea la relicvarul-monstranţă şi 
l+ crucea-relicvar de la Cisnădie sau la crucea portalivă de la Slimnic, 
toate acestea părând a fi opera unui atelier sibian din anii 1510) — 1520. 

În parale!, pe valea Tâmavelor, provenind cu probabilitate din 
ateliere sibiene și sighişorene, se răspândeau potire care, acuzând de 
asemenea amintiri decorative gotice, se înscriu într-o viziune nouă, al 
cărui caracter laicizant este lesne de descifrat în interpretarea narativă de 
acuzată eleganţă a motivelor vegetale. Executate independent, prin decu- 
paj şi ciocănire, motivele ornamentale sunt aplicate pe talpă. pe picior, pe 
nod și pe partea inferioară a cupei, într-o interpretare învolburată. care 
frizează parcă procedeele barocului (potire de la Mediaş. Ațel, biserica 
Neagră- Braşov). Înrudite prin abundența decorativă. dar recurgând la un 
ait procedeu tehnic, sunt acele potire care au utilizat combinaţia de fli- 
gran şi smalţ. combinaţie care pare şă île o invenţie a meșterilor transil- 
văneni. motiv pentru care, în documentele de la inceputul secolului al 
XV-iea, se vorbește despre aşa-numitul modo rransilvano. Încă îndato- 
rate, prin compoziția generală, modelelor gotice, potirele aparținând 
acestui grup prezintă o delicată decorație din motive florale executate în 
filigran, decupate pe fondul de emai! (potirele de la Băgaciu, Dea! 
Frumos, Iohiş, Moșna, etc.). În opoziţie cu expresia decorativă a potirelor 
amintite, unele exemplare au înfățișarea mai sobră. iar motivele prezintă 
o robustă articulare, chiar dacă mai sunt folosite vrejuri turnate, cu flori 
şi boboci, sau borduri cu floricele de crin (politul de la Macşa 1512, 
potirul de ia Apoldul Mare 1513, potirele de ta Târnava, Axente Sever, 
etc.). O neobişnuită exuberanță decorativă, realizată cu mijloace 
specifice Renaşterii, prezintă căniţele de la Oradea, împodobite cu 
filigran şi perle, într-o iibertate compoziţională ce pare să anticipeze 
reprezentările fantastice din picturile de mai târziu ale lui Arcimboldo. 


Mobilierul 4 


Încă insuficient studiate, piesele de mobilier eare s-au păstrat din se- 


colul al XVl-lea sunt în măsură să dea o.imagine destul de supesiivă 
asupra lâmplăriei de artă din Ţările Române, confirmând totodată trec- 


venţa schimburilor interioare, pe seama cărora pot fi explicate atât 
particularităţile fenomenului de asimilare. cât şi originalele sinteze 


locale(56), 


Principala caracteristică a pieselor mai vechi. datând de la începutul 
secoluiui. este convieţuirea goticului cu Renaşterea. fără să fie excluse și 
ecouri mai îndepărtate provenind din Orientul Apropiat. Mai promptă 
decât în alte domenii ale creaţiei artistite. Renaşterea pecetluieşte formele 
mobilierului, implicându-se toigdată în repertoriul ornamental, motivelor 
decorative de tradiţie gotică revenindu-le, în general, un rol secundar, 

incă din 1480, uşa casei 'capitlului din Bistriţa, deși decorată prin 
excizare cu motive tipic gotice, prezintă o compoziţie cu tăblii, în care 
gustul pentru echilibrul geometric. propriu Renaşterii. poate fi recu- 
noscut fără ezitare. La hotarul dintre două veacuri. uşa bisericii 
evanghelice din Atel (1499). cu tăblii şi o discretă decorație cu intarsii. 
demonstrează că, încă din acel timp, tâmplăria de artă din Transilvania 
asimilase gramatica ornamentală renascentistă. O adevărată capodoperă 
de tâmplărie (dar şi de feronerie. dacă ne gândim la frumuseţea meca- 
nismului de închidere) este usa bisericii evanghelice din Biertan, datând 
din anul 1515. Provenind din atelierul meşterului sighişorean Johannes 
Reychmut (căruia i-ar puiea îi atribuită şi piesa precedentă), uşa de la 
Biertan surprinde prin acurateţea compozițională şi prin calitatea deco- 
rutui cu intarsii, cu folosirea unui furnir din rășinoase rare (tisă, lariţă, etc.), 
calitatea detaliilor şi finisaju! deosebit de îngrijit vădind o mână de 
maestru. Aceluiaşi meşter îi aparțin incă două uși la biserica din Biertan, 
o alta la biserica evanghelică din Richiș (1516) şi alta la biserica evan- 
ghelică din Copșa Mare (1519). 

Contemporană. dar incomparabil mai bogat decorată, este uşa capelei 
Lăză din Alba Iulia (1516), pe suprafaţa căreia se detaşează în relief un 
stulos vrej vegetali, cu frunze și flori. Din aceeaşi familie stilistică, dar 
mai reţinute ca execuţie, face parte uşa bisericii din Sânvăsii (Muzeul de 
istorie al Transilvaniei din Cluj-Napoca) şi uşa bisericii din Cenade 
(Muzeul Brukenthal. Sibiu). Piăcerea decorului vegetal se regăseşte şi la 
ușile de la Cotmeana — dăruite poate de Neagoe Basarab — dar aici 
vrejuriie meandrice, care acoperă aproape în întregime suprafaţa exte- 
rioară a canaturilor, se integrează în compoziţii decorative de obârşie 
orientală trecute prin filtrele artei otomane. Asemănarea motivelor şi a 
compozițiilor ornamentale cu cele executate în piatră pe lațadele bisericii 
episcopale de ia Argeş este evidentă. ceea ce permite nu numai 
încadrarea cronotogică a uşilor de la Cotmeana dar şi evocarea inpactu- 
lui pe care. la începutul secoluiui a XVI-lea, arta din Ţările Române îl 
avea cu arta musulmană. Cele două reliefuri care fac parte din compo- 
ziția Bunei Vestiri sunt. dimpotrivă, direct inspirate din iconografia şi 
plastica bizantino-balcanică, contribuind la definirea uşilor de la Cot- 
meana ca operă de sinteză. sinteză care în acea vreme nu putea îi 
săvârşită decât pe teritoriul Ţării Romăneşti. 

O altă remarcabilă lucrare de sinteză este uşa executată în anul 1596 
de vătre meşterul Cosma pentru biserica mânăstirii Tazlău. Recunoaştem 
aici motive specifice Renașterii (tăblia cu chenar aplatizat). gotice 
(patrulobul în care se înscrie stema Moldovei, rozetele în vârtej şi lacri- 
mile, de asemenca modul de interpretare a motivelor vegetale cu frunze 
şi flori). dar abundența decorativă a ansamblului sugerează mai degrabă 
o compoziţie decorativă de ubârşie orientală. Remarcabilă prin claritatea 
compoziţiei generale, prin lineţea. detaliilor şi; calitatea execuției. uşa de 
la Tazlău ilustrează o dată mai mult acea deschidere către somptuosul 
decoativ de ia sfârşitul veacului at XVl-lea. tendință atât de bine 
marcată şi de picturite murale de la Suceviţa. 


249 


Fei 


Johannes Reychmut, strană, detaliu. 
biserica evanghelică din Băgaciu 
(jud. Mureş). 


Uşile de la Cormeana, 
Muzeul Naţional de Artă al României 


Meşierul Cosma, ușa bisericii 
mânăstirii Tazlău. 


Johunnes Begler, strană, biserica 
evanghelică din Bistriţa. 


Pentru aceeași epocă merită să fie semnalate şi ușile cu decor piciat 
de la castelul Criş (1598), o combinaţie de edicule cu frontoane triunghiu- 
lare, vase cu flori şi vrejuri vegetale, care ilustrează în mod semnificativ 
învânarea dintre arta cu pretenţii aulice şi arta meșterilor provinciali. 

Pentru producția mobiiierului propriu-zis, principalele centre cunos- 
cute prin intermediul pieselor păstrate se localizează la Cluj. la Bistriţa. 
la Sighişoara și lu Braşov, un alt mare centru fiind ucela de la Suceava, 
De la Cluj provine o ltumoasă strană cu două locuri, care are aspectul 
unei edicule cu arhitravă. Profilurite arhitravei sunt specifice Renaşterii, 
dar flancurile stranei sunt decorate cu relieturi care reproduce tformete 
unor ferestre gotice cu traforuri. Asemănătoare sunt şi stranele executate 
de meşterul Antonius pentru biserica evanghelică din Bistriţa (1508), dar 
aici, atâturi de tratorurile gotice. apar şi vrejuri vegetale, a câror cursivă 
desfășurare este mai degrabă renascentistă. De o remarcabilă frumuseţe 
sunt straneie executate în anul 1516 de către Johannes Begler pentru 
biserica evanghelică din Bistrita. Având aspectul unui edicul cu baldachin 
şi prevăzule cu parapet, siranele executute de Begler au o arhitectură 
robust artțiculată, specitică Renaşterii, în legătură cu care se cere considc- 
rat şi abundentul decor intarsiat, calonetele lucrate la strung. ca și retiefu- 
rile cu motive vegetale şi antropomorfe. Executare probabil într-un atelier 
brașovean, stranele bisericii evanghelice din Prejmer 41525 — 1526) pre- 
zinţă, de asemenea, forme renascentiste şi un decor floral executat prin 
incizie şi policromare, compoziția omamentală find completată cu mici 
reliefuri vegetale. a căror învolburare mai amintește incă de spiritul 
gotic. Şovăicinice din punct de vedere stilistic sunt şi stranele bisericii 
evanghelice din Valea Viilor, provenind probabil din învecinatul Mediaş. 

Dar cel mai importanl atelier pentru producerea mobilierului de artă 
a fost, fără îndoială. aceta de la Sighişoara. în fruntea căruia s-a aflat, 
vreme de câteva decenii. meşterul Johannes Reychmut, Cea mai veche 
strană care poate îi atribuită atelierului sighişorean se păstrează în 
biserica evanghelică din Bazna. Hind datată 1503. Compoziţia cu forme 
simple şi sobre. ca şi decorui cu creneluri care încununează corona- 
mentul, apârțin gramaticii decorative a Renaşterii, în timp ce vrejul învol- 
burat cu imaginea pelicanului de pe coronament iace insă reterință la 
goticul târziu. Stranele de la Biertan (1514). Ațel (15316), Richiş ţi316, 
aici există și două jilțuri), Dea! Frimos, Nou Săsesc alcătuiesc un grup 
foarte unitar din punct de sedere stilisțic, caracterisiică fiind compoziţia 
simplă şi decorul alcătui! fie din vrejuri vegerale excizate. fie, mai ales, 
din intarsii a căror principală temă omamentrală este turnul. Strane toane 
asemănătoare se află în bisericile slovace de lu Presov. Levoca şi Kezmarok 
(în special strana datată în 1517 şi semnată de monogramistul H.T.). 
Neobişnuit de ample sunt stranele de la Siyhişoara. cu 14 locuri. a căror 
sobră arhitectură este admirabil pusă în valoare de vrejul vegetal tratat în 
relief. care decorează coronamentul, de câmpurile ornamentale cu motive 
excizate sau de intassiile tamiliare iui Reychmut. Daţate 1523, stranele 
de la Sighișoara au și semnătura meşterului însoțită ide o inscripție spe- 
cifică Renaşterii, care denunţă ruşinea de a nu ști latineşte. Ultima strană 
cunoscută care s-a păstrat de ia Johannes Reychmut se găseşte în biserica 
evanghelică din Băgaciu. Pe partea din faţă.a pupitrului se află o deco- 
raţie neîntâlnită până aici — o buthiţă ca simbol al înţetepciunii şi animale 
fantastice puse în evidență printr-un desen de mare abilitate şi prin 
excizarea fondului — concepţia ornamentală fiind marcată de amintiri 


gotice dar şi orientale. 
250 


În legătură cu activitatea atelierului de tâmplărie artistică din 
Suceava — pe care îl bănuim că ar fi avut legături cu cel din Bistriţa 
transilvană — se cer considerate mai multe strane, jilțuri domneşti şi piese 
de mobilier existente în mânăștirile din nordul Moldovei. Deşi afectate 
de trecerea implacabilă a “timpului, ansamblurile de strane de la 
Moldoviţa, Humor şi Voroneț impresionează prin discreția cu care se 
inscriu în interiorut de arhitectură. tără să tulbure spaţiul sau să intre în 
concurență cu decorația murală. Aliniate de-a lungul pereților, stranele 
din Moldova au o înălțime potrivită (spătarul lor nu depăşeşte inălțimea 
de 1.70), iar decorația, deşi uneori toarte abundentă, este executată fără 
ostentaţie. incât. de departe, ceea ce se citește este doar silueta generală 
cu ale sale echilibrate proporţii. In cazul stranelor de rând, efectul 
decorativ rezultă din alternarea scândurilor dispuse pe lat cu registrele de 
mici baluştri de lemn strunjit. decorația sculptată fiind localizată la 
coronamentul spătarului, de regulă prevăzut cu câte o rozetă decorativă 
pentru fiecare loc în parte. mai rar alcătuit dintr-o scândură cu tiză 
decorativă pentru mai multe locuri. Dacă prezența micilor baluștri se 
explică prin legături stilistice cu Renaşterea. decorul sculptat — tratat în 
velief plut —este de inspiraţie gotică şi constă in primul rând din 
cvadrilobi şi rozete, Intervin. uneori. şi motive vegetale. tratate în vrejuri 
împletite, în acest caz. concepţia decorativă [iind mai degrabă de 
inspiraţie orientală, mediată de obișnuita ornamentaţie a brocarturitor. În 
cazul stranelor de la Râșca, notabită este friza cu vrej meandric, în a cărei 
compoziţie se amestecă struguri și pere ca motive ornamentale. 

Jilţuriie domnești sunt mai bogat împodobite, decorul sculptat 
îmbrăcând toate tetele văzute ale mobilei. a cărei arhitectură rămâne însă 
sobră, întru totul asemănătoare cu aceea a stranejor. Dispus în benzi 
orientate în directă lepălură cu ordinea bucăţiior de scândură din care 
este construit jilțul, decorul sculpiat este aicătuit din rozete, cvadrilobi şi 
nervuri gotice. din entrelacuri şi semipalimete de sorginte orientală, dar și 
din mici baluştit, ca semn al Renaşterii. Cele mai unitare din punct de 
vedere al repertoriului decorativ. jilţurile de ia Probota și Slatina au la 
bază entrelacul, amintind de sculptura decorativă din Ţara Românească, 
de la Dealu şi Curtea de Argeş, Jiltul de la Moldoviţa este prin excelență 
compozit în decorație. iar la Voruneţ notabil este vrejul meandric în a 
cărui rețea bogat înftunzită sunt introduse mai multe figuri. âparent 
disparate dar care, în ansamblu. alcătuiesc o scenă de vânătoare 
(gornistul cu câinele, arcaşul. sulițaşul. iar la mijloc cerbul rănit). De la 
Probota merită să fie menţionat şi anațoghionul, al cărui corp. cu aspect 
de trunchi de piramidă cu şase laturi, este integral acoperit cu entrelacuri. 
fie dispuse în benzi. fie alcătuind rozete traforate. ia efectul decorativ al 
acestei piese intervenind şi poleirea cu aur pe un grund fin. 

Atribuite verosimil secolului al XVI-lea. icenustasele de la Voroneţ 
şi Humor (acesta din urmă cu crucea adăugată în anul 1590) pot ti 
considerate ca cele nai remarcabile piese de tâmplărie artistică din 
întregul secol. adevărate capodopere ale genului. Având aspectul unui 
perete inalt aşezat între naos și altar. cu deschiderile rituale (uşite 
împărăteşti la centru, uşile diaconești de o purte şi de alta) şi având 
rezervate locurile pentr așezarea icoanelor (icoanele împărătești, 
icoanele marilor sârbători, icoanele Ripăciunii). cele două iconostase se 
impun atenţiei prin tastuoasa decorație sculptată. menită în primut rând 
să pună în evidenţă rosturile funcționale și programul iconografic. dar 
asigurând, prin sărbătoreasca lor prezenţă, şi o simbolică legătură între 
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mânăstirea Moldovita, jilt domnesc. 


Mănăstirea Probora. analoghion. 
Muzeul de Artă ul României. 


Voronej, Biserica Sf. Gheoryuhe, 
iconostasul, detaliu. 


naos și altar, Operând deci în dublu sens — ca ele:nent separator dar şi de 
unitate simbolică — cele două iconostase sunt împodobite cu o neobiș- 
nuită migată. repertoriul ormamental fiind alcătuit în special din motive 
vegetale şi din păsări, care se grupează pe principiul simetriei şi disime- 
triei într-o viziune decorativă ale cărei amintiri orientale sunt evidente. 
Integral poleite cu aur şi parțial colorate (cu roșu. albasiru, verile). cele 
două iconostase participă nemijlocit !a expresia artistică a interioarelor 
din monumentele amintite, prefigurând un proces evoluliv, pe cae 
secolul al XVil-lea avea să-i desăvârşească. 


SECOLUL AL XVII-LEA 


Uimunisni Şi modernitate. 
Când cărțile se scriau pentru toți românii. 


Ucis mişelește pe câmpia de la Turda, la 19 august 1601, Mihai 
Viteazul lăsa urmașilor nu numai amintirea glorioaselor sale bătălii. ci și 
convingerea că unirea tuturor românilor era o necesitate ce se cerea Isto- 
riceşte împlinită. Sub semnul testamentului său politic pot fi mai lesne 
înțelese campaniile transilvănene ale tui Radu Şerban, dorința lui Gabriel 
Bethlen de a se proclama rege al Daciei. repetatele încercări ale îi Vasile 
Lupu de a uni Moldova cu ura Românească, ca şi curajoasa răscoală 
antiotomană a domnitorului Radu Mihnea al IIl-lea. Dar vremurile nu 
erau deloc prielnice şi nici condiţiite coapte pentru împlinirea de durată a 
unirii. Spre deosebire de acţiunile militare şi diplomatice atât de etemere 
şi nenorocoase, în acelaşi secoi al XVII-lea poate fi urmărită răbdătoarea 
muncă a cărturarilor şi meșterilor de artă care. încei dar temeinic, pregă- 
teau desăvârşirea unirii prin luminarea conştiinţei naționale, prin 
pregătirea unui fond cultural şi artistic comun Țărilor Româneşti. 

Tor mai răspândite, scrierile în limba română - în primul rând cele 
cu conţinut istoric, precum Cronica Buzeşrilor sau Cronograful romă- 
nesc al lui Mihai Moxa — srimulau comunicarea între românii de pretu- 
tindeni, trecând peste numeroasele înprădiri feudale şi peste învechita 
reatitate a fronuerelor interioare. Adresându-se „câtre toată seminţia 
românească”, Cuzania mitropolitului Varlaam, tipărită la laşi în 1643, 
confirmă existenţa unei stări de conştiinţă a unităţii şi se înscrie Într-un 
laborios proces cultural, caracterizat, pe de o parte, prin exaltarea tra- 
dițiilor istorice și, pe de alta, de eforiurile pentru ștefuirea unei limbi 
înțelese de toți românii, !ronicul cronicarului moldovean Grigore 
Ureche, scrierite lui Udrişte Năsturel, încărcate de luminile lecturilor sale 
umaniste, admirabila „Predostovie” a mitropolitului Simion Ștefan de fa 
Bălpgrad. prin care îi îndemna pe români să vorbească o limbă de toţi 
înțeleasă. savantele lucrări ale spătarului Nicolgă Milescu, cel care a 
călătorit până în China şi şi-a văzut o carte tipărită la Paris, solidele 
investigaţii istorice ale cronicarului Miron Costin, Psaltirea în versuri 
scrisă de mitropolitul Dosoftei, admirabii monument de limbă româ- 
nească, documentata C'ruzică a stolnicutui Constantin Cantacuzino, ca şi 
cronicile întocmite de Radu Greceanu și Radu Popescu, sunt tot atâtea 
fapre de referinţă pentru admirabilu! devotament cu care oamerii de carte 
din Ţările Române trudeau pentru desăvârşirea unităţii spirituale a 
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neamului. Semniltcativă pentru redeșteptarea conștiințelor este mândria 
cu care compozitorul ardelean lon Căianu îşi proclama originea româ- 


nească semnând V/ahus. ca şi călduroasa participare la viața muzicală a 
laşilor, unde închina una dintre cele mai frumoase compoziţii doamnei 
Tudosca. soţia domnitorului Vâsiie Lupu. Nu vom uita importanta acti- 
vitate a tiparnițelor de la Govora. Târgoviște, București, lași, Alba lulia, 
din ale căror teascuri cărțile româneşti s-au răspândit în toată țara. contri- 
buind la o mat bună înţejegere a unității de neam, de cuget şi de limbă. 

În domeniul creaţiei artistice. secolul a! XVII-lea este caracterizat 
prinu-o excepţională capacitate de înnoire a morfotogiei decorative. a 
cărei diverşificare decurge din curajoasele preluări din elementețe 
orientale şi occidentale. în contextul unar interpretări proprii. a căror 
progresivă tendinţă de barocizare nu va ajunge niciodată să concureze 
structurile tradiționale. cu a lor implicată aspirație de rigoare şi echilibru 
stabil. În condiţiile unui regim socio-politic de tip nobiliar (căci vechile 
dinastii basarabe şi muşatine încetaseră să mai existe). nu vor surprinde 
demonstrațiile de epatantă strălucire. prilej de împodobire fastuoasă. în 
deplin consens cu tendințele barocizante ale secciului. Sunt semnificative 
pentru aceasta unele opere datorate ambiţioase; familii a Movileştilor, 
dar mai ales ctitoriile lui Vasile Lupu și cele ivite din inegalabila dorință 
de strălucire a domnitorului Constantin Brâncoveanu. a cărui operă de 
mecenai artistic avea să încununeze întregul secol. Dar nici dorinţa de 
înnoire şi strălucire. nici autoritara amintire a unor prototipuri cu profunde 
semnificaţii pentru istoria locală nu vor împiedica înmulţirea schimbu- 
rilor dintre principalele şcoli de artă românească. Dimpotrivă, în cursul 
secolului al XVil-lea. se constată o sporită absorhire a elementelor mun- 
teneşti în Moldova şi în Transilvania. dar şi preluarea unor elemente din 
Moidova în Ţara Românească, participarea acestora la expresia stilistică 
a monumenteior epocii lui Maţei Basarab fiind hotărâtoare. Fără să fi 
fost stimulaţi de existenţa unor repere programatice, ca acelea de care 
dispuneau cărturarii pentru a realiza deplina unitate a limbii româneşti. 
meşteri; constructori. cioplitori și zugravi participau la înfăptuirea unei 
opere întru totul asemănătoare ca importanță şi semnificaţie. 


Arhitectura fortificată 


Ca şi in secolul precedent. datorită perpetuării stării de nesiguranță. 
sub semnul ameninţător al invaziilor şi prădăciunilor. în secolul al XVI-lea 
cele mai mulie eforturi constructive vor fi învestite în fortificațiile şi 
amenajările defensive de diferite tipuri. Beneficiind în continuare de 
vechile privilegii. marile oraşe transilvănene și-au consolidat fortificațiile 
existente. sporind numărul de turnuri (cum s-a întâmplat Ja Sighişoara) 
sau construind puternice bastioane de artiierie (ca cele de la Sibiu). Dar 
cele mai caracteristice fortificaţii ale secolului al XVII-lea sunt cetățile 
bastionare, fie cu caracter urban. fie — mai ales — construite pentru pro- 
tecţia unor reședințe nobiliare. 

Prințul transilvănean Gabrie! Bethien (î613 — 1629). cel ce se visa 
rege al Daciei. a fost inițiatorul unei adevărate campanii de construcții de 
cetăți bastionare, în acest scop el invitând în Transilvania arhitecți şi 
constructori italieni ca Giacomo Resti din Verona. Lundi din Mantua şi 
Agostino Serena din Veneţia, Din inițiativa sa a fost construită noua 
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Castelul Făgăraş, în prim plan 
zicturile cetăţii bastionare. 


Custelul Făgăraş, loagia din curtea 
interioară şi planul. 


Castelul lernur (jud. Mureş. 
plan şi fațadă. 


cetate de la Alha lviia, de plan patrulater cu bastioane de colț. de 
asemenea a fost construită putemica cetate bastionară care înconiură 
castelul Făgăraș — şi acesta supus unor impoitante remanieri. 

Construită în întregime din cărămidă. cetatea Făgăraşului este prevâ- 
zută cu trei bastioane cu urechi şi un bastion in unul: ascuţit, de jur 
imprejur fiind săpa! un şanţ adânc şi tat prevâzut cu zid de contra-escarpă, 
şanţ care, la caz de nevoie, putea fi umplut cu apă dintr-un pârâu de 
munte abătut în acest scop. tot prin grija lu: Gabriel Bethlen au fost 
reluate construcţiile de la cetatea basuonară a Oradiei. unde ca șet de 
Incrări a fost adus itatianul Giacomo Resti. De mai mici proporţii. cetatea 
Miko din Miercurea Ciuc (construită în primă formă între ani: 161] — 

1635), fusese tot de tip bastionar, generatizarea acestui sistem detensiv 
putând Îi urmărită mai departe în legătură cu construcția de castele şi de 
reşedințe nobiliare tonificate. Astfel, castetul de la Racoşul de Jos, 
început în anul 1625. prezintă un plan patrulater cu tumuri polivonale de 
colţ, două dintre acestea fiind prevăzute cu putemice bastioane poli- 
gonale. În continuarea bastioanelor, curtinele castelului sunt dublate pe 
trei laturi cu ziduri-scui care formează „Zwinger”, iar ctădirile reședință 
și cele anexă sunt distribuite pe trei jaturi ale incinței fortificate. ta mijloc 
rămânând o curte de mari proporţii. Notabilă este şi folosirea tumurilor 
din dreptul bastioanelor în scop de locuire, soluţie ce se va extinde în 
perioada următoare. 

În directă legătură cu moda cetăților bastionare. constatăm, încă din 
primele decenii ale secolului al XVII-lea. apariţia unor castele de plan 
patrulater cu bastioane de colţ. Construite cam în aceeași vreme (începând 
din 1620), castelele de la Medieşul Aurit și lernut — acesta din urmă plă- 
nuit de Agostino Serena - sunt de pian patrulater, pe fiecare latură allân- 
du-se câte un corp de locuire, iar în colțuri bastioane ascuţite cu dublă 
funcţiune de locuire şi de apărare. Intrarea, situată pe mijlocul uneia din 
laturi, ta castetul de la Medieşul Aurit este pusă în evidenţă și de un turn de 
pază. La ambele castele, terestrele. atât cele interioare, cât şi cete exte- 
rioare, erau prevăzute cu ancadramente de piatră profitată şi cu ttontoane 
triunghiulare, ceea ce dovedeşte o permanentizare a stilului Renaşterii. 

În a doua jumătate a secolului al XVIl-iea, incinte fortificare de Lip 
bastionar au tost construite în jurul vechiior reședințe nobiliare de la Criş 
și Mânăstirea. Cu acest prilej, la Criş (unde incinta fortificată se păstrează 
foarte bine). pe latura de răsărit a fost adăugat un amplu corp de locuire, 
marcat, din punct de vedere stilistic, prin ancadramentete de piatră ale 
ușilor și terestrelor, de gustul Renaşterii târzii, Tot atunci, în fațada 
vechiulii corp, datând din secolul al XVI-lea, a iost adăugată o loggie cu 
coloane scunde de cărămidă, care amintesc formele unor baluştri. 

Spre deosebire de compoziţiile foare repulate ale ansamblurilor 
arhitectonice menţionate până aici, castelul de la Lăzarea prezintă o 
distribuție pianimetrică liberă, cu o incintă fortificată de mari proporții, 
în interiorul căreia consirucțiile sunt răspândite fără o ordine foarte clară. 
Latusa principală, cu poartă centrală și încadrată:ile două turnuri. are 
faţadeie decorate cu un registru de arcaturi şi cii'o suită de frontoane cu 
arcaturi bigeminate; la efectul ornamental se adaugă picturile cu motive 
vegetale, executate pe tencuiala subțire a paramentului. Foarte răspândit 
în Polonia — de unde şi denumirea de atică poloneză — acest procedeu 
decorativ apăruse în Transilvania încă din secolul al XVI-lea, ta pinionul 
vestic al bisericii evanghelice din Bistriţa, iar în secolu! al XVIi-lea a 
fost adopia! în forme simplificate la barbacana cetăţii ţărăneşti din 
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Prejmer şi la castelul Bran. care în această vreme a suferit unele re- 
TAME. 

Alături de castelele propriu-zise, puternic fartilicate, în Transilvania 
secolului al XVil-lea au fost construite şi castele de reşedinţă. la care 
amenajările defensive au avut uneori un caracter mai mult decorativ. De 
o remarcabilă framuseţe volumetrică este castelul de la Cetatea de Baltă, 
construit în anii 1615 -— 1624. Alcătuit dintr-un corp compact, de pian 
patrulater, ei este prevăzul cu turnuri circulare de colţ. iar pe latura 
principală este înzestrat cu un avancorp care găzduiește intrarea şi care. 
la etaj, cuprinde o generoasă verandă, Încăperile prezintă boltiri cu 
penetraţii, întregul castel fiind mai degrabă o contortabilă reşedinţă. 
decât un loc de refugiu şi de apărare. Din punct de vedere stilistic. este 
de remarcat asemănarea cu corpul principal al castelului din Chambord, 
construit de regele Frangois | în secolul al XVI-lea. Transmiterea ilus- 
trului modei francez a fost făcuiă prin filiere germane, fenomenul fiind 
simptomatic înur-o epocă in care, în general, cultura şi arta din Țările 
Române dovedeau o mare receptivitate. Asemănătoare prin concepția de 
reşedinţă liberă, așa-numita Magna Curia. construită în anul 1621 de 
principele Gabrie! Bethlen la Deva, prezintă un plan patrulater alungit, 
tuznurite de colţ fiind destinate de la început locuirii. Mult transformată, 
prin barocizarea tațadelor, în secolul al XVIll-iea, reşedinţa iui Ciabriel 
Bethlen din Deva demonstrează o importantă mutație intervenită în 
modu! de viaţă, tradiționalei închideri la adăpostul zidurilor de apărare 
începând să-i fie opusă o viață de contort demonstrativ, pe măsura 
ambițiilor vârfurilor nobiliare, dar şi cu o evidentă determinare a 
principiilor umaniste despre rosturile existenţei. 

Cea mai importantă realizare a acestui program arhitectural din 
Transilvania este castelul de la Sânmiclăuş (1668 — 1673; 1682 — 1683), 
Conceput de Nicolae Bethlen. om instruit. cu numeroase călătorii în 
Occident. castelul de la Sânmiclăuş a fost sealizat cu mână de lucru 
locală, ceea ce poate explica expresia sa atât de bine integrată tradiției şi 
mediului autohton. De plan pătrat, ca și castelui de la Cetatea de Baltă, 
dar de mari dimensiuni. e! are în colțuri turnuri patrulatere. iar pe una din 
aturi o dublă loggie etajată, ale cărei arcade semicirculare sunt susținule 
de puternice cotoane de cărămidă. Atât loggia. cât şi ancadramentele sunt 
elemente specifice Renaşterii, astfel că. într-o vreme când țările Apusului 
se aliniaseră modei baroce, în Transilvania formele renascentiste 
asimilate viziunii locale continuau să-şi păstreze viabilitatea. 

Principalele reședințe domneşti din Moldova şi din ţara Româ- 
nească. la care. în pofida interdicţiilor impuse de Poarta otomană, existau 
elemente de fortilicare, sub forma unor ziduri perimetrale prevăzute cu 
porți străjuite, au fost risipite de trecerea timpului și. mai ales, de 
neințelegerea edililor din secolul trecut. Având o compoziţie liberă. 
construcţiile fiind distribuite în interiorul incintei fără un plan regulator 
rigid. reședințele domneşti de lu laşi şi Bucureşti ne apar, în lumina 
descrierilor de epocă. mai puţin spectaculoase văzute din afară. dar 
beneficiind de o savantă decorație interioară. cu scări de marmură şi 
placaje de ceramică smălțuită. cu decoraţii stucate şi pictate. Potrivit 
modei orientale. aceste reşedințe erau înzestrate cu aducţii de apă, cu băi 
şi grupuri sanitare. dotări pe care. în acea vreme, chiar iinportante paiate 
regale din Occident nu le pusedau. 

Rămânând. deocamdată. la categoria reședințelor fortificate, este 
timpul să menţionăm importanta curte întărită cu ziduri. construită de 
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Castelul Criş (jud. Mureş). planul şi 
vedere din curtea interioară cu turnul 
circular și loggia. 


Cusrehul de lu Sânmiclăuş, planul. 


Castelul de la Cetatea de Baltă 
(jud. Alba), fațada principală. 


Mareş Băjescu în satul Băţeşti (jud. Argeş) în anul i666. meşter zidar 
fiind Dragomir. De plan patrulater, având cuninele parțial întărite cu 
contratorturi. iar pe un colț un turn circular, spațioasa curte fortificată din 
Băjeşri păzduieşte. pe una dintre faturile sale. casa-reşedinţă. iar pe latura 
opusă. acareturile. Pe țatura de sud a curţi: se află o altă incintă torificată. 
de mici dimensiuni. în centrul căreia este adăpostită biserica-paraclis al 
cărei turn-clopotniţă. dominând ca înălțime întreoul ansamblu arhitec- 
tonic, avea şi valoarea unui foişor de observaţie. Tema compozițională 
de la Băjești —o curte fortificată având în atara incintei biserica paăra- 
clis — se regăseşte și la alte reședințe din Țara Românească a secolului al 
X VIl-tea: la Goleşti ifosta curte a Iui Stroe Leurdeanu). ta Herăști, la 
Dobreni, la Măpureni, !a Potlogi, ja Moooşoaia. Dar toate acestea au 
suferit incisive remanieri în secolele următoare. 

Lin substanțial capitol a! arhitecuuri: fortificate din secolul aj XVII-lea 
este alcătuit de .cetăţite” mânăstireşti. Mai numeroase în Moldova, unde 
fortificațiile de mânăstire au sfârşit pin a alcătui iun redutabil sistem 
defensiv, capabil să înlocuiască vechile cetăţi de tronțieră căzute mai 
toate în mâinile stăpânirii otomane, amenajările defensive din această 
categorie au, în genera], o incintă patrulateră mărginită de curtine înalte 
(străjuite, mai ales în Moldova. cu turnuri de colţ). 

Urmând exemplele mânăsuritor Slatina şi Suceviţa, la Secu, 
logofătul Nestor Ureche îngrădea aşezarea cu o spațioasă fortificaţie de 
plan patrulater (100 x 75 m.), cu puternice turnuri paratetipipedice de 
colţ (1602 — 1607). La mânăstirea Moldoviţa, turnurile laturii de răsărit 
au fost refăcute de episcopul Etrem (161! — 1612). o particulară atenţie 
fiind acordată turnului de poartă. masiv dar împodobit. arhivolta de 
deasupra intrării fiind decorată cu relief forate. Incinte patrulatere mai 
uşoare. tără turnuri de colț, au mânăstirile Zamca (cu turn-clopotniţă 
deasupra unei porți şi o clădire cu paraclis deasupra celeilalte), Hlincea 
(cu turm-ctopotniță și de poartă pe latura de nord și turm de poartă 
prevăzut cu hersă pe latura de vest) şi Râșca, roate construite în primele 
dană decenii! ale secolului. Reluând modelul de ta Suceviţa. mânăstirea 
Solca, ctitoria domnitorului Ştefan Tomșa, a fost îngrădită cu o puternică 
cetate de plan pawulater şi turnuri de colţ, pe una din laturi aftându-se 
turnul-clopotniță care protejează şi poarta (1612 — 1620). 

Acest mode! de cetate, devenit caracteristic marilor mânăstiri din 
Moldova, avea să ție încununat de redutabilul şi deopotrivă frumosul 
ansamblu de ziduri şi turnuri pe care domnitorul Miron Barnovschi l-a 
înălțat în jurul mânăstirii Dragomirna, la anul 1629. Puternice ziduri de 
piatră. groase de aproape doi metri şi înalte de zece meiri. înscriu o 
incintă patrulateră aproape regulată (cca 80x90m.). De-a lungul 
zidurilor, masive arcade de piatră susţin drumurile de strajă, permiţând 
accesul apărătoritor la ferestrele de tragere dispuse la partea superioară a 
curtinetor. Colţurile cetății sunt întărite cu turnuri patrulatere, iar pe 
latura de sud se înalță tumul de poartă, în interiorul căruia se află 
paraclisul mânăstirii (la etaj L) şi camera clopotelor;fja etaj II). Accesul la 
etajele turnuritor se tace prin scări practicate îşi grasimea zidurilor, din 
loc în loc fiind rezervate ascunzâtori şi grupuri sanitare. Admirabil 
proporționată, silueta cetăţii Dragomirna” se înscrie armonios în 
molcomul peisaj înconjurător, întregul complex situându-se printre cele 
mai desăvârşite realizări ale arhitecturii din Moldova secotului al 
X Vil-lea. Contribuie la aceasta şi discreta frumuseţe a detaliilor, ici colo 
intervenind elemente de piatră profilată și decorată cu relieturi florale, ca 
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deasupra gangului de poartă. intrarea în cetatea mânăstirească fiind 
înfrumuseţată şi cu stema Moldovei în jurul căreia se află inscripția 
dedicatorie a lui Miron Barnovschi. Acelaşi domnitor a început şi 
fortificația perimetrală a ctitoriei sale de la Bârnova, dar nu a apucat s-o 
vadă terminată, incinta patrulateră rămânând doar cu un turn de poartă și 
un turn de colţ. 

Începând cu a doua jumătate a secoluiui. cetățile mânăstireşti au 
Lrasee mai puțin regulate, iar turnurile prezintă deseori v formă cilindrică. 
La schitul Hadâmbu (jud. lași), incinta mai prezintă formele unui 
patrulater regului, dar colţurile sunt întărite cu turnuri cilindrice (doar 
vei). pe una din laturi aflându-se şi turnul de poartă (1659); la Gotia. 
incinta fortificară, de foarte mari proporții. are o formă patrulateră 
neregulată cu turnuri de colţ şi un monumental turn de poartă de secţiune 
pătrată; la Cașin. incinta poligonală neregulată păstrează turnul de poartă. 
către care curtincie invecinate descriu un traseu de retragere, astfel că 
spaţiul din Laţa intrării are aspect de barbacană (1655). De plan neregulat. 
dar cu dispoziții spatiale deosebit de expresive. cetăţile mânăstireşti de la 
Bogdana (jud. Bacău) (1670) și Cetăţuia lași (1672) revin la turnurile 
patrulatere. cu o particulară atenţie acordată turnului de poartă. 

Asemănătoare ca organizare generală cu cele din Moldova. cetăţile 
mânăstireşti din Țara Românească sunt mai mici şi nu folosesc decâi 
rareori turnurile de flancare, o griță deosebită fiind acordată totuşi 
tumului de poartă care, de cele mai multe ori. cumulează şi funcțiunea de 
clopotniţă. Cele mai multe tonificaţii mânăstirești datează din vremea 
domnitorului Matei Basarab care. încă în 1640. recenstruia pe locul 
alteia mai vechi mânăstirea Brâncoveni. pe care, aşa cum notează 
martorul contemporan Petru Bogdan Bakăic: ..a întărit-a ca pe o cetate cu 
ziduri de jur împrejur și deasupra porţii un tura puternic”. De plan 
patrulater la Brâncoveni. Căldărușani (1638), Dintr-un Lemn (1646). 
incintele fonificate ale mânăstirilor construite de Matei Basarab au mai 
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Mănăstirea Drugomirnu (jud. Suceinu), 
vedere aeriană usupru ansamblului 


fortificat. 


Schitul Hadâmbu (jud. lași). vecterea 
laturii vestice şi plun general. 


Câmpulung, ntânăstirea Negru | odă, 
furnul-cloporniță, 


Mânăstirea Strehaia (jud. Meheclinţi), 
după desenul ofițerului austriac 
Weiss (sec. XVIII. 


degrabă un traseu paligona! neregulat. în directă legătură cu formele de 
teren. Astfel de incinte pot fi văzute la Câmpuluny (1635 — 1636), ta 
Strehaia (1645). la Plumbuita (1647), fa Plătărești (1648), la Brebu 
(1650). Vorbindu-se despre incintele fonificate ale mânăsiirilor con- 
struite sau reconstruite de Matei Basarab, irebuie reinarcată Frumuseţea 
turnurilor de poartă, care sunt şi turnuri-clopotniţă. Într-adevăr. niciodată 
până la această epocă, şi nici după aceea, tumurile de poartă nu au 
beneficiat de o atât de îngrijită decorație arhitectonică. constând din 
arcaturi, din ciubuce. din ride. eventual din bumbi de ceramică 
smălțuită, Adevărate reuşite ale genului sunt tumurile-clopotniță de la 
Brâncoveni, Brehu, Strehaia şi Câmpulung. bumbi din ceramică 
smălțuită de pe fațada acesuni ultiu turn exercitând ulterior o vădilă 
influență asupra monumenelor din zona Muscelului. 

Un ultim grup de monumente fortilicate de care urmează să ne 
ocupăm este acela al bisericilor. Dacă. în secolele XV şi XVI. 
tortițicarea bisericilor Fusese cu precădere caracteristică Transilvaniei, în 
secolul a! XVII-lea această acţiune a devenii mai trecventă în Moldova şi 
în Ţara Românească, ca o manifestare a nevoii de autoapărare, şiiul fiind 
că în acest secul, la cererea turcilor. au fost demantelate şi ultimele cetăţi 
care mai rămăseseră în mâna stăpânirii autohtone, cu mare oreutate fiind 
salvată cetatea Neamţului pe care, formal, Vasile Lupu a transformat-o în 
mânăsttre. construii grabnic in mijlocul ei o biserică. 

La inceput. ideca fortiticării bisericilor s-a manifestat cu umidi- 
tate, că în cazul bisencii Sfântul Nicolae din Suceava (1611) al cărei 
turn-clopotniță, scund şi robust, ridicat deasupra pridvorului vestic. putea 
oteri la nevoie şi un adăpost temporar. Mai clar exprimat. programul 
defensiv poate fi recunoscut la biserica Sf. Vineri din laşi (ante 1617, 
dispărută), lu biserica Sf. Paraschiva din Ştetăneşii (cca 1620), la aceste 
monumente tumut-clopotniță de pe latura vestică tind prevăzut şi cu o 
cameră de refugiu. 

Dar ideea fortificării bisericilor va căpăta un caracter de acțiune 
ueneratizată în vremea domnitorului Miron Barnovschi (1626 — 1629), 
Înte-un interval de timp foarte scurt, în afara cetăților mânăstireşti de !a 
Dragomirna, Bârnova şi Barnovschi-laşi. bisericile ctitorie de domnitor 
sau de înalții săi demnitari au tost înzestrate cu amenajări defensive. La 
bisericile mânăstirilor Bamovschi şi Bâmova. turnul-ctopotniţă de pe 
pridvor este foarte puternic, cu ziduri groase, fiind prevăzut la nivelurile 
Superioare cu o cameră de adăpost şi cu drum de strajă cu ferestre de 
tragere. Asemănătoare este şi biserica Nicoriţa din laşi (1626 —1627). dar 
cele mai reprezentative realizări ale marelui efon de autoapărare din 
epoca ui Miron Burnovschi sunt ctitoriile domneşti: biserica St. Ilie din 
Toporăuți şi biserica St. loan Botezătorul din laşi. ultima ţerminată abia 
în 1635 de către Vasile Lupu. La aceste monumenie, deasupra bolților 
bisericii propriu-zise se află un drum de strajă perimetral. amintind de 
bisericile foriiticate din Transilvania. Din aceeaşi epocă datează şi 
turnul-clopotniță. cu caracter defensiv. consurăfi pe latura sudică a 
bisericii SF. Sava din laşi. Știind că toate ctirgriile lui Miron Barnovschi 
Sunt prevăzute cu fortificaţii şi amenajări detensive, se poate afirma că 
acest destoinic domnitor a fost preocupaț 'să asipure Moldovei un nou 
sistem de apărare, deghizat în legătură cu funcţiile religioase, capabi! să 
preia rosturile vechilor cetăţi militare căzute sub stăpânite otomană. 

Desigur, implicarea programului defensiv la construcţiile de biserici 
ur avea doar un aspect de ordin documentar-istoric, dacă din el nu ar 
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rezulta și o substanţială remodelare a formelor arhitectonice, capabilă să 
confere acestor edificii o originală expresivitate. asigurându-le un loc de 
excepție în istoria arhitecturii noastre vechi. Într-adevăr. din coroborarea 
formelor tradiționale ale bisericilor moldoveneşti cu robustele turnuri de 
apărare și cu elaborata deeptaţie sculptată şi protilată despre care va fi 
vorba mai departe, au rezultat edificii de o inconfundabilă personalitate, 
cu atât mai demne de atenţie. cu cât frumuseţea arhitectonică îşi pune 
pecetea chiar şi pe jmediata nevoie a autoapărării. 

În vremea lui Vasile Lupu. bisericile forțiticate nu au mai stat în 
atenția domniei. dar tocmai atunci a lost construită biserica Precista din 
Galaţi. care poate fi considerată capodopera întregului grup. Înălţată. în 
anul 1645. de către obștea negustorilor gălățeni, această ctitorie are o 
dispoziţie planimetrică de tradiţie moldovenească, dar fațadele sunt 
decorate potrivit sistemului muntenesc: cu brâu median. cu arcaturi din 
ciubuce în registrul interior şi fride cu arhivolte intrânde în registrul 
superior. Deasupra bolților a fost amenajat un drum de strajă perimetral. 
iar turnul vestic. prevăzut cu ferestre de trapere şi camere de refugiu. are 
aspectul unui adevărat turn de cetate. amintind de bisericile fortificate 
din Transilvania. 

Admirabilă sinteză de forme şi funcțiuni. biserica gălăţeană nu a avut 
urmași imediaţi în Moldova, în schimb, ea a putut servi de model pentru 
constructorii din Ţara Românească. Într-adevăr. în același an, la Strehaia, 
biserica ctitorită de Matei Basarab a fost de la început înzestrată cu un 
puternic turn-clupotniţă. amenajările de retagiu fiind cu atât mai semni fi- 
cative cu cât un pod de lemn făcea legătura între etajul casei domneşti 
învecinate și cafasul bisericii. de unde se putea ajunge în turn. Încă şi 
mai puternic este turnul-ciopotniţă al bisericii St. Treime din Cerneţi 
(1676)12). care, impreună cu turnul bisericii din Strehaia, a putut constitui 
un model pentru tocuinţele-iurn construite în Oltenia în secolul al XVIII-lea 
şi care au căpătat denumirea de cule. Un adevărat turn-locuinţă — cu încă- 
pere de refugiu prevăzută cu vatră şi hom — prezintă frumoasa biserică 
din Vădeni (jud. Gorj). ctitorită de marele ban al Craiovei. Cornea 
Brăiloiu, ca paraciis pentru curțile sale din apropiere (1694 — 1695). 

În legătură cu lucrările de fortificare despre care a tost vorba, este 
util să amintim că în timpul jui Duca Vodă era binecunoscut, ca arhitect 
şi cioplitor în piatră, un boier din părțile Hotinului. Gligorie Cornescu. 
Faima acestuia ajunsese până la Istanbul, marele vizir cerându-i să tacă 
macheta cetății Camenita. în vederea pregătirii unui asediu. Înţelegem. 
deci, că Moldova mai dispunea de meşteri priceputi in fortificații şi pare 
probabil că tocmai Gligorie Cornescu a conceput sistemul defensiv al 
mânăstirii Cetăţuia, principala ctitorie a domnitorului Gheorghe Duca. 


Reşedinţe nefortificate 


Asemenea arhitecturii fortificate ale cărei: realizări trebuie urmărite 
in mai multe direcții, prezenta sa find implicată la diferite tipuri de 
construcții, arhitectura civilă a secolului al XVII-lea din Ţările Române 
se prezintă nu numai foarte diterită ca program. dar şi ca Situare în 
contextul ansamblurilor construite. Într-adevăr. poate fi vorba despre 
simple locuinţe de oraş. despre somptuoase palate de reşedinţă. despre 
conace şi curii aflaie la țară. uneori prevăzute cu un perimetru tortificat. 
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Galaţi, biserica Precista, 
vedere dinspre sud-vest, 


Afânăstireu Bârnova, biserica, 
secțiune şi plan. 


Bucureşti, palatul mitropolitan, vedere 
dinspre est şi planul. 


Mânăstirea Moldoviţa (jud. Suceava), 
clisiarnița, fațada principală, planurile 
parterului şi etajului. 


dar și despre reședințe integrate unor ansambluri mânăsnreşti sau situate 
la adăpostul unor autentice cetăţi. Alături de aceasta, mai trebuie 
considerat faptul că, in secolul a] XVIl-iea. se semnalează apariua unor 
programe specializate, ca de exemplu hanurile. băile şi bucătăriile. unele 
păstrate. altele cunoscute doar pe cate ducumentară. 

În Transilvania, unde importantul avantaj al incintelor perimetrale 
fortificate aducea cu sine şi servibuitea unui spatiu se construcție luarte 
limitat, parcelarea intravilană a oraşelor a fost foarte sirânsă. obligând la 
constriirea unor case cu fronturi inguste la stradă şi desfăşurate în adân- 
cime, accesul spte curtea interioară fiind asieurat de un gang practicat la 
purterul casei. Mai ales în zana centrală a oraşelor, s-au înmulțit casele 
cu două niveluri, construite din piatră sau din cărămidă. Foarte sobre. 
fațadele au ca principal element ornamental ancadramenteie care, atunci 
câna au fost executate din piatră, au permanentizat, în forme din ce în ce 
mai simplificate. profiluri de tradiţie renascentistă. Cele mai multe anca- 
drameinte au tost executate din lemn cu imitarea celor de piatră (aşa cum. 
până în zilele noastre, tradiia s-a mai păstrat doar în ambianța arhitectu- 
rii populare cin Ţara Oaşutui), ele fiind ulterior înlocuite. Spre deosebire 
de oraşele transilvănene, cu a lor densă ocupare a teritoriului, în Moldova 
şi în Ţara Românească strucțurile urbane au fost foarte atânate. Hecare 
casă având propria sa grădină încărcată cu pomi, ceca ce dădea oraşelor, 
după cum observa un călător străin, „un aspect plăcut şi vioi”. Cele mai 
multe case de la Suceava, Târgoviște, București şi din celelalte oraşe 
erau din lemn, acoperite cu şindrilă. și tot cu lemn erau podite ulițele 
principate. Din cărămidă şi din piatră nu erau construite decât reşedințele 
domneşti şi unele reședințe nobiliare, de asemenea unele biserici mai 
importante şi ansamblurile mânăstireşti. În acest cadru, este lesne de 
aşteptat ca cele mai importante realizări ale arhitecturii civile să aparţină 
ansamblurilor rezidenţiale nobiliare: palate, curii. conace, case domneşti 
integrate mânăstirilor. 

Datorită distrugerilor, despre marile palate domneşti ale secolului al 
XVil-leu nu pot fi invocate decât referirile documentare. Vorbind despre 
curtea domnească de la laşi, reconstruită de Vasile lupu, Miron Costin 
arată că ea era prevăzută cu o incintă tortiticată, intrarea fiind străjuită de 
un turn cu puternică poartă de stejar, în interiorul incinte: alându -se casa 
mare a domnului, casa doamnei şi a familiei domneşti. precum și o baie 
cu pardoseli de inarmură. Deosebit de prețioasă în descrierea lui Miron 
Costin este precizarea că încăperile de recepție ate palatului se aflau la 
priinul etaj şi că la ele se ajungea prin intermediul unui foişor cu dublă 
scară. Despărțirea funcţională a parterului de etaj se rewăseşte și în cele- 
Jalte ţări române, iar toişorul cu scară este caracteristic atât pentru arhi- 
tectura cultă, cât şi pentru cea populară din zonele de deal. Din alte 
descrieri aflăm că edificiile ce alcătuiau cunga domnească de la laşi aveau 
ziduri trainice, încăperi spaţioase și boltite, pereţii căptușiți cu plăcuţe de 
faianță atbastră, ferestre mici zăbrelite, învelitori de ţiglă smălțuită, iar în 
curtea palatului se aflau două băi turceşti, una cu:ptăci de faianță și alta 
„cu marmură din belşug şi cu bazine”. Dă 

Din Târgoviște, descrierite călătoritor străini au păstrat amintirea 
curții domneşti, reparată de Matei Basarab; care a locuit multă vreme 
aici, şi a palatului mitropolitan, amplă construcţie cu două niveluri, cu toi- 
șor şi scară de onoare, pe latura opusă aflându-se o /uggie. Consemnată 
de Paul de Alep în 165413), ioggia palatului mitropolitan din Târgovişte 
are o deosebită importanță pentru înțelegerea procesului evolutiv al 
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arhitecturii din Ţara Românească. Într-adevăr. vorbindu-se despre Joggie 
ca element specitic Renaşterii. se credea că ea a fost adoptată abia la 
sfârşitul secolului al XVIl-tea, la monumentele brâncovenești. În realitate, 
loggia era cunoscută mai de mult, obârşia ei putând [i căutată atât în Tran- 
silvania, dar nu mai putin în arhitectura otomană. în cadrul căreia se impu- 
sese încă din secolul al XV-lea. Aceste reteriri la modeie exterioare nu 
trebuie să excludă lotuşi o. posibită geneză interioară. ştiut fiind că prid- 
voarele pe coloane apăfuseră în Ţara Românească încă din secolul al 
XVI-lea. între pridvor şi loggie existând o deplină asemănare de torme și 
funcțiuni. 

Curtea domnească din Bucureşti. așa zisa Curte Veche. a fost şi ea 
înnoită în vremea lui Matei Basarab. stârnind admiraţia călătorilor stră- 
ini. care fac referire la numărul mare de odăi cuprinse în patru clădiri cu 
două etaje. aşezate de-a lungul celor patru laturi ale incintei, la grădini. la 
fântânile de piatră şi la băile somptuoase. 

Cel mai important edificiu de arhitectură civilă care s-a păstrat din 
secolul al XVil-lea este așa-zisul palat al mitropoliţilor din Bucureşti. 
Construit. în a doua jumătate a secolului. deasupra unor pivnițe spațicase 
cu bolți de cărămidă. palatul a avut de la început un foişor cu scară şi 
încăperi boltite. care vor fi avut. după cum ştim că avea şi palatul din 
Târgovişte. o decorație pictată de-a lungul! pereților. 

Dispariția reşedințelor urbane este parțial compensată de numărul 
relativ mare de case domneşti. conace şi curii care mai pot ii cercetate în 
Moldova. ca şi în Ţara Românească sau în Transilvania. Clisiarniţa de la 
mânăstirea Moldovita, construită prin grija episcopului Efrem (2610-1612), 
este un frumos exemplu de locuinţă cu două niveluri, Zidită din piatră 
brută. ea are mai multe încăperi boltite în semicilindru. în cruce sau cu 
penetraţii, iar la etaj este prevăzută cu un balcon de iemn susţinut pe 
console de piatră. Ancadramentele de piatră prezintă forme de trecere de 
la gotic la Renaștere, întreaga clădire respirând momentul de îngânare 
dintre cele două stiluri. Probleme similare pun construcțiile mult transfor- 
mate. dar restaurabile. de la mânăstirile Burdujeni şi Sulca, de asemenea 
casa domnească construită de Miron Bamovschi peritru mânăstirea Dra- 
gomirna (1629). Desfăşurată pe trei niveluri. cu pivniţă. parter şi etaj. 
casa de la Dragomirna este un prețios edificiu cu zidărie de piatră, anca- 
dramente golico-renascentiste. iar la etaj cu o amplă sală ale cărei bolți. 
sustinute de un stâlp centrat, au intradosut decorat cu nervuri de piatră — de 
unde denumirea improprie de ..gotică”. Sala de ia Dragomirna a fost 
imitată ulterior în cadrul caselor egumeneşti de la Trei ierarhi (1639) şi 
Cetăţuia (1672). 

Din vremea Ii Miron Barnovschi datează şi casa de la Bârnova, din 
care nu se mai păstrează intregi decât uriaşele pivnițe cu trei rânduri de 
bolti în semicilindru. Casa egumenească de la Trei lerarhi a fost din 
nefericire grav afectată de falsa restaurare a lui Lecomte du Noiiy. din 
secolul trecut. casele de la Caşin (1655) sunt în ruină. iar casele de la 
Bogdana (1670). afectate de translormări ulterioare. aşteaptă o restaurare 
ştiinţifică. Se păstrează în schimb impozanta casă egumenească de la 
Cetățuia (1672). construită, impreună cu întreaga mânăstire, prin grija 
domnitorului Gheorghe Duca. Reluând concepţia planimetrică a caselor 
de la Dragomirna. casa egumenească de la C etățuia se desfășoară pe trei 
niveluri: în faţadă este prevăzută cu două toişeare (refăcute în 1911-1912). 
La primul etaj se află o amplă sală de ospețe. ale cărei bolți în cruce. cu 
un decor de nervuri. se descarcă pe doi stâlpi centrali. Tot la Cetăţuia a 
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Afânăstirea Dragomirna, cusa 
domnească, futadu. 


LOL Fi a n 
Mânăstirea Drugomirna, cUsu 
domnească. secțiune şi plun. 


Mânăstirea Dragomirna, casa 
domnească, interior din sala de recepție. 


Atânăstirea Cetățuia (laşi), 
casa domnească. 


Mânăstirea Brâncoveni (jud. Ol), 
casa domnească, pivnițu. 


Mânăstirea Brebu (jud. Prahova), 
casa domnească 


fost de curând restaurată reşedinţa domnească. edificiu sobru, dar de 
frumoase proporții, alcătuit din pivniţă. parter şi etaj de reşedinţă. cu 
încăperi boltite dispuse în filă. separate de un vestibul centra! la care se 
ajunge prin intermediul unui foişor cu scară. 

Şi în Țara Românească principalele mânăstin au fast înzestrate cu 
case de reşedinţă — domnești sau egumeneşti — prilej pentru realizarea 
unui program arhitectonic civil. atât funcțional căt şi decorativ. Spre 
deaschire de Moldova, unde a fost preterut planul dreptunghiular alungit. 
în Tara Românească aceste construcții au, în mod frecvent, un plan 
dezvoltat în lărgime, ceea ce le apropie, atât ca organizare interioară, cât 
ŞI Că expresie exterioară. de casele obişnuite. Având «de reuulă o prwniţă 
înaltă cu bolile ridicate deasupra solului. aceste case au un etaj rezi- 
denţial. accesul find înlesnit întotdeauria de o scară exterioară. care 
conduce la un loişor. Casele construite de Matei Basarab la mânăstirea 
Brâncoveni sunt destul de mari (154 18 m, pivnițele care ocupă în 
întregime parterul ind compariimentate în trei nave holute în semici- 
lindru pe dublouri care se descarcă în stâlpi masivi de cărămidă. Încă- 
perile de locuit erau spaţioase, dar unele caracteristici ale organizării 
interioare rămân de precizat cu ocazia lucrărilor de restaurare atlate în 
curs. De dimensiuni încă şi mai generoase (27 x 18 m.), casa domnească 
de la Plumbuita, construită în anul 1647. este prevăzută în laţadă cu o 
dublă galerie de arcaturi. La parter se află o deschidere mare pentu 
gârticiul pivnijei și patru arcade scunde cu arhivolte intrânde susținute de 
masivi stâlpi de cărămidă cu secţiune dreptunghiulară. La etaj, casa dom- 
nească este prevăzută cu o amplă galerie de arcade în semicerc. susţinute 
de coloane de cărămidă. Amintind de descrierea lui Pau? de Alep privind 
palatul mitropolitan din Târgovişte. această galerie. întru lotul asemănă- 
toare pridvoarelor de epocă. trebuie interpretală ca o creație originală a 
arhitecturii autohtone. prefigurând realizările din epoca lui Constantin 
Brâncoveanu, când vor fi înregistrate importante modificări de morta- 
iogie decorativă, dar care nu au schimbat structura compoziţională crista- 
lizată încă din epoca lui Matei Basarab. 

Atectată de numeroase refaceri. casa domnească de la Câmpulung, 
din incinta mânăstirii Negru Vodă (cca 1648), păstrează dispoziţia plani- 
metrică originală: un dreptunghi alungit. cu încăperite boltite, aliniute la 
o palerie cu arcade şi coloane!?, În incinta mânăstirii Negru Vodă din 
Câmpulung se mai află şi o casă epumenească, grațios edificiu construii 
(prin 1650) deasupra unor pivnițe mai vechi, caracterizat prin existenţa a 
două foişoare juxtapuse, cât și prin încăperile boltite de frumoase pro- 
porții. având de la origine un decor floral stucat și pictatt$). 

De mari proporții fuseseră casele domneşti construite în incinta 
mânăstirii Negoești (cca 1650), ca şi acele contemporane de la Plătăreşti. 
Se păstrează, în schimb, frumoasa casă domnească de la Brebu (cca 
1650) care prezintă un plan dreptunghiular alungit (11.80 x 30.20 m.) cu 
largi pivnițe boltite, deasupra cărora se află iytcăperite de locuire. Com- 
poziția fațadei este pusă în valoare de un r&bust foişor, cu arcade pe trei 
laturi, la parterul căruia se deschide gârliciui pivniţei. Construită din pia- 
tră brută cu arcade semicirculare pe stâlpi masivi de secțiune dreptun- 
ghiulară. casa de la Brebu aduce aminte de conacele din Moldova, dar şi 
de unele curii tranșilvănene cu-care are comună masitilatea formetor, 

Încununând un întreg proces evolutiv, casa domnească construită de 
Constantin Brâncoveanu în incinta mânăstirii lHurez (1690 — 1603) se 
impune atenţiei nu numai prin dimensiunite sale (40 x 10 m.), ci şi prin 
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generoasa preluare a tuturor elementelor întâlnite până aici. intr-o inter- 
pretare pretențioasă. de indubitabilă expresie autică. Pivniţele înaite sunt 
boltite cu cupole semisierice susținute pe arce în plin cintrui. care se 
descarcă pe puternice coloane de piâtră. scunde și groase. ce se aliniază 
pe axa longitudinală. L.a etaj se află o spațioasă sală a spătăriei. despărțită 
în două prin coloane de piatră ornamentate la bază şi la partea superioară 
cu etemente florale. boltirea fiind din nou cu calote semisferice. Dincolo 
de o sală mediană seăţlă încăperile de locuinţă ale domului. de aseme- 
nea boltite. Două efepante foişoare cu arcade pe coloane de piatră fac 
legătura cu exteriorul. către foişoare conducând scări cu trepte şi balus- 
trade de piatră. Foarte îngrijit. decorul interior era alcătuit din picturi 
murale. executate în frescă, şi din stucaturi. repertoriul ornamental fiind 
de categorie vegetală. Spre deosebire de construcțiile anterioare. robuste 
şi sobre. casa domnească de la Hurez face evidentă o nouă viziune 
arhitectonică de cultivat eclectism. în consens cu mutaţiile stilistice ale 
epocii lui Constantin Brâncoveanu. 

Pe suportul importantelor modificări intervenite în modul de viață al 
vârfurilor nobiliare. in cursul secolului al XVIII-lea au tost construite 
numeroase reședințe la ţară, uneori prevăzute. aşa cum s-a văzut, cu in- 
cinte fortificate. O impresionantă casă de vară îşi construise, incă înainte 
de 1654. marele cărturar Udrişte Năsturel, pe moşia sa de la Herâşti. 
într-o admirabilă poziţie naturală. pe terasa râului Argeş. Concepulă ca o 
jocuinţă pentru două familii, pe un plan în formă de .L”. cu două pivnițe, 
două intrări și două apartamente complet separate. casa de la Herăşti 
prezintă particularitatea de a fi fost în înuregime construită din piatră 
fățuită, doar miezul zidăriei fiind alcătuit din blocaje. Pivniţete sunt 
boltite în semicilindru, ca şi micile încăperi de la parter. în timp ce 
camerele de la etaj. spațioase şi luminoase. sunt tăvănite. Ancadramen- 
tele de piatră cu deschidere dreptunghiulară au profiluri aplatizate, iar 
deasupra lor se află arce de descărcare uşor retrase. Destul de asemână- 
toare cu cele executate în stilul Renaşterii târzii. aceste ancadramente îşi 
află un strâns corespondent în arhitectura otomană. fiind de alttel în 
deplină concordanţă cu întreaga înfățişare a edificiului, el însuși un reflex 
al legăturilor pe care, în acea vreme. lara Românească le întreținea cu 
atelierele de pietrari din peninsula Balcanică, Pentru exisienţa acestor 
leuături sunt semnificative, între altele. cele trei biserici clitorite de Matei 
Basarab la Vidin şi la Sviștov. toate constiuite din piatră fățuită. cu bolți 
semicilindrice de piatră. Entuziasmat de irumusețea casei din Herăşti, 
Paul de Alep nu uita să noteze „că toţi boierii din Ţara Românească au 
clădiri minunate în satele jor(6!. Tot el descrie cu multă uimire palatul 
postelnicului Constantin Cantacuzino de la Filipeştii de Târg. remarcând 
că era mai frumos decât clădirile din oraşe şi că poseda „o baie elegantă 
placată cu marmură. ..aducția de apă, cu roți şi găleți aşezate pe râu” 
servind şi la irigarea grădinilor. Casele de lu Filipeştii de Târg s-au 
ruinat. ca şi cele de la Dobreni, Coiini-Mironeşti sau Măgureni. Aceasta 
din urmă, de mari proporţii. cu trei niveluri (pivniţă. parter, etaj), cu 
numeroase încăperi boltite şi decorate cu stuc pictat. avusese la etaj şi o 
loggie. cu arcade și coloane. Ceva mai bine păstrată, deşi afectată de 
transtormări ulterioare. este casa lui Stroe Leurdeanu din Goleşti. 
construită in anul 16:40. de către Stoica muistorul. al cărui nume apare pe 
ancadramentele de piatră. Şi la această casă pivnițele sunt înalte. iar pe 
una din laturi exista o galerie cu coloane de cărămidă, ce prefigurează 
elegantele loggii din epoca lui Constantin Brâncoveanu. 
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Bucureşti, ntânăstirea Plumbuita, 
casa donneuscă. 


Hevăşti (jud, Giurgiu), casa lui Lidrişte 
Năsturel, vedere şi planuri. 
a. parter şi pivniță. b. etaj. 


Cotufeni. casa boierească. 
secţiune şi plan. 


Paşcani (jud. laşi), casa 
Tantacuzino-Paşcanu, foişorul şi planul. 


De un remarcabil interes istoric şi arhitectonic este căsa din Coțofeni 
(jad. Dolj). construită în jurul anului 1653, pe terasa înaltă a râului Jiu. 
Două coridoare dispuse în cruce împart planu! patruiater al casei în patru 
încăperi inegale. având frumoase bolți semicilindrice, cu penetraţii deco- 
rative. Urmând principiul unei neobișnuite simetrii. pe două laturi opuse 
se află câte un toişot cu arcade şi cotoane de cărămidă: asttel cuncepută, 
compoziţia casei este vioaie şi expresivă. silueta ansambiulu: fiind bine 
pusă în valoare de înătțarea deasupra pivniţelor, cu bolți de cărâmidă în 
semicilindru pe dublouri. O compoziţie mai simplă, dar posedând nelip- 
sitele pivnițe înalie şi foişorul cu scară, au casele de la Băjeşii (1666), a 
căror dispoziție planimstrică a putut fi repăsită și ia câteva vechi case din 
oraşul Pueşti. 

Insuficient cunoscută încă, arhitectura reşedințelor boiereşti din 
Moldova secolutui al X VII-lea este ilustrată prin câteva exemplare valo- 
roase: casa din Şerheşti (jud. Neamţ). conacul din Pribeşii (jud. Vaslui) şi 
casa Cantacuzino-Paşcanu din Paşcani. Diferenţiae prin dimensiuni și 
număr de camere, cele uei construcții au comună ideea împărțirii în două 
a spatiului interior prinir-o lungă sată mediană care asigură conmnicarea 
spre cele două apartamente situate de o parie şi de alia. Vom remarca, de 
asemenea. prezența nelipsită a foişorului, prezenţă ce constituie un 
prețios accent ini compoziţia arhitectonică a fațadei și totodată e legătură 
dintre exterior şi interior. Mai trehuie observat că. în cazul conacului din 
Pribeşti, pe sub foişor se face legătura cu gârliciul pivniţei, Toate aceste 
caracteristici se regăsesc întocmai la casele boiereşti şi conacele din Ţara 
Românească, ele aflându-şi obârşia în casa țărănească de la deal, pe care 
o dezvoltă în plan şi volum. cu înglobarea unor elemente decorative 
provenind din eciectica ambianţă stilistică a epocii. 

În Transilvania, unde, aşa cum s-a văzut. secolut al XVII-lea este 
caracterizat, înainte de toate, prin construcția unor castele cu puternice 
amenajări detensive, au fost construite mai multe reședințe de ţară. 
aşa-numitele curi:, echivalentul local al conacetor din Moldava şi Tara 
Românească. Este de remarcat că la mai toate curiile cunoscute din acest 
secol, la Zăbala (jud. Covasna), la Bichiş (jud. Mureş), la Ozun tjud. Co- 
vasna) fațada principală, dinspre curte. este prevăzută cu un avâncorp, 
tratat ca un foişor cu arcade amintind îndeaproape de conacele de peste 
munte. Construite din piatră şi din cărămidă, curiile transilvănene au. în 
general, forme masive. iar elementele de profilatură sunt obținute din 
cărămidă şi din tencuială, cu discrete reteriri la elementele suilislice 
aparținând Renaşterii. Expresivă din acest punct de vedere este curia din 
Ozun, al cărei foişor cu arcade vădeşie persistenla unor forme siilistice 
tradiționale într-o interpretare robustă perfect auiohtonizată. Notabilă 
este şi frumoasa galerie cu arcade a curiei de fa Vârghiș (jud. Covasna). 
Spre deosebire de Țara Românească şi Moldova, unde pivnițele erau 
nelipsite, în Transitvania acestea apar doar din când în când (Ozun, 
Boroşneul Mic), - 

Ultimele două decenii ale secolului al XVII-jâă sunt dominate pe 
toate planurile de iniţiativele culturat-artistice ale domniei lui Constantin 
Brâncoveanu. Incă înainte de a se înscăuna ca domn. pe vremea când era 
mare spătar și mare logofăt. Constantin Brântoveanu a construit curţile 
de lu Potlogi, din care se mai păstrează, pivhițele şi paraclisul Sf. Dumitru 
(1683), apoi curțile de la Mogoşoaia, din care se păstrează doar 
paraclisul (1688). Atrage atenția faptul că, încă de la primele pivnițe 
consiruite li Pottogi, Brâncoveanu a preferat boltirile cu calote 
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semisferice. cu stâlpi centrali şi arcuri de descărcare dispuse în cruce, 
spre deosebire de pivnitele epocii lui Matei Basarab. la care boltirile au 
fost întotdeauna în semicilindru cu dubiouri. 

Către sfârşitul secoluiui, după ce construise casa domnească de la 
Hurez, Constantin Brâncoveanu a înnoit și înfrumusețat după gustul său 
curtea domnească din Bucureşti. așa-numita „Curte Veche”, in legătură 
cu aceasta fiind foarte prețioase relatările secretarului domnesc, italianul 
Antonio Maria del Cţiiaro. Acesta ne spune că noul palat era în întregime 
din piatră. ceea ce ste desigur exagerat, pentru că cercetările arheologice 
au demonstrat existenţa unei zidării de cărămidă. doar ancadramentele și 
coloanele. ca de altfel toate formele profilate. fiind executate din piatră. 
Palatul avea o scară principală de marmură şi numeroase incăperi boltite, 
iar sala tronului avea pe mijloc un rând de cojoane, dispoziţie care se 
găseşte şi ia casu domnească de la Hurez. Del Chiaro notează şi existența 
separată a unor apartamente pentru doamnă şi familie. de asemenea 
frumuseţea grădinii. în mijlocul căreia se afla un foișor pentru masa de 
prânz şi pentru siesta domnitorului, Secretarul italian ma: nota şi 
existenţa unei case de oaspeţi în vecinătatea palatului. ctădire .rumoasă 
şi elegantă”. Având numeroase caracteristici comune cu curtea 
domnească din laşi. în primul rând compoziţia afânată şi generoasa 
prezenţă a grădinilor cu chioșcuri şi fântâni. noua curte brâncovenească 
de la Bucureşii lasă să se descifreze un nou mod de viaţă. o particulară 
sensibilitate pentru fastul nobiliar al lumii occidentaie. 

Gustul pentru confort. într-un cadru natural primitor. cu iazuri şi 
grădini, se lasă descifrat şi cu ocazia reconstruirii curţii rezidenţiale de la 
Potlogi, important toc de popas pe drumul de la Bucureşti la Târgovişte. 
În anul 1698, Constantin Brâncoveanu a construit o nouă casă — adevărat 
palat — pe un alt amplasament şi, tot atunci. a înălțat din temelie un mare 
număr de acareturi: bucătării, grajduri. magazii, unele cu pereții de jemn, 
întregul ansamblu fiind cuprins în perimetul unei uriașe curți 
dreptunghiulare cu ziduri de cărămidă şi poartă monumentală străjuită de 
turn. De plan pauulater (28x 22m.). palatul de Ja Potlogi este 
îndeaproape inrudit cu edificiile prezentate anterior. dar compoziţia sa 
interioară este mai complexă. iar aparatul ornamental este incomparabil 
mai pretenţios. 

Fațada dinspre curte are în mijioc un foişor cu scară. ale cărti 
coloane de piatră cu capiteluri compozite. ca şi balustradele decorate — prin 
sculptare şi traforare — cu elemente tiorale şi heraldice. constituie indicii 
pentru fenomenul de absorbire a formeior de expresie barocă, absorbire 
discretă şi neostentativă. căci ornamentica foişorului se integrează În 
mod firesc in compoziţia de ansamblu. Pe latra opusă. care era orientală 
către grădina cu heleşteu. se află o dublă galerie etajată. La parter. 
arcadele în plin cinta şi coloanele de cărămidă păstrează expresia 
vechilor galerii din iimpul lui Matei Basarab. La etaj, arcadele sunt tri- 
lobate. iar coloanele sunt de piatră. încât această galerie a dobândit 
aspectul unei loggia de tip venețian, prefigurând realizările arhitecturii de 
la începutul secoiului ai XVIII-lea. când stilui brâncovenesc va ajunge la 
deplină maturitate. Acoperite cu tencuială. fațadele palatului de la 
Potlogi erau decorate cu un „covor” din stuc mărunt. cu motive florale. 
totul fiind inspirat de ornamentica de obârşie persană. mediată de 
palatele şi de chioşcurile construite la Istanbul. Stucaturi florale, dar cu 
un reliet ceva mai pronunţat. impodobeuu interioarele încăperilor boltite, 
constituind un ansamblu decorativ pe cât de fastuos pe atât de vioi, în 


265 


Pribeşri (jud. Vustui), conacul 
faţada (în ipoteza restaurării). 


Ozun (jud. Covasna), curia. 


Vârghis (jud. Covasna) curia. 


gi: FA : Sport 


Zăbala (jud. Covasnu). curia. 


Pulanul brâncovenesc de lu Potlogi. 
fuțeula dinspre curte, cu foişorul, 
cocădete faişsorului cu vederea 
bisericii-paractis Sf. Dumitru şi planul. 


Mânăstirea Hurez (jud. Vâlcea), casa 
domnească, fuţuda cu cele două Joişoure. 


LE 


consens cu înfăţişarea grațioasă a întregului edificiu. Mai webuie 
menţionată înzestrarea clădirii cu aducţii de apă, cu băi şi orupuri 
sanitare, aste! că, din punct de vedere al contorului, patatul de ia 
Porilogi se situa nui presus decât multe reședințe nobiliare din Europa 
epocii. 

Înrudită ca intăţișare, dar mai mică și mai modestă. este așa-zisa 
„casă a Bănci”, de la Craiova, pe care Constantin Brâncoveanu a 
constiuit-o în anul 1699. Atectată de transtormări. ea păstrează intactă 
loggia cu arcade în plin cintru şi coloane de piatră cu tus drept. 
compoziția de ansamblu a fațadei fiind de o sesizantă eleganţă. Din 
aceeaşi familie sulistică. cu forme arhitectonice asemănătoare, este şi 
casa marelui ban Carnea Brăiloiu de ia Vădeni (jud. Gorj), pe care o 
restaurare îngrijită o poate readuce la înfăţişarea originală. 

Dintre construcţiile cu program uiilitar ale epocii vom aminii în 
primul rând magazinele comerciale şi hanurile, ?n principatele oraşe din 
Transilvania, continuând tradiţia constituită încă din secolul anterior 
(şirul Sugălete din Bistriţa). se vor mai construi prăvălii prevăzute în 
faţadă cu un coridor boltit şi arcade deschise către stradă. Câteva exem- 
ptare de acest gen se păstrează în piața mică din oraşul Sibiu, a cărei 
compoziţie arhiiectonică s-a intregi! în această vreme. vădind strânse 
legături cu ansambluri comerciale similare care se păstrează în Slovacia 
sau în Boemia. Principia! asemănătoare. dar pomind de ta premise 
orientale, sunt prăvăliile cu arcade de lu laşi (aşa-numita casă Dosofiei). 
de lu Lipova sau de lu Tulcea(7), unde o întreagă stradă era mărginită pe 
ambele părți de prăvălii cu arcade pe coloane. Lineori, aşa cum se mai 
poate vedea la Sighişoara. casele cu magazii erau prevăzute cu un pod 
scos în consolă şi având un scripete pentru ridicarea mărturilor direct din 
stradă. Dintre hanurile secolului, cele mai importante fuseseră construite 
la Bucureşti: Șerban Vodă (1683 — 1686) şi SI. Gheorghe (1670 - 1699), 
despre care Del Chiaro afirma că sunt „mari şi frumoase, demne de 
văzut”. Din motive de securitate. hanurile din Țara-Românească şi din 
Moldova erau prevăzute cu o curte interioară în juți! căreia se distribuiau 
camereie de oaspeţi. incima fiind închisă cu porți masive de stejar. 

Așa-zisul „han domnesc” din Suceaval8) a fost în lapt o casă de 
oaspeţi. De plan patrulater (14,45 x 15,45.rh.), această clădire se desfă- 
șoară pe două niveluri: parterul ale cărui încăperi au boluiri de cărămidă 
cu penstraţii şi etajul cu camere tăvănite. Comunicarea între etaje era 
asigurată de o scară găzduită de un corp scos în fațadă. element de o 
mare expresivitate plastică, Armonios proporțional. hanul din Suceava se 
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particularizează prin expresia robustă a zidăriei şi prin golurile mici de 
fereastră. lăsând să se întrevadă gustul unei epoci de tranziție stilistică. i 
La Sibiu se păstrează hanul „.L.a mielul alb”. o clădire cu pivniţă. 
parter şi etaj prevăzută spre curtea interivară cu o mică galerie cu arcade 
pe coloane. Formele masive şi unele ancadramente mai păstrează amin- 
tirea Renașterii, ai cărei stil a avut o îndelungă remanenţă în arhitectura 
din Transilvania, | îi | 
Un alt tip de construcție cu program special este bucătăria (cuhnia). 
Din secolul al XVII-lea se păstrează mai multe bucătării care, fie că suni 
integrate unor ansambluri mânăstirești, îte unor curți de reşedinţă, 
prezintă caracteristici comune, calitatea compozițiilor arhitectonice şi 
abilitatea sistemelor constructive conferindu-le valoarea unor edificii de 
sine stătătoare. Bucătăriile au plan patrulater şi sunt acoperite cu un 
sistem complicat de bolți. cu folosirea trompelor etajate. astfel încât să 
poată fi rezervată la centru o deschidere îngustă încununată de un turn 
lanternă. care foloseşte şi la evacuarea fumului. SI 
Asemenea construcţii de notabilă frumuseţe interioară sc păstrează în 
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complexut mânăstirilor Plumbuita (1650) şi Hurez (1693); o alta, în 
ruină. se află la curtea palatului brâncovenesc de la Poliogi. 


Arhitectura religioasă 


Considerată la prima vedere. arhitectura religioasă din secolui al 
XVII-lea prezintă o mare varietate de soluţii. cu o derutantă concurență 
intre formele inovatoare şi cele tradiţionale, iar aparatul omamental oleră 
o pamă foarte largă de combinaţii. cu frecvente îngânări intre eflementele 
de obârşie occidentală (gotice. renascentiste. dar şi baroce). pe de o parte. 
şi orientale (mai ales persane şi otomane). pe de alta. ŞI totuşi. la o anali- 
ză mai atentă. sunt posibile destul de clare grupări tipologice care tac 
evidentă. în primul rând, persistența programelor tradiţionale şi totodată 
o anume continuitate de efort pentru elaborarea unor noi tipuri formale. _ 

Aşa cum s-a observat şi atunci când a tost vorba despre fortibcarii. 
este comună Ţării Româneşti şi Moldovei preocuparea pentu amena- 
jarea defensivă a bisericilor, amenajăriie defensive conferind acestora. 
mai ales în Moidova, o expresie robustă. de accentuată severitate (Bar- 
novschi. Bârnova, Sf. loan Botezătorul din iaşi. Precista din Galaţi. etc). 
O altă trăsătură comună este integrarea unui turn-clopotniţă în compo- 
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Suceava, hanul domnesc (uzi Muzeul 
etnogrufic). fatada cu foişor şi planul. 


Craiova. casa Bântei. 


Mânăstirea Dragomirna (jud. Suceava), 
biserica mare, vedere, secțiune şi plan. 


ziția bisericii. de regulă situat peste tindă în Moldova şi peste pronaos în 
Țara Românească. Vom remarca. de asemenea. în cadrul celor două şcoli 
de arhitectură. progresiva restrângere a efectelor cromatice în decorația 
fațadelor — picturilor murale şi. respectiv, alremanţetor de cărămidă cu 
panouri de tencuială. fiindu-te preferate suprafeţele unitomm tencuite. pe 
al căror fond cu cromalică neutră se citesc mai ușor elementele de mode- 
natură arhitectanică, jucurite decoralive ale ancadramentelor și eventual 
înfloriturile stucate. Renunţând la etectele policrome. moniimenieie 
secolului al XVIl-lea au receptat cu sporită sensibilitate decoraţiile 
executate în relief, recurgându-se pentru aceasta fie la repertoriul deco- 
rativ oriental (Dragomima. Trei Ierarhi). fie la cel baroc (Caşiu. Golia, 
Hurez. Berca, Râmnicul Sărat). Pe ansamblu, indiferent de sursa motive- 
lor omamentale. se poate vorbi de vu tendinţă de barocizare decorativă. 
ceea ce consună cu Spiritul artei europene a epocii. Țrebuie, totuși, subli- 
niat faptul că ornamentaţia de expresie barocizantă nu ajunue niciodată 
să intre în concurență cu tormele construite ale edificiilor, a căror com- 
poziție rămâne in mai toate cazurile echilibrată şi calmă. potrivit 
exigențelor tradiţionale ale arhitecturi: autohtone. 

Alături de aceste trăsături comune şcolilor de arhitectură din Mol- 
dova şi din Țara Românească, se cuvine a fi amintite frecventele interte- 
rențe şi schimhuri de procedee decorative, fenomen care contribuie. de 
asemenea, la constituirea unor concordanţe de expresie turmală şi deco- 
tativă, în măsură să scoată în evidenţă tendinţele de unitate ale arhi- 
tecturii româneşti în general. Îniluența muntenească în Moldova poate fi 
recunoscută prin pridvoriul cu arcade şi coloane de la biserica Drago- 
mirna „mică (1602). de asemenea. în decorația fațadelor cu folosirea 
brâutui median, a ciubucelor sau a firidelor cu arhivolte intrânde, la 
biserica St. Paraschiva din Ştefăneşti (ante 1620). la hisericile sucevene 
ițcanii Vechi şi Mirăuţi (ante 1620). la ruina bisericii din Bugiu- 
leşti-Podoleni (jud. Neamţ) sau ia biserica Sf. loan Botezătorul din 
Suceuva, ctitorie a domnitorului Vasile Lupu (1643). Pe de ală parte. 
sub autoritatea măreţei ctitorii a lui Vasile Lupu de la Târgovişte. biseri- 
ca Stelea, zidită în anul 1645. în Țara Românească s-au răspândit anca- 
dramentele de su! gotic moldovenesc, ele intrând în mod repetat în 
compoziția decorativă a monumentelor de la sudul Carpatilor. pe o 
perioadă de mai multe decenii. până dincolo de primul sfert al secolului 
al XVIII-iea (Brebu şi Sfinţii împărați — Târgovişte, 1650; Coiani-Miro- 
nești. 167+; Hurez, 1692; Creţulescu, 1724). Odată cu ancadramentele de 
stil gotic moldovenesc au fost preluare și contraforturile cu caracter 
decorativ (biserica Sfinţii împărați — Târgovişte, 1650: biserica Stânrul 
Dumitru din Craiova, 1651 etc.). 

Dincolo de observaţiile cu caracter genera! făcute mai sus şi care 
sunt în măsură să demonstreze tendinţele de unitate ale arhitecturii 
româneşti în general, fenomen care îşi găseşte corespondent în circulația 
cărților şi etorurilor cărturăreşti de a făuri o limbă înțeleasă de toţi, 
şcolile de arhitectură din Moldova și din Țara Rogţânească permit, prin 
numeroasele lor realizări, o prezentare monografică. din care pot rezulta 
cu uşurinţă unele particularități locale, modalităţi originale de înnoire pe 
suportul experiențelor acumulate în secolele. anterioare. 

În Transilvania secolului al XVIllea. arhitectura religioasă nu 
înregistrează decât puţine realizări, în generat destul de modeste ca 
întățișare. Singurele monumente demne de atenţie sunt ctitoriile dowm- 
nitorilor din Ţara Românească şi din Moldova. neîncetat preocupaţi de 
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păstrarea legăturilor cu „taţii de dincolo de munte”. asupra cărora 
asuprirea devenea tot mai grea. În acest sens. esle semnificativ un 
document emis de principele Gheorghe Râksczy II, care recunoaşte că 
„starea de iobăgie este un jug care presupune mizerii asemenea ceior 
îndurate în țara tătărască şi chiar mai aspre”. In aceste condiţii, 
monumentele bisericești transilvănene se integrează şcolilor de arhitec- 
tură din Moldova şi din Ţara Românească întărind. o dată mai mut, 
ideea de unitate. ra 

În anul 1609, mitropolitul Anastasie Crimca ctitorea biserica mare a 
Dragomirnei. monument de o excepțională importanță pentru istoria 
arhitecturii din Moldova. influenţele sale urmând să marcheze. într-o 
formă sau alta, mai toate ctitoriite importante din secolul al XVII-lea. 
Surprinzând privirea cu silueta sa foarte înaltă şi cu decorația neobişnuit 
de abundentă, despre care va fi vorba ceva mai departe. biserica mare a 
mânăstirii Dragomima se dovedeşte în fapt o continuatoare. destui de 
fidelă. a vechiului plan de biserică mânăstirească din Moldova. Partea 
răsăriteană este de plan triconc, cu absidele iaterate ale naosului ascunse 
în rezalituri, ca odinioară la biserica tui Ştefan cel Mare din Piatra Neamţ 
sau ca la biserica mânăstirii Slatina. Pronaosul. dezvoltat în lungime, are 
două travee. ca la biserica Înălţării de la Neamţ sau ca la biserica 
Sf. Gheorghe din Suceava. dar el este despărțit de naos prin trei arcade 
pe coloane de piatră, soluţie adoptată prima oară la Galata lui Petru 
Şchiopui. Pridvorul este poligonal. amintind tratarea părţii de vest a 
bisericii din Bălineşti: chiar și sistemul de boltire rămâne în principiu 
credincios tradiţiei. dar la Dragomirna intervine o decorație constând din 
semicotonele. arcuri şi nervuri cu aspect de funie răsucită. Pentru a spori 
etectui decorativ al nervurilor. ce desenează o densă reţea pe intradosul 
bolţii pridvorului sau bolțile stelate ale pronaosului, meșterui pietrar le-a 
înzestrat şi cu mici scuturi heraldice. Îmbinarea aceasta este curioasă din 
punct de vedere stilistic. pentru că. în timp ce funia cu dublă răsucire este 
un vechi motiv decorativ de obârşie caucaziană, scuturile heraldice 
provin din stera ornamentală a Occidentului. 

Eclectică, dar abil compusă, este și decorația fațadelor. pe care le 
încinge un brâu de piatră cu aspect de funie cu dublă răsucire. La plastica 
arhitectonică a exteziorului participă soclul înalt, rezaliturile şi contrafor- 
turile. ancadramenteie de stil gotic moldovenesc. dar prevăzuie cu ban- 
chine în stilui Renaşterii. dubla friză de arcaturi pe console atlată sub 
nivelui cornişei şi. în primul rând. turla a! cărui fastuos decor cioplit in 
întregime în piatră inaugurează o nouă epocă în arhitectura din Moldova. 
Repetând întocmai compoziţia vechilor turle moldoveneşti. cu baze 
steiate şi tambur octogonat străpuns de ferestre pe axele cardinale şi 
decorat cu mici contratonturi pe iaturițe oarbe. turla Dragomirnei este în 
intregime îmbrăcată cu motive florale dispuse în mici panouri 
dreptunghiulare sau cu rozete găzduite de firide in acoladă. Considerate 
izolat. unele wrnamente ar putea fi raportate la stilistica Renaşterii. altele 
la aceea a Caucazului. dar coinpoziția de ansamblu este nemaivăzulă. ea 
conferind turiei de la Dragomirna o certă originalitate, 

Sub nemijlocita influență a Dragomirnei a fost construită biserica 
mânăstirii Solca. ctitorie din anii 1612 - 1620 a domnitorului Ştetan 
Tomşa. Inlluenţa priveşte în primul rând foţosirea nervurilor cu aspect de 
torsadă, pentru că la Solca dispoziţia planimetrică este mai aproape de 
tradiţie. iar fațadele au o înfățișare sobră. întinsele suprafeţe tencuite 
fiind abia întrerupte de micite ferestre cu ancadramente de stil gotic 
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Mânăstirea Dragomirna, biserica mare, 
detalii de decorație exterioară. 


laşi, biserica Trei lerarhi, vedere dinspre 
sud-est şi detaliu din decorația fuțantelor. 


moldovenesc, Cumulând elementele de la Dragomirna. dar şi de la Solca, 
biserica mânăstirii Bârnova, ctitorie a lu: Miron Barnovschi (1629), are 
un plan triconc cu absidele țaterale mascate de rezaliruri, dar deasupra 
pridvorului vestic se înalță un putemie turn-clopotniță prevăzur cu 
elemente de tortiticație. o cameră de refugiu și un drum de strajă cu 
metereze. Brâul cu aspect de funie răsucită. ancadramentele prevăzute cu 
hanchine de tip renascentist. ca şi arcurile de piatră protilată cu dublă 
răsucite şi decorate cu mici rozete. lasă să se descifreze influența 
bisericii de la Dragomirna, dar expresia arhitectonică a Bârnovei este 
mult mai severă, în strânsă legătură cu spiritul epocii lui Miron 
Barnovschi. când, aşa cum s-a arătat. principalul program constructiv a 
fost cel de natură defensivă. 

Vorbind despre Miron Bariovschi, este timpul să aminiim că. din 
vremea acestui destoinic voievod cu domnie scurtă 41626 — 1629), dar 
care s-a îngrițit de reorganizarea agriculturii. a vieții spirituale și de 
realizarea unui vas! sistem de jortiticații. datează un numâr surprinzător 
de mare de ctitoiii domneşti şi boiereşti: Bârnova, Barnovschi. fopă- 
răuți. Buhalniţa. Niconţa, Rădeana etc.. ceea ce dovedeşte că în acea 
vreme s-a produs o reactivare a șantierelor de construcție din Moldova. 
fiind astfel pregătită epoca lui Vasile Lupu. 

Un monumeni cu c înfăţişare excepțională este biserica mânăstirii 
Si. Sava din laşi. construită în anul 1625 de către protomaistrul 
Gheorghe. originar din Istanbul. Aşa cum consemna în jurnalul său de 
călătorie Paul de Alep. meşterul stambuliot a realizat u biserică cu aspeci 
de moschee. cele două turie scunde şi late fiind cu totul neobişnuite în 
ambianța arhitecturii din Moidova. Şi la acest monument apare funia de 
piatră cu dublă răsucire. element ornamental pe care pielrarii moldoveni 
il vor tolosi mereu in deceniile următoare. 

Spre deosebire de epoca lui Miron Barnovschi. al cărei eclectism 
formal şi decorativ găsea totuşi un numitor comun în etortul de 
amenajare detensivă a bisericilor, epoca lui Vasile Lupu (1634 - 1653), 
mai puţin densă în iniţiative clitoriceşti, prezintă o surprinzătoare 
diversificare de soluţii, precumpăniloare fiind dorința domnitorului de 
a-şi epata contemporanii cu construcții nemaivăzute. de uimitor fast 
decorativ, În acest chip a fost concepută şi realizată biserica Trei lerarhi 
din laşi (16399. În plan şi în elevaţie, ctitoria lui Vasile Lupu reia, cu 
unele simpliticări, modelu! oferit de biserica mânăstirii Galata, fiind deci 
vorba de un triconc cu o turlă pe naos şi una pe pronaos, iar pe latura 
vestică se attă un pridvor închis. La Trei Ierarhi lipseşte gropnita, dar a 
fost păstrată de la Galata ideea lriplei arcade dinue naos şi pronaos, 
soluţie care creează o mai mare unitate spaţială a interiorului. Rămânând 
în interior, vom observa folosirea sistemului de bolire tradițional. cu 
arce piezişe etajate, dar şi pretuarea elementelor decorative de la 
Dragomirna — semicolonete şi nervuri în torsadă. 

Ceea ce face din Trei lerarbi un monument unic în felul său este 
decorația fațadelor. Pornind de la ideea oramgțitală a turlei de la 
Dragomirna, fațadele de la Trei lerarhi sunt în întregime acoperite cu o 
adevărată horbotă sculptată. De la soclu până la cosnişe, fațadele sunt 
împărțite în mai multe registre, fiecare tu alt tip de decor, dar 
concordante ca expreşie generală: entrelacuri şi rozete de diferite tipuri, 
zigzaguri şi împletituri, lanţuri din zale și vase cu flori, funii cu dublă 
răsucire şi frize de marmură gravată cu mascheroni, un întreg univers de 
motive ornamentale stăpânit cu ştiinţa peometrizantă a unor meșteri care 
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cunoșteau regulile de compoziţie ale artei islamice. iar. peste toate, o 
savantă colorare cu lapislazuli şi o adevărată risipă de poleiri pe toată 
fațada confereau ctitoriei lui Vasile Lupu o întăţişare de inegalabilă 
bogăţie. încât cu adevărat s-a putut spune despre ea că „apucă mintea cu 
mirare”. Cercetările anterioare au reușit să identitice originea culărui sau 
cutărui motiv. stabitind. după caz paternităţi islamice, armeneşti. gruzine 
şi aşa mai departe. dar trebuie observat că nicăieri în tumea Orientului 
Apropiat, de unde provin cele mai multe motive decorative de la Trei 
Ierarhi. nu a fost dbtinută o asemenea compoziţie de ansamblu şi că — 
fapt deosebit de imporlani — în cazul monumentuliii ieşean este vorba 
despre subordonarea intregi; decoraţii unei compoziții arhitectonice 
tradiționale pentru Moldova. Cu alte cuvinte, oricât de neaştepial este 
veşmântul decorativ al strălucitei ctitorii cu care Vasile Lupu dăruia 
capitala ţării sale, este vorba aici de o operă prin excelenţă autohtonă, 
originață, în care recunoaștem capacitatea mediului artistic locai de a 
prelua. interpreta şi reordona elementele ornamentale venite de aiurea. 

Vom recunoaşie aici. totodată. o anume disponibilitate, de tip 
barocizant. pentru gestul retoric. pentru emlaza ornamentală. ceea ce 
explică v altă iniţiativă ctitoricească a lui Vasile Lupu. atunci când a 
decis refacerea vechii biserici a mânăstirii Golia din laşi (1650 — 1653). 
Recurgând la serviciile unei echipe de pietrari şi constructori itațieni care 
veneau din Polonia, Vasile Lupu le-a impus un plan de tradiţie moldo- 
venească: un triconc cu abside laterale mascate de rezalituri. cu gropniță, 
pronaos Și pridvor. 

Ascultători în ceea ce privește planul şi programul funcționali al 
edificiului, meşterii străini au imbrăcat taţacdiele într-un aparat omamentai 
de neaşteptată noutate. introducând pentm prima oară în Moldova 
pramatica decorativă a barocului. Executate în întregime din piatră 
făţuită şi profilată. fațadele Goliei sunt ritmate printr-o succesiune de 
pilaştri în ..ordin colosal”. între care se află mari panouri de ferestre ale 
căror ancadramente cu frontoane și mici pilaşiri se înscriu armonios În 
compoziţia generală. Turlele actuale sunt refăcute în urma incendiului 
din 1733 şi a cutremurului din 1738. dar aspectul lor original poate fi 
reconstituit cu ajutorul formelor păstrate la Caşin. monument construit de 
către aceeaşi echipă de meşteri. Mai mult decât biserica Trei lerarhi. ai 
cărei preţios decor nu poate fi cu ușurință imitat, noua biserică a 
mânăstirii Golia a exercitat o puternică influență asupra monumentelor 
din laşi. formele sale decorative fiind interpretate şi adaptate zidăriei de 
cărămidă. până târziu. în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea. 

Vorbind despre epoca lui Vasile Lupu. nu vom uita că aceluiaşi 
domnitor îi se datorează ctitorirea bisericilor St. Dumitru din Orhei 
(1638). SE. loan Botezătorul din Suceava (1643). şi St. Nicotae din Chilia 
Nouă (16:18). Tot în timpul! său. viitorul domnitor Gheorghe Șielan a 
construit. la Caşin (jud. Bacău). mânăstirea cu acelaşi nume (1653), edi- 
ficiu care reia cu fidelitate planul şi elevația bisericii de la Golia. 
proporțiile fiind însă mai reduse și decorația mai sobră. Pilaștrii sunt 
lipsiti de capitelurile corintice de la Golia. iar comişa şi ancadramentele 
ferestrelor sunt mai puţin ornamentate. 

În anul 1662 se termina noua zidire a bisericii mânăstirii Putna, recon- 
struită prin grija domnitorilor Gheorghe Ştefan şi Iswatie DabijatiW). 
Reluând tipul de plan caracteristic pentru marile biserici mânăstireşti din 
Moldovu. plan pe care îl avusese şi vechea biserică a mânăstirii de la 
Putna construită de Ştefan cel Mare. noul edificiu introduce unele 
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uși. biserica mănăstirii Goliu, 
jutada sudică şi plan. 


Mănăstirea Caşin (jud. Bucău), 
Biserica. fuțuda sudică. 


Mânăstirea Putna (jud. Suceava), 
biserica, 


luşi, mânăstirea Cetăţuia, 
biserica. fatada sudică. 


inovaţii caracteristice epocii, atât în distribuţia spaţială. cât și în decorația 
fațadelor”. Astfel, potrivit exemplului de la Galata, între gropniță şi naos 
se află v triplă arcadă de coloane. iar fațadele sunt împărțite în două 
registre printr-un brâu de piatră cu aspect de funie dublu răsucită, pe 
fiecare registru uflându-se firide înalte cu arhivotre intrânde, după moda 
muntenească. Pilaştiii din firidete registrului superior au aspectul unor 
semibaluştri. iar pilaștrii registrului imferior sunt terminați pe consale de 
piatră, la partea superioară fiind omamentai cu mici capiteluri. 
Ferestrele au chenare de stil gotic moldovenesc și sunt însoţite de 
banchine de stil renascentist. La decorația părții vesuce a edificiului 
participă în mod npeaştepiat mari ferestre gotice cu traforuri, reactua- 
lizând astfel. in a doua jumătate a secolului ul XVIl-lea, procedeele 
epocii lui Petru Rareş de la Probota şi SI. Dumitru-Suceava. O replică a 
Putnei, ta proporţii mai mici. dar de o notabilă frumuseţe, este biserica 
St. Onutrie de lângă Siret (1673). Mai conseninăm. fie şi în treacăt. 
pentru fericita lor expresie arhitectonică. bisericile de la Deleni (1660, 
plan mixt cu abside mascate de rezalituri şi turn-clopotniță găzduind 
pridvorul pe latura de nord!) și Bogdana (1670, plan triconc cu turlă 
pe naos, pridvor închis pe latura de vest. suprainălțat de o ascunzătoare). 

În anul 1672, domnitorul Gheorghe Duca termina biserica mânăstirii 
Cetăţuia de lângă lași(!2). În plan şi în elevaţie este vorba aici despre o 
replică simplificată a bisericii Trei Ierarhi. dar decorul fațadelor se 
reduce la brâul median în torsadă, încadrat de plăci decorative. registrul 
superior având două rânduri de arcaturi din ciubuce. La interior se 
regăsește decorul cu colonete şi nervuri cu aspect de funie răsucită, 
motiv ornamental care amintește o dată mai mult de Dragomirna. 

Vorbindu-se despre incintele fortificate cu înalte curtine şi turnuri, 
despre casele domneşti, despre biserici. au fost implicate nu o dată, în 
cele arătate mai sus, ansamblurile mânăstireşti ale Moldove: secolului ai 
XVII-lea. Pentru o deplină clarificare a problemei. vom spune acum că 
mânăstirile construite în Moldova secolului al XVII-lea au avut în mod 
frecvent o dublă funcțiune: aşezământ monastic şi loc de reşedinţă sau 
adăpost pentru ctitor. Compoziţia lor este în genera] foarte asemănătoare: 
în centrul incintei se află biserica principală. iar de-a lungul zidurilor de 
incintă care descriu, de regulă. un traseu patrulater, se află casa ctitorului, 
casa epumenească, chilitie călugănlor tuneori construite din lemn), 
cuhnia și alte acareturi. Uneori, turnul de poartă, care cumula şi funcția 
de clopotniţă, găzduia o încăpere destinată paraclisului. Dintre cele mai 
impozante ansambluri mânăstirești care s-au închegat în secolul al 
XVII-lea amintim: Secu, Dragomirna, Bârnova. Trei lerarhi, Golia. 
Caşin, Cetăţuia. 

În Țara Românească, primele decenii care au urmat domniei lui 
Mihai Viteazul au fost marcate de neîncetatele lupte şi de instabilitatea 
scaunului domnesc, împrejurări cu totul neprielnice pentru dezvoltarea 
unei activităţi anisuice de calitate. Totuşi. prin strădaniile domnitorului 
Radu Mihnea, în anii 1614 1623, a tost reconstruiă biserica mânăstirii 
Sf. Troiță din Bucureşti, cu reşpectarea vechii dispoziţii planimetrice şi a 
elevaţiei. Noul edificiu, care de atunci puariă numele de Radu Vodă, 
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constituie o transpunere în cărămidă a formelor arhitectonice pe care în 
Țara Românească le inaugurase biserica episcopală din Curtea de Argeş. 


De plan triconc cu turlă pe naos, ea posedă un pronaos dezvoltat în lăr- 
gime, încununat de trei turle. turla principală a pronaosului fiind susţi- 
nută, la fel ca ia Argeş, de douăsprezece coloane. Decorația fațadelor 
este asemănătoare cu cea de la Bucovăţ. fiind alcătuită din două registre 
de firide înalte, cu arhivolţe intrânde, separute printr-un brâu median. De 
la început, edificiul a ptut fațadele îmbrăcate cu o tencuială albă, proce- 
deu care de aici încolo va fi preluat tot mai des de-a lungul secoiuluit 13). 

În anul 1628. un teribi! cutremur. al cărui epicentru s-a aflat în 
părţile Vrancei. a distrus un mare număr de biserici şi mânăstiri din Țara 
Românească, starea de ruină fiind menţinută până în timpul lui Matei 
Basarab, în a cărui lungă şi gospodărească domnie (1632 — 1654) cele 
mai multe au fost reconstruite cu păstrarea formelor iniţiale, dar cu o 
firească adaptare la plastica decorativă a epocii. Este suficient să amintim 
că, în ceva mai puțin de un sfert de veac. au fost construite şi reconstruite 
în Ţara Românească peste cincizeci de biserici și mânăstiri. pentru a 
înțelege proporţiile efortului de refacere u zestrei arhitectonice a ţării. 
Numărul mare de șantiere care au activat în paralel explică varietatea 
formală, varietate temperată, totuși, de sobrietatea impusă programelor şi 
decoraţiei noilor edificii. 

Nu o dată a fost pusă în discuţie existenţa unui stil al epocii lui Matei 
Basarab: dacă prin știi se înțelege unitatea. până la stereotipie, a progra- 
melor şi a aparatului ornamental, atunci. fără îndoială, un asemenea stil 
nu a existat; dar. dacă prin stil se înțelege o anume consecvență în gân- 
direa formelor, o sensibilitate specifică a proporţiilor şi o opțiune se- 
Jectivă a modalităţilor decorative. atunci se poate vorbi despre un stil 
bine închegat, iar epoca lui Matei Basarab ne apare ca una dintre cele 
mai rodnice din istoria arhitecturii noastre vechi. 

Dintre multele preocupări ate constructorilor epocii, două rețin cu 
precădere atenţia. Este vorba în primul rând de realizarea unui turn-clo- 
potniţă pe pronaos şi de asigurarea unui acces către încăperea clopotelor. 
de regulă sub forma unui turnuleţ, cu scară în spirală. atăturat fațadei 
nordice, Prezenţa turnului-clopotniță pe pronaos conferă edificiilor o 
înfăţişare mai viguroasă, pe care expresiva asimetrie creată de turnulețul 
cu scară o pune în valoare. Turnul-clopotniţă apare atât la biserici de plan 
dreptunghiular (Gherghia. 1641: Strehaiaitâ). 1645; Golești, 1646: 
Sfinţii Împărați — Târgovişte, 1650: Coiani-Mironeşti. 1671), cât şi la 
biserici de plan triconc (Călinești, 1646 —cn translormări ulterioare: 
Cormetul şi Băjeşti, 1666; acestea din urmă datorate meşterului zidar 
Dragomir). 

O a doua preocupare reprezentativă a epocii priveşte realizarea 
pridvorului deschis cu arcade şi coloane de cârămidă. Pridvoarele 
deschise au fost construite la bisericile mânăstirilor Amota, Clocociov, 
Plătărești. Gura-Motrului!15). adoptarea acestui element de iegătură între 
interior şi exterior urmând să se generalizeze în a doua jumătate a 
secolului. Deschiderile nu prea mari şi masivitatea suporturilor de zidăne 
conferă pridvoarelor epocii lui Matei Basarah o înfăţişare robustă, 
bărbătească. în consens cu formele generale ale edificiilor a căror 
compoziţie o întregesc. 

Analizând formele de plan și organizarea volumelor arhitectonice, 
constatăm că. în continuarea tradiţiei statornicite în secolul al XVI-lea, a 
fost păstrată distincția între bisericile-paraclis. pe de o parte, şi bisericile 
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Bucureşti. biserica mânăstirii Radu 
F'odă, vedere dinspre sud-est şi planul. 


Mânăstirea Srrehaia (jud. Mehedinţi). 


Bucureşti, catedrala mitropolitană 
S7. Constantin şi Elena. vertere 
dinspre sud-vest şi plan. 


Târgovişte, biserica Stelea, futada 
” sudică şi faţada vestică. 


Mâncistirea Brebu (jud. Prahova), 
bisericu, vedere dinspre nord-vest. 


de mânăstire sau parohiale. pe de alta. Cu puţine excepţii, bise- 
ricile-paraclis sunt de plan dreptunghiular. având de regulă un twra-cla- 
potniță şi pronaos (Gherghița, Goleşti, Coiani-Mironeşti, Dobreni. 
Viădești- Muscel). 

Un grup cu probieme tipologice mai complicăte este acela al 
bisericilor de plan triconc. 

Varianta cea mai simplă. amintind de vechile cunorii de la 
Brădetu- Argeş şi de ia Ostrov-Călimâneşti. este reprezentată de bisericile 
de ptan uricone cu turtă pe naos. fără altă complicaţie de plan şi de 
elevaţie (biserica schitului Crasna-Gorj, 1636; biserica schitului 
Topolniţa-Mehedinţi, 1646)”. 

Un alt grup, deosebit de important prin semnihcaţie şi modalităţi de 
interpretate, este cel al bisericilor care au avul ca prototip biserica 
mânăstirii Dealu. vestita ctitorie u lui Radu cei Mare. În patru cazuri, este 
vorba despre reconstrucții ale unor edificii anterioare, distuse toate de 
cutremurul din 1628 (Ciocaciov, 1645; Plumbuita, 1647; Buzău. 1649: 
Gura Motrului. 1653). alte două biserici sunt ctitorii noi ale domnitorului 
Matei Basarab şi doamnei sale Elina (Plătăreşti, 1646; Brebu, 1650). 
Presupunând că monumentele anterioare avuseseră o înfăţişare inspirată 
de biserica de la Dealu, fapt întru totul explicabil dacă se are în vedere că 
prima biserică episcopală din Buzău fusese construită tot de Radu cel 
Mare, s-ar putea înirevedea aici un anumit respect penuru formele 
tradiționale. Credem, însă, că interpretarea poate îi nuanţată. în sensul 
unei întoarceri programatice către modelul de prestigiu pe care îi oferă 
biserica mânăstirii Dealu, ipoteză în raport cu care întreaga politică 
constructivă a lui Matei Basarab dobândeşte o semnilicaţie deosebilă. 
Trebuie adăugat de îndată că preluarea modelului de la Dealu nu s-a 
făcut la modul conformist, dimpotrivă, meșterii epocii au demonstrat o 
reală fantezie în mânuirea formelor, Numai în două cazuri (Buzău şi 
Brebu) pronaosul a beneficiat de o tratare amplificată în lungime cu două 
travee. traveea răsăriteană fiind acoperită cu dovă iude. În toate celelalte 
cazuri, pronaosul se reduce doar lu traveea supraipălțată de turle, iar spre 
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"Cercetări recente au stabilit că prima biserică a schitului Topolnița 
datează de la sfârşitul secolului al XIV-lea, prezentând consonante plani- 
metrice şi spatiale cu lăcaşul de la Vişina (jud, Gorj), ambele influențe de 
curentul isihast promovat de câlugărut Nicodim. În anul 1646 a fost adăugat 
pronaosul, ca urmare a inițiativei clitoriceşti a vel auăi Lupu Buliga (Cristian 
Moisescu, Dute noi privit vechiniea şi enhireciura bisericii mânăstirii 


Topohtița (jud. Mehedinţi „RMI”, LXIV, 1-2, 1995, p. 15-19(CM). 
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vest există un pridvor deschis, Potrivit soluţiilor la care se ajunsese încă 
din secolul al XVI-lea, decorația fațadetor este orpanizată în două 
registre despărțite printr-un brâu median, lnitând îndeaproape com- 
poziția decorativă de la Dealu, biserica episcopală din Buzău are ambele 
registre decorate cu arcaturi de ciubuce, în timp ce la celelalte 
monumente s-a adoptat varianta de la episcopala Argeşului, registrut 
interior fiind decorat cu panouri dreptunghiulare. 

Reconstruirea bisericii mânăstirii Sadova, în anul 1640, a prilejuit 
reluarea unui ait tip de monument mai vechi şi anume Bucovăţul. De 
plan triconc, cu turlă pe naos, biserica mânăstirii Sadova este carac- 
ierizată prin generoasa tratare a pastoforiitor. decorația fațadelor (din 
nefericire incisiv vranstormată) fiind şi ea aidoma cu cea de la Bucovăţ, 
Un reprezentant mai modest ca dimensiuni şi ușor rusticizat ca expresie 
este biserica din Ciutura-Dolj (1654). În mad excepțional, poate la 
cererea domniei. la biserica mânăstirii Căldărușani (1638) constructorii 
s-au inspirat şi din planul aţât de complex al bisericii episcopale din 
Curtea de Argeş. Aici. pronaosul este dezvoltat în lărgime, dar în spaţiul 
său se află nu doisprezece, ci numai doi stâlpi care susţin sistemul de 
boltire. încununat, după modeiul bisericii Dealu. numai cu două turle pe 
traveea răsăriteană. 

Un alt caz de originală preluare a unui model mai vechi se 
înregistrează la biserica Sf. Dumitru din Craiova. Reconstruind, în anul 
1651. vechea ctitorie a boierilor Craioveşti, Matei Basarab a adoptat tipuţ 
de plan cruce greacă înscrisă. in varianta bisericii domneşti din Târgo- 
viște. cu două turle pe pronaos şi pridvor pe latura de vest. Decorația 
iațadelor era compusă din contraforturi și din două registre de arcaturi, 
cu arhivolte întrânde aidoma ca la Bucovăţ şi, toi ca acolo (ca de ailfel la 
atâtea monumente din secolul al XVl-lea). din alernarea asizelor de 
cărămidă cu panourile de tencuială în casete. De cbserval că, în decorul 
atât de bogat al paramentului. erau înglobate şi contraforturile, integrate 
astfel unei viziuni muntenești. 

Un monument de excepție al epocii este noua biserică Stelea din 
Lărgovişte, ctitorită de către Vasite Lupu. în anui 1645. în semn de pace 
cu Matei Basarab, ai cărui scaun ambițiosul domnitor moldovean încer- 
case, zadarnic. să-l smulgă pentru fiul său loan. Preluând compoziţia 
pianimetrică şi spațială a bisericii Trei lerarhi din lași. biserica Stelea 
este un triconc cu două turle, una pe naos şi alta pe pronaos. pe latura de 
vest aflându-se un pridvor. Sistemul de boltire. cu folosirea arcelor 
piezişe etajate. turleie octogonale cu două baze stelate, ancadramentele 
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Schitul Comertul (jud. Vâlcea), biserica, 
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eşti, biserica domnească Sf. Ghearghe. 


Filipeştii de Pădure, 
biserica Trei Ierarhi. 


de piatră de stil gotic moldovenesc sunt tot atâtea elemente care lac 
evidentă prezența unor meşteri trimişi de Vasile Lupu. Dar decorația 
fațadelor organizată în două registre de arcaturi, bigeminate în pariea 
superioară şi simple la partea interioară, indică prezența unor meşteri 
munteni, în ansamblu biserica Stelea uferind o interesantă sinteză între 
formele arhitectonice ale celor două şcoli: din Moldova şi din Tara 
Românească. 

Dacă, din punct de vedere a! sistemului de holtire, biserica Sielea a 
rămas fără ecou, ancadramentele de piatră cu baghete incrucişate de up 
gotic moldovenesc au fost preluate de îndată şi ele se repăsesc la un 
număr mare de monumente din vremea lui Matei Basarab (Sfinţii 
Împărați. Gura Motrului. Plumbuita, biserica Târgului din Târgovişte, 
biserica din Săcueni-Dâmboviţa. etc.). Unul dintre meşterii pietrari cate a 
contribuii la răspândirea acestor ancadramente se numea Lupu, semnă- 
tura sa pe portalul vestic al bisericii mânăstirii Brebu [ind în acest sens 
relevaniă. Un alt element preluat de la biserica Stelea a fost contratonul, 
utilizat mai ales ca element cu caracter decorativ. La biserica Sfinţii 
Împărați din Târgovişte. la biserica din Săcueni-Dâmboviţa. la biserica 
Sf. Dumitru din Craiova. cuntraforturile sunt integrate compoziţiei 
generale, fiind decorate cu aceleași forme de parament şi de modenatură 
ca şi restul bisericii. Tot în legătură cu biserica Stelea trebuie considerată 
şi prezența bumbilor de ceramică smălțuită pe fațadele tumului ctopor- 
niță din Câmpulung, pe fațadele bisericii din Vlădești-Muscei sau, ceva 
mai târziu, pe taladele bisericii schitutui Cornetu! (jud. Vâlcea). 

Dar, pentru a înțelege mai bine puterea de împlinire şi largul orizont 
cultural artistic al epocii lui Matei Basarab, este necesar un popas şi 
asupra altor aspecte ale iniţiativelor ctitoriceşti din acea vreme. Astfel. 
merită să fie remarcată grija pe care Matei Basarab a avut-o pentru 
construirea de biserici şi mânăstiri în zona de câmpie a Dunării, până în 
vecinătatea marelui fluviu. Dacă. în timpul înaintaşilor săi, cele mai 
multe aşezăminte domneşti şi boiereşti trebuiau căutate în zonele de deai 
şi de sub munte, Matei Basarab s-a arătat intevesat cu precădere de zona 
de câmpie, construind şi reconstruind numeroase mânăstiri și biserici 
(Măxineni-Brăila, 1637: Slobuzia-lalomiţa, 1634; Căldărușani, 1638; 
Sadova-Dolj, 1640; Plătăreşui, 1646; Nepoeşti-Giurgiu, 1649: Drăgă- 
neşti-Teleorman, 1647). Privind harta acestor ctitorii de câmpie, se im- 
pun atenţiei două constatări: în primul rând este vorba despre un mare 
efort de reorganizare teritorială. condiţionat de dezvoltarea agriculturii 
cerealiere; în al doilea rând, știind că toate mânăstirile erau prevăzute cu 
un sistem detensiv propriu, putem recunoaşte grija pentru o mai strânsă 
supraveghere a mişcării turcitor din raiaiele de pe linia Dunării. Urmând 
a reveni asupra ctitoriitor sale din Transilvania — la Porceşti, Hunedoara 
etc. — menţionarea lor aici are doar rostul de a pune în evidență 
generoasa deschidere culturală a epocii lui Matei Basarab. 

Continuând politica de sprijinire materială şi spirituală a popoarelor 
balcanice căzute sub stăpânire otomană, Matei Băsarab a intervenit. 
asemenea înaintaşilor săi, cu numeroase danii la Athos, la Meteore, la 
mai multe aşezăminte din Serbia şi Bulgaria. “Tot lui i se datorează 
ctitorirea bisericilor Sf. Paraschiva și Sf Pantelimon din Vidin și a 
bisericii Apostolii Peiru şi Pavel din Şviştov, toate construite din blocuri 
de piatră, pe plan dreptunghiular, cu bolți în semicilindru, cu dublouri. 

După domnia lui Matei Pasarab, în pohda situaţiei destul de tujburi 
din țară, activitatea construulivă a continuat într-un ritm susţinut, un ro] 
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important în acest sens revenind marilor boieri ai țării. Interpretând forme- 
te statornicite în epoca lui Matei Basarab. meşterii constructori au reuşit. 
nu O dată, să realizeze edificii de notabilă frumuseţe arhitectonică, în unele 
cazuri intervenind importante modificări ate programelor cunoscute. 

În anii 1654- (658, “domnitorut Constantin Șerban (Cârnul) a 
construit biserica Sf. Împărați Constantin și Elena din Bucureşti. cu 
intenţia de a face din ea noua catedrală mitropolitană u ţării. Retuând 
compoziţia arhitectonică a bisericii episcopale de la Argeş, cu pronaos 
dezvoltat în lărgiațe şi încununat cu trei turie. constructorii au realizat un 
edificiu robust şi bine proporționat, caracterizat prin renunțarea ia 
verticalitatea ctitoriei lui Neagoe Basarab. in folosul unei compoziții 
orizontalizate. solid aşezată pe supraiata solului. Pe iatura de vest se află 
un amplu pridvor cu coloane de cărămidă, abil integrat compoziţiei 
generale a edificiului. Interesantă este şi biserica Sf. Gheorghe din Piteşti 
(1656)116), ţa care a fost preluat încă o dată modelul de ia Dealu, cu două 
turle pe pronaos, dar pe latura de vest se află un pridvor suprainălțat de 
un foişor cu arcade de cărămidă, soluţie originală care va fi preluată, 
ceva mai târziu, la biserica Trei lerarhi din Filipeştii de Pădure (1688) cu 
particularitatea că. acolo, atât pridvorul cât și foişorul sunt de plan 
poligonal. Mai amintim bisericile Sf. fon din Focşani (1663 — 1664), 
Băjeşti (1666) şi Cornetul (1666) — acestea din urmă datorate meșterului 
zidar Dragomir — monumente care prelungesc în timp momentul stilistic 
al epocii lui Matei Basarab. asigurând totodată irecerea spre epoca 
imediat următoare. 

Odată cu domnia lui Şerban Cantacuzino (1678-1688) se 
inaugurează o nouă etapă de căutări şi experienţe in domeniul arhitecturii 
bisericeşti din Țara Românească. experienţe care nu privesc tipurile 
structurale de bază, ce vor fi păstrate în continuare, ci în primul rând 
modificarea proporțiilor şi a aparatului ornamental. sub semnul unei 
viziuni marcate de eleganţă și rafinament. Principala ctitorie a tui Şerban 
Cantacuzino. mânăstirea Cotroceni (1679), avea o biserică” îndeaproape 
inspirată de episcopala de la Curtea de Argeș. preluând totodată şi ideea 
pridvorului de la biserica mitropoliei din Bucureşti. Dacă în interior 
folosirea coloanelor octogonale de piatră impodobite cu stilizări de 
stalactite de inspirație arabo-otomană ar putea să pară o simplă repetare a 
modelului argeşean, ta pridvor acelaşi tip de cotvane în combinaţie cu 
arcade largi asigurau edificiului o expresie aerată ca niciodată până aici. 
Acetaşi tip de pridvor. de admirabile proportii, se regăseşte patru ani mai 
târziu la biserica Doamnei din Bucureşti (1683). paraclis al caselor dom- 
nești şi având. tocmai de aceea. un plan dreptunghiular; de asemenea, a 
fost adâugat bisericii mânăstirii Dintr-un Lemu. 

Este demn de menţionat faptul că autorul prezumat al coloanelor de 
piatră ce impodobesc ctitoriile lui Şerban Cantacuzino este meşterul 
moldovean Gligorie Cornescu. Venit în Ţara Românească încă din 1674, 
Giigorie Cornescu a executat mai întâi una dintre primele lucrări de 
restaurare pe care o cunoaștem la monumentele noasue, refăcând cu 
migaţă decorația sculpiată de pe faţada bisericii episcopale de ta Curtea 
de Argeş. De acolo a putut prelua modelul de coloană octogonală cu 
staiactite. pretuare justificată și de moda orientalizantă. tot mai puternică 
în vremea sa. 

Începută în vremea lui Şerban Cantacuzino, modificarea de expresie 


” Biserica a fost demolată în anul 1984 (TS$). 
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Bucureşti, biserica fostei mânăstiri 
Cotroceni, coloane din pronaos. 


Mânăstirea Hurez (jud. Vâlceal; 
biserica mare, vedere dinspre sud-vest: 


planul general al mânăstirii. 


a arhitecturii din Țara Românească a continuat sub domnia lui 
Constaatin Brâncoveanu (1688 — 1714), reuşind să se închege îitr-o nouă 
atitudine stilistică, aflată în deplină consonanţă cu toate celelalte domenii 
de creaţie artistică: sculptură, pictură, ană decorativă. ete. şi justificând 
astfei denumirea de artă brâncovenească. Aşa cum s-a putut observa şi 
fa monumentele lui Şerban Cantacuzino, nici în epoca ui Constantin 
Brâncoveanu nu au tost operate modificări esenţiale privind planul şi 
elevația noitor ctitorii: planui drepuuinghivlar este utilizat în continuare 
pentru paraclise, planul triconc se regăseşte cu precădere în ambianța 
lăcaşurilor mânăstireşti, fiind păstrată din epoca lui Matei Basarab ideea 
tumului-ctopotniţă pe pronaos (Mamu, 1696; Fundenii Doamnei, 1699). 
La biserica mare a mânăsurii Hurez atrage atenţia interpretarea în forme 
simplificate a planului episcopalei de la Argeş, dar numai cu o singură 
imrlă pe pronaos, care se descarcă. prin intermediul arcelor mari, parțial 
pe zidul despărțitor și parțial pe două coloane libere de cărămidă. 

Principateie inovaţii ale arhitecturii brâncoveneşti se cer câulate în 
modul de elaborare a formelor, de regândire a proporţiilor. în importanta 
acordată pridvoarelor şi, mai ales, în plastica decorativă. Mai zvelte decât 
în deceniile anterioare, dar fără accente de exagerată verticalitate, 
bisericile epocii tui Constantin Brâncoveanu heneficiază de o sesizantă 
armonie a volumelor construite, admirabil puse în valoare de veşmântul 
atb al tencuielitor pe a căror suprafață se lasă descitrate cu uşurinţă 
modenaturile arhitectonice şi ancadramentele înllorite de piatră. Depă- 
şind tradiționala funcţie de spaţiu de legătură dintre exterior şi interior, 
pridvorul dobândeşte acum calitatea de principală podoabă a bisericilor, 
fiind înzestrat cu un decor sărbătoresc: coloane de piatră. drepie sau în 
torsadă, cu baze şi capiteluri de tip compozit. portaluri somptuoase 
pentru intrarea în biserica propriu-zisă, picturi muraţe. 

Dacă se trece în revistă eclectica varietate a ornamentelor, dacă se 
consideră numai frenezia decorativă şi volupțatea somptuosului, repede 
s-ar putea crede că monumentele epocii brâncoveneşti au căzut pradă 
unei atitudini barocizante lipsită de măsura ansamblurilor şi de distincția 
detaliilor. Nimic mai neadevărat, pentru că, dincolo de această diver- 
şitate, ansamblurile decorative sunt organizate în compoziţii de ratinată 
rigoare, lăsând să se întrevadă veghea statornică a bunului gust, rati- 
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namentul cărturăresc al ansamblurilor artistice şi. deopotrivă, savanta 
cumpânire a bogatuiui repertoriu aflat la dispoziţie. Într-adevăr. privind 
biserica mare a mânăstirii Hurez. putem recunoaște cu uşurinţă mai 
multe elemente decorative: împărțirea fațadelor în două registre decorate 
cu arcaturi şi panouri pgtiivit sistemului tradițional muntenesc de 
modenatură arhitectonică. ferestrele cu ancadramente de stil gotic 
moldovenesc. banchinele -de piatră de stii renascentist, coloanele baroce 
ale pridvorului. ghirțandele stucate de obârşie orientală. Dar toate aceste 
elemente ormamenfale. atât de diferite şi care ar putea fi considerate 
contradictorii, se adună pe fațadele Hurezului într-o compoziție perfect 
coerentă, pe cât de originală şi de neconfundat, pe atât de nobilă ca 
expresie. 

Calitatea compozițiilor decorative poate fi recunoscută şi la alte 
ctitorii domnești (Mamu. 1696, hiserica mare a mânăstirii Brâncoveni. 
1699), de asemenea la principalele ctitorii datorate inaiţilor demnitari ai 
epocii. un loc de frunte fiind rezervat bisericilor construite de spătarul 
Mihail Cantacuzino ţbiserica Adormirea din Râmnicu-Sărat, 1690 — 1696: 
biserica mânăstirii Sinaia, 1695: biserica Fundenii Doamnei. 1699: 
biserica Colțea din Bucureşti, cca. 1700). Alături de acestea, se cuvine a 
fi amintite biserica mânăstirii Berca (1694) şi biserica din Bordești 
(1698). 

Este comună pentru toate aceste monumente o decorație sculptată 
neobişnuit de bogată. tocalizată la ancadramentele ferestrelor. ta 
portaluri, ta coloanele pridvorului, de asemenea ia coloanele 
despărțitoare dintre pronaos și naos. Urmând a reveni asupra acestei 
decoraţii la capitolul consacrat sculpturii. vom remarca. deocamdată, 
particularitățile sale barocizante. atât ca repertoriu decorativ (vrejuri 
vegetatie, coloane în torsadă. capiteluri. reprezentări antropomorfe şi z00- 
morfe). cât şi ca interpretare. Considerarea unilaterală a acestei ornamen- 
taţii a permis să se vorbească despre un baroc brâncovenesc. apreciere 
pripită. dacă se ține seama de structurile mai degrabă clasicizante ale 
editiciilor. Nu vom neglija totuşi gustul barocizant pentru fastul 
decorativ, gust pentru a cărui satisfacere s-a recurs deseori şi la orna- 
mentele de obârşie orientală. În acest sens. cea mai surprinzătoare apa- 
riție este horbota omamentelor de stuc care acoperă fațadele bisericii 
Fundenii Doamnei. ctitorie a spătarului Mihai! Cantacuzino. Palate 
orientale, ehiparoşi. mese cu fructe. păuni. flori. un întreg univers deco- 
rativ de obârşie persană imbracă fațadele acestui grațios monument din 
marginea Bucureştiului. 

Dar cea mai convingătoare demonstraţie pe care o poate iace 
arhitectura brâncovenească. ajunsă la maturitate în ultimul deceniu a! 
secolului al XVIl-lea. este oterilă de marete aşezământ monastic de la 
Hurez. Conceput potrivit unor trasce reguluicare, ce pot fi puse în 
legătură cu principiile Renaşterii, ansamblul mânăstirii Hurez este 
ordonat în funcţie de axa cardinală est-vest: în centrul incintei de plan 
patrulater, se află biserica mare, iar pe latura de vest paraclisul, pus în 
evidenţă prin înălțarea sa deasupra trapezei. Pe latura de sud se află 
1urnul-clopotniță. care protejează şi accesul! în mânăstire, pe aceeași 
latură find situată şi casa domnească despre care a fost vorba mai 
înainte. Latura de nori este rezervată lungului corp al chiliilor. iar în 
colturile vestice ale inciniei se află bucătăria şi brutăria. La unitatea de 
expresie a ansamblului participă lungile galerii. cu arcade şi coloane de 
piatră. care împodobesc cu ritmurile lor elastice tațadele de nord. de vest 
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Bucureşti, biserica Fundenii Doamnei, 
vedere dinspre sud-vest, 
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Bucureşti, biserica Fundenii Doamnei, 
detaliu din decorația de stuc: vas cu flori. 


Turnu Roșu (jud. Sibiuj, biserica ctitorită 
de Matei Busurab, tablou votiv pe fațada 
nordică — 1754. 


Bucureşti, biserica fostei 
mânăstiri Cotruceni, portalul, detaliu. 


şi parţial de sud ale interiorului de incintă. stabilind o prepoasă 
concordanţă cu elegantul pridvor al bisericii mari. Prezenţa mai gravă a 
casei domneşti este înviorată de cele două toişoare cu scară. Peste tot, 
albul imaculat al tencuielitor, pe ale căror suprateţe pietrete sculptate şi 
decoraţiile în stuc intervin cu prețiozitatea unor giuvaieruri. 

În secolu! a! XVII-lea, românii din Transilvania au fost în continuare 
supuşi grelelor persecuții statutate încă din secoțele precedente. La 
acestea s-au adăugat represaliile nobilimii nemulțumite de entuziasmul 
cu care iobasii români îl întâmpinaseră pe Mihai Viteazul. În aceste 
condiții. nu au putut fi consuuite decât mici biserici de lemn, ca acelea 
de la Sighetul Silvaniei (jud. Sălaj, 1632); Honţişor (jua. Arad, 1651): 
Târnăviţa (jud. Hunedoara, 1655). Păstrând tormele tradiționale, care se 
regăsesc la bisericiie de lemn din toată tara, aceste mici ctitorii ţărăneşti 
sunt de plan dreptunghiular, construite din bârne dispuse în cununi 
orizontale. au naosul holtit în semicilindru şi pronaosul tăvănit. 
principala lor podoabă constând din ciopliturile executate din bardă. 
Puținele biserici de zid au fost înălțate prin râvna unor ctitori din 
Maldava sau din Țara Românească. Biserica din Teiuş tulerior 
translormată) a fost construilă în anul 16U6 de Mihai Raț, unul dintre 
căpitanii lui Mihai Viteazul. În anu! 1634. cu ajutorul lui Matei Basarab, 
era reparată şi transformată biserica Sf. Nicolae din Hunedoara. Tot lui 
Matei Basarab i se datorează construirea bisericii din Porceşti (azi Turnu 
Roşu — jud. Sihiu). în anul 1653. Mărită uiterior, ea păstrează nucleul 
iniţial, prezentând un plan dreptunghiular cu bottiri în calote semisterice. 
iar pe fațade păstrează un decor de tip muntenesc cu registre de arcaturi 
separate printr-un brâu median. În anut 1658, voievodul Constantin 
Şerban, pribeag în părţile Crişanei, reconstruia biserica din Tinăud 
(jud. Bihor), iar în anii 1690 — 169?, boierii Bălăceni construiau biserică 
ortodoxă din Bungard (jud. Sibiu). Lui Constantin Brâncoveanu i se 
datorează cea mai importantă ctitorie construită în secolul a! XVII-lea în 
Transilvania, biserica Sf. Nicolae din Făgăraş (1698). De plan 
dreptunghiutar cu turn-clopotniţă deasupra pronaosului, ea are pe faţada 
vestică un frumos pridvor cu arcade în plin ciniru şi coloane octogonale 
de cărămidă, amintind prin robusteţea formelor de monumentele epocii 
Int Mate; Basarab. 


Sculptura 


Urmând tradiția statornicită în secolele anterioare, principalul dome- 
niu de manifestare al sculpturii în piatră a fost acela al decoraţiei monu- 
mentale. În Moldova, ancadramentele de stil gotic — portaluri și ferestre 
în arc frânt sau cu baghete încrucişate — intrate în mod statornic în mor- 
totogia arhitecturii tocale, se regăsesc la marea majoritate a monumen- 
telor din secolul al XVII-lea, deseori însoțite cu pinchine renascentiste 
(Dragomirna. Bârnova, Trei Ierarhi). Uneori, în condiţiite unor inter- 
pretări mai libere, profilurilor de stii gotic le şunt alăturate mici reliefuri 
cu rozete, flori şi chiar vrejuri vegetale, lăşâhd să se întrevadă procesul. 
carâcterisuic secolului, de absorhire. a unei mortologii decorative de 
obârşie orientală (paraclisui de la Zamca, Solca, Buhalniţa etc.). 

Ancadramenteie de stil gotic moldovenesc s-au răspândit şi în Țara 
Românească, sub autoritatea ctitoriei lui Vasile Lupu, de ia Stelea, cu 
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participarea neindoielnică a unor meşteri pietrari veniţi din Moldova. ca 
acel L.upu care semna portalul vestic al bisericii mânăstirii Brebu. Astfel 
de ancadramente pot fi văzute la biserica Sfinţii Împărați din Târgoviște, 
la biserica fostei mânăstiri Verbila. la biserica din Săcueni-Dâmboviţa. la 
biserica mânăstirii Cotroceni, etc. Dar foarte curând are Joc şi o conta- 
minare cu elemente decorative de expresie orientală, în special mici 
reliefuri florale (biserica mânăstirii Plumbuita, biserica din Coiani-Mi- 
ronești, etc.). Conviețuirea de elemente gotice şi orientale este lesne de 
explicat. atât în Moldova. cât şi în Țara Românească. din prima jumătate 
a secolului ul XVIl-lea, ştiind că. încă din 1699, biserica mare a 
Dragomirnei adoptase un abundent decor sculptat pentru fațadele turlei. 
iar ia Trei lerarhi fațadele monumentului erau în întregime împodobite 
cu entrelacuri şi reliefuri pe teme vegetale. într-o interpretare de tip 
oriental, tot orientală fiind compoziţia decorativă a portalurilor bisericii 
Golia. În aceeaşi vreme, Stoica maistorul executa portaluri și anca- 
dramente cu decorație de provenienţă orientală pentru biserica din 
Goleşti, pentru biserica Sf. Treime din Piteşti şi tot lui i-ar putea fi atri- 
buită frumoasa decorație sculptată a fântânii din Vieroşi-Argeş. Gustul 
pentru înflorit era stimulat. în această epocă de neaşteptate confluenţe 
stilistice, prin decorația barocă a fațadelor bisericii Golia din laşi, 

Aceeași sensibilitate pentru abundența decorativă poate fi recunoscută 
şi în Transilvania”, ca în cazul unor ancadramente principial renascea- 
tiste de la castelul Criş, dar al căror decor cu fiori (1646) este atât de 
asemănător cu cel al unor ancadramente de la Zamca şi de la Râşca. Din 
anii de mijloc ai secolului ai XVII-tea datează piciorul amvonului bise- 
ricii reformate din Ciuj, operă datorată meşterului Benedek din acel oraş 
(1646) şi amvonul bisericii reformate din Făgăraş””, lucrări care rețin 
atenţia prin modul foarte original de interpretare a elementeior vegetale: 
vrejuri, floarea de dovleac. rozeta. Traseele nervoase şi o anuine învolbu- 
rare compoziţională ar putea părea termen de referinţă pentru o concepție 
barocă dacă formele nu ar fi tenrperate ca relief, în spiritul unei sensibili- 
tăţi decorative în care se recunosc şi aminiirile orientale. Acest mod de 
interpretare care. în cele din urmă, se dovedește a nu îi nici propriu-zis 
baroc nici orienta!, ci profund autohton. va fi regăsit, în continuare, în 
epoca lui Constantin Brâncoveanu. participând în mod hotărâtor la 
definirea stilistică a muitor monumente. 

Între timp. e nouă viziune decorativă se insinuase și în Ţara 
Românească. La biserica mânăstirii Cotroceni 11679). unde ancadra- 
mentele erau de tip moldovenesc, iar coloanele de la pronaos şi de la 
pridvor prezentau forme decorative de expresie otomană. porialul se 
caracteriza printr-o combinaţie de elemente din ambianța Renașterii 
târzii. semnificativă fiind apariția capetelor de îngeri — timidă mani- 
festare a unor sculpiuri antropomorte. Tot la Cotroceni, în compunerea 
porlicejor unor chilii se aflau coloane aie căror baze şi capiteluri erau din 
abundență împodobite cu motive florale şi vegetale. intr-o concepție 
decorativă de tip barocizant. Toate aceste căutări cu caracter experi- 
menial aveau să se împlinească într-o nouă gramatică a formelor încă din 
primul deceniu ul domniei lui Constantin Brâncoveanu. o substanțială 
contribuţie având la acest proces spătarul Mihaii Cantacuzino. 

Într-adevăr, toemai ctitoriile acestui înalt demnitar (Râmnicu Sărat, 


” Nicolae Sabău. Sculptura barocă în România. Bucureşti, 1992, passim (TS). 


* Amvonul pare a data mai curând de la restaurarea din 1705 (TS). 


281 


Făgăraș, biserica reformată. annonul 
detaliu. 


Golești, biserica, chenurul ușii (1646). 


Mira pietrurul (?), portalul bisericii 
Colea din Bucureşti (detaliu). 


Alânăstirea Hurez, biserica mure, 
coloanele pridvorului. 


Sinaia. fundenii Doamnei. Coitea şi. probabil, Titireciuy prezintă cele 
mai abundente decorații sculptate în piatră la ancadramentele feresuelor. 
la portaluri şi la coloanele pridvorului. Potrivit traditiei. spătarul Mihail 
Cantacuzino ar fi făcut studii în halia şi ar îi practicat ei însuşi sculptura. 
Necontirmată de documenie, tradiţia ar putea fi lepitiinată tocmai prin 
unitatea stilistică u ctitoriilor sale, prin constanta preferinţă pentru anca- 
dramentele de fereastră decorate cu vrejuri vegetale şi capele de îngcrași. 
peniru cotoane cu capiteturi conrpozite şi fusuri în torsadă îmbrăcate cu 
ghirlande vegetale. dar mai ales pentru porialurile a căror compoziţie 
arhitectonică generală face evidente amintirite Renaşterii. In cazul 
portalurilor, cu al lor bogat aparat omamental. este necesară considerurea 
unui original proces de sinteză: prolilurilor arhitectonice regutarizatoure 
li se alătură vrejuri vegetale, figuri de înveri şi de stinţi, un loc de onoare 
find rezervat inscripției dedicatorii, ea însăşi interpretată într-o viziune 
decorativă şi. mai presus de toate, înseninelor heraldice: pajura bicetală 
de tradiţie imperială şi acvila conturnată a Ţări: Româneşti. 

Dincalo de urice posibilă analogie webuie observat că acest tip de 
portal nu există nicăieri în altă pane. find vorba despre o elaborare 
originală a mediului artistic autohton”. 

De o particulară somptuozitate şi frumuseţe sunt portălurile de la 
bisericile Adormirea Maicii Domnului din Râmnicu Sărat, mânăsurii 
Sinaia, Fundenii Doamnei şi Colijea din București. Primele două portaluri 
par a ti semnate «de meșterul Mira. pe care îl bănuim şi autor al celorlalte 
două, lu; revenindu-i un rol important în formarea mai multor meşteri 
pietrari solicitați pentru decorarea numeroaselor clitorii cantacuzine. de 
asemenea pentru ctitoriile boierești contemporane. Meşterul Gheorghe a 
executat decorația sculptată cu ghirlande florale, vrejuri de frunză de vie, 
capete de îngeri şi lei a mânăstirii Berca (jud. Buzău). ctitorie a marelui 
stolnic Mihalcea Cândescu (1694 — 1698). Abundentă este şi decorația 
vegetală a ancadramenielor bisericii din Afumaţi. ctitorie a marelui 
cărturar care a fost stolnicul Constantin Cantacuzino (2696). 

Mai sobră, respectând compoziţia de o nobilă vigoare arhitectonică 
şi decorativă a marelui ansamblu, pietrăria mânăstirii Hurez, ctitoria lui 
Constantin Brâncoveanu. a fost executată de Vucașin Caragea al cărui 
portrei apare. alături de al altor meşteri, în pictura pridvorului. Rabuste. 
Gar nu lipsite de eleganţă, coloanele pridvorului biserici: mari de la 
Hurez sunt decorate cu motive vegetale de inspiraţie barocă. recompuse 
şi interpretate în spiritul unei viziuni decorative orientalizante, ceea ce 
pare a confirma ipoteza că meșterul era dalmatin. De o remarcabilă fru- 
museţe este portalul vestic. operă care urmonizează rigoarea geometri- 
zanlă a compoziţiei generale cu o decorație exuberantă, Părţile laterale 
ale portatului stint împodobite cu vrejuri meandrice a căror unduire este 
pusă în valoare de mişcarea subiii variată a frunzelor și florilor. Pe lintel, 
două medalioane cu trunze de laur conţin stema Ţării Românești şi palu- 
ra bicefală a Cantacuzinilor. Deasupra. asemenea unui frontispiciu, se 
află pisania cu litere excizate, întregul text fiind îneădrat cu vrejuri me- 
andrice. Compoziţia decoraţivă a portalului principat de la Hurez a 
constituit un inodel deseori urmat de pietrarii din secolul al XViil-lea. 

Nu demult a fost făcută observaţia. jusțificată până la un punct, că 


x 


aie FI i i i a 
” Tiput de portal de la Râmnicul Sărat are o analogie directă în portalul 
exterior al Universităţii din Padova şi asemânări remarcabile cu faţada bisericii 


din Golbqg, Polonia, din 1628-1637? (7S). 


portalurile brâncovenești sunt asemănătoare cu pagina de titlu a 
tipăriturilor baroce. care în a doua jumătate a secolului al XVIi-iea 
circulau în zona de centru şi de răsărit a Europei. Asemănarea formală nu 
exclude pentru portalurile brâncovenești o evoluţie internă pentru că. 
principial. compoziţia de bază se regăseşte încă din 1638 la portalui 
bisericii de ta Căldărușani şi apoi la biserica mânăstirii Cotroceni (1679). 
Intervenţia vrejurilor meandrice ca element ornamental caracteristic al 
portaiurilor brâncovenești se explică în contextul unei complexe 
reprelucrări a aparatului ornamental sculptat în piatră. sugestiile primite 
din partea tipăriturilor baroce de epocă putând avea doar un caracter 
ocazional, S-a vorbit mai sus despre pisanii şi despre prezența stemelor 
în compoziţia decorativă a acestora. Merită să fie reținută constatarea că. 
în cursui secolului al XVil-iea, însemnele heraldice au prilejuit, nu o 
dată. realizarea unor opere reprezentative pentru sculptura În piatră care. 
aşa după cum s-a amintit. încă mai avea de înfruntat interdicţia bisericii 
în reprezentarea chipurilor cioplite. Pisanii însoţite de frumoase repre- 
zentări ale stemei Moldovei pot fi văzute la zidirile lui Miron Bamovschi 
de la Lvov. Dragomirna şi Bâmova. la bisericile ctitorite de Vasile Lupu 
la Chilia. Orhei. Trei lerarhi-laşi şi Golia. de asemenea la biserica 
mânăstirii Cetătuia. şi la turnul de intrare ai mânăstirii Puina. Pentru Ţara 
Românească. alături de exemplele citate mai sus. merită să fie men: 
ționate pisaniile cu stemă de la palatul Potlogi. de asemenea de la 
biserica mânăstirii Sinaia şi de la biserica Fundenii Doamuei. 

Deşi mai tradiționalistă, scutptura tespezilor funerare a evoluat şi ea 
de la compoziţiile sobre. stabilite în secolele anterioare, câtre forme mai 
împodobite. cu absorbirea progresivă a limbajului decorativ baroc. In 
Moldova. modelele statorniciie incă din epoca lui Ştefan cel Mare — cui 
inscripția aşezată perimetral. iar în câmp cu o decorație inspirată de 
brocarturi -- mai poate fi recunoscută la pietrele logofătului Grigorcea 
(1600, Voroneţ). Anghelinei Tăutu (1617. Bălinești), episcopulu: Efrem 
(1620, Moldoviţa). Mariei (1648. Bozieni). Ecaterinei Racoviţă (1674. 
Dobrovăț). de asemenea la piatra lui L.epădatu Căpitanu (1674. Bogdana) 
şi la piatra Jui Filotei (1674, Voroneţ). Dar încă de la începutul secoluiui. 
cu piatra funerară a lui ieremia Movilă (1606, Suceviţa), se putea 
recunoaşte înclinarea câtre un decorativism exuberant, de natură 
descriptivă. Ornamente orientalizante — vase cu flori şi chiparoşi — îşi tac 
apariţia pe piatra de mormânt a Mariei, fiica lui Dabija Vodă (1672, 
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Mânăstirea Dragomirna, pisania cu 
stemă a domnitorului Aliron Barnovschi. 
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Lespedea fitnerară u domnitorului 
leremia Movilă 
(biserica mânăstirii Suceviţa). 


Elias Nicolai, lespedea funerară 
a lui Valentin Frank. 
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Sigisnnencd Măss: lespede 


Junerară a lui Matthias Semringer. 


Bârnova), pe piatra lui Dabija Vodă (1668. Bârnova). pe piatra lui Cehan 
Racoviţă (1664, Dobrovăț), la Dobrovăț fiind de semnalat şi un grup de 
pietre datând din ultimele decenii ale veacului, cu siguranță opere ale 
aceluiași meşter, la care. în câmpul central, se află un vas cu flori, 
întregul motiv, desenat cu eleganţă, fiind executat prin incizare. 

Semnificative pentru relaţiile ariistice dintre Moidova şi Țara Româ- 
nească sunt numeroasele pietre funerare care reiau compoziţia cunoscută 
de ia piatra lui Neague Basarab. având o inscripție perimetrală. iar în 
centru crucea Golgotei cu căpățâna lui Adam, Așa sunt mai multe pietre 
de la Râşca, datând de la începutul secoiului al XVII-lea (Ghervasie, 
1608; Siluan) sau pietrele de la Dulceşti (1651, 1669 — parţial răzuite). În 
Tara Românească se întâlnesc. de asemenea. numeroase interpretări ale 
pietrei de mormânt a lui Neagoe Basarab (piatra lui Tânase. biserica din 
Călinești). dar mai semniticativă pentru preocupările secolului este 
absorbirea furmetor Renaşterii, în acest sens fiind hotărâtor faptul că cele 
mai importante lespezi au fost executate de meşteri transilvăneni, în 
frunte cu sibianul Elias Nicolai. 

În Transilvania, primu) monument funerar de autentic interes a fost 
realizat de pietrarul Petru Dioszegi, în anu! 1632, pentru Gheorghe 
Siikâsd (Muzeul de Istorie ai Transilvaniei, Cluj-Napoca). Conceput 
potrivit unui mode! de largă circulație renascentistă, sarcotagul 
propriu-zis are aspectul unei lăzi de tipul ..cassone”. cu profiluri puternic 
accentuate. Pe fercele laterale au fost întăţişate patru siluete feminine. 
reprezentând cete trei viriuţi teologale (credinţa. speranţa. caritatea). cea 
de a patra fiind o întruchipare a dreptăţii (una dintre virtuțile cardinale). 
Pe capac a fost reprezentat defunctul. înveșmântat în armură. așezat 
într-o poziţie de căutată degajare. picior peste picior și cu mâna pe 
genunchi. În spatele şi deasupra sarcofagului a fost figurată în relief 
fațada unui edicul cu timpan triunghiular, inscripţia comemorativă fiind 
susținută de figurile a doi ostaşi în relief, care decorează părțile laterale. 
Așa cum s-a observat, meşterul pietrar nu stăpâneşte cu prea multă 
abilitate sculptura figurativă, execuţia prezentând evidente asprimi şi 
stângăcii. El a urmat cu fidelitate un modei destul de răspândit şi pare 
probabilă formarea sa într-un atelier de pietrari din Polonia. țară vecină 
în care pot fi găsite numeroase monumente funerare asemănătoare. 

Contemporan cu meşterul clujean. la Sibiu a activat, în deceniile de 
mijloc ale secolului al XVil-lea, meşterul Elias Nicolai a cărui operă. 
destul de bogată, îl recomandă a îi cel mai important reprezentant al 
sculpturii în piatră din epoca sa. În mod excepțional, el a executat un 
singur surcofag, pentru Gheorghe Apatty, monumeni aflat odinioară în 
biserica evanghelică din Mălâncrav (azi la Muzeul de Artă din 
Budapesta). Conceput pentru a fi privir perimetral. surcotagul are cutia 
decorată, în retiet înalt, cu figurile celor patru virtuţi, cu basoreliefuri 
reprezentând pe copiii decedatului, de asemenea cu inscripții înconjurate 
de abundente vrejuri vepgetaie. Pe capac a fost întăi e Gheorghe Apatty 
ca gisant, înveşmântat în armură și înconjurat de uiiidecor vegetal, Deşi a 
rămas credincios formelor Renaşterii târzii, Ilias Nicolai se arată a fi la 
curent și cu unele invenţii ale barocului, asimilate în mod moderat și fără 
a vădi preocuparea pentru un limbaj de tip retoric. În continuare. Elias 
Nicolai a executat mai multe lespezi funerare simple de tipul epitaf 
pentru G. Heltner (1640, Sighişoara), pentru episcopul G. Theilesius 
(16:46, Biertan), Cristian Barth (1652, Biertan), Valentin Frank (1648, 
Sibiu), T. Stift (1651, Sibiu), St. Man (1647, Sighişoara). Cele mai multe 
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epitafuri lucrate de Elias Nicolai au pe faţă figura defunctului ca gisant. 
dar uneori, aşa cum se întâmplă cu piatra lui Ieltner, întreaga familie 
este reprezentată în atitadine de rugă. Aparatul omamental — foarte bogat 
şi variat, cu elemente vegetale, unele de inspiraţie orientală. cu figuri de 
îngeri, cartuşe heraldice și: embleme — vădește nu numai formația 
eclectică a lui Elias Nicolai, dar și situarea sa într-o epocă de pasaj 
artistic, între Renaşterea târzie şi baroc. 

Faima lui Elias Nicolai a trecut şi la sudul Carpaţilor şi este deosebit 
de semnificativ faptă că el a lucrat nu mai puţin de trei pietre funerare 
pentru familia lui Matei Basarab. Cea mai importantă este piatra decorată 
cu gisant executată pentru fiul adoptiv al domnitorului, Mateiaş 
Postelnicul (1652). Inveşmântat într-un costum de ceremonial, cu mantie 
lungă până ta glezne, defunctul apare culcat pe o parte, sugestia mişcării, 
impreună cu faldurile ample. introducând în compoziția pietrei o notă 
barocă. Barocizante ca expresie decorativă sunt lespeziie funerare execu- 
tate pentm doamna Elina (1653, biserica domnească din Târgovişte) şi 
Matei Basarab (1654. biserica mânăstirii Arnota). La lespedea funerară a 
lui Matei Basarab. jumătatea superioară a compoziţiei este rezervată în 
întregime reprezentării stemei Ţării Româneşti, înconjurată de un 
aglomerat aparat heraldic, cu tunuri, tobe, armuri, deasupra scutului 
central afifându-se şi o coroană princiară. Este lesne de înțeles că această 
reprezentare a stemei Ţării Românești avea să inspire pe mulţi dintre 
pietrarii care ulterior au executat steme cu pisanii. Dintre lucrările lu: 
Elias Nicolai merită să mai fie semnalate pietrele cu însemne heraldice 
de la castelul Criş sau amvonul de piatră al bisericii retonmate din Cluj. 
având în panouri compoziţii cu fructe sau vase cu flori 41646). Pentru 
acelaşi amvon, piciorui suport a fost cioplit de meşterul Benedek. 

În atelierul lui Elias Nicolai pare să se fi format un alt sculptor 
sibian, Sigismund M&ss. căruia i se datorează un trumos epitaf sculptat 
în lemn pentru comitele saşilor Matthias Semringer (1680, ferula 
bisericii evanghelice din Sibiu). Având aspectul unui tablou în relief care 
îl înfăţişează pe defunct în faţa unei măsuţe, pe care işi odihnește mâna 
stângă ținând o carte. cu buzduganul în mâna dreaptă. acest epitat pune 
accentul pe veșmintele somptuoase şi pe aparatul heraldic. amintind. prin 
vehemenţa dorinţei de reprezentare. de moda sarmatică a portretisticii 
poloneze din prima jumătate a veacului. 

Către sfârşitul secolului, în Ţara Românească. în decorația lespezilor 
funerare se insinuează un repertoriu ornamental asemănător cu cel at por- 
talurilor — cu vrejuri vegetale. capete de îngeri şi însemne heraldice — într-o 
execuţie de căutată plasticitate (Matei Cantacuzino. 1690, Cotroceni; 
Iordache Cantacuzino, 1692. Cotroceni). 

Cea mai bogată operă de sculptură a veacului. adevărat mesager a! 
barocului. este altarul bisericii mânăstirii” din Sighişoara, executat de 
meşterul slovac Johann Vest. în anul 1680. Având aspectul unei faţade 
de cțădire cu două niveluri. cu efecte decorative de tip arhitectonic (co- 
loane. arhitrave etc.), altarul sighișorean prezintă în principat un abun- 
dent decor sculptat cu motive vegetate şi capete de înperi. Pe coronament 
se află o statuie cu lisus în momentul învierii şi dovă statui de înger! cu 
însemnele Patimilor. iar în două nișe sunt statuile aposrolilor Petru şi 
Pavel. Mişcările sunt caracterizate prin rotirea în jurul axei verticale. cu 
gesturi teatrale puse în evidenţă de falduriie agitate. La înfățișarea barocă 
a acestui altar contribuie şi compoziţiile pictate care. chiar dacă nu ating 
o înaltă valoare antistică, sunt semnificative pentru epoca lor. 
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Lespedea fimerară u lui 
Matei Cantacuzino (biserica 
fostei mânăstiri Cotroceni). 


ja 


Johann Vest, altarul bisericii 


«mânăstirii» din Sighişoara. detaliu. 
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În secolul al XVII-lea, configurația capitolului pictură este muli 
diferită față de aceca din secolut precedent. În Transilvania, vârfurile 
nubiliare și patriciatul săsesc îmbrăţişând Reforma, care declarase război 
imaginilor religioase, nu au mai încurajat realizarea de picturi în biserici, 
principala grijă fiind orientată acum către împodobirea castelelor şi 
reședințeler de tot felul. Sub influența mediului laic. în bisericile 
ieformate și luterane au fost cel mult executate plafoane casetate, având 
picturi decorative asemănătoare cu cele ce existau şi în castele. Aflaţi sub 
greauu apăsare a injustiţiei sociale, iobagii români rareori mai puleau 
împodobi câte o hiserică şi atunci doar cu sprijinul domnitorilor din Tara 
Românească sau din Moldova. După realizarea atâtor ansambluri de 
pictură musală, care dau faima cutoriitor din secolul al XVl-lea, în 
Moldova au fost realizate cu precădere icoane. meșterii din laşi fiind 
autorii multor opere cu valoare de excepţie. Pe de altă parte. beneticiind 
de relativa stabilitate internă şi de dragosiea de antă a domnihorilor Marci 
Basarab, Șerban Cantacuzino, Constantin Brâncoveanu, în Tara 
Românească şcoala locală de pictură s-a dezvoltat neincetat. obținând 
realizări importante în mai toate domeniile. 

Dincolo de aceste aspecte particularizante. trebuie consemnată în- 
mulțirea fenomenelor de confluență, astfel că nu trebuie să surprindă 
dacă icoane din Moldova sunt semnate de meşteri munteni, dacă, dim- 
potrivă. zugravul Pârvu Mutu din Muscel îşi va face ucenicia în 
Bucovina sau dacă în Transilvania pot fi întâlnite numeroase danii ale 
ctitorilor de la răsărit sau de la sud de Carpaţi. 

Încă insuficient cercetate, plafoanele casetate transitvănene se dove- 
desc a fi — în lumina mărturiilor documentare şi a semnăturitor care s-au 
păstrat = opera unor tâmplari care îndeplineau în acelaşi timp şi îndețet- 
nicirea de pictori decoratori. Folosind caiete de modele şi șabloane, 
meşterii au împodobit platoanele cu vase de fiori. vrejuri vevetale, păsări 
şi animale, deseori cu caracter fantastic, scuturi și mobilier heraldic. 
Trebuie observat că, mai ales în a doua jumătate a secolului, modul de 
stilizare şi sugerare grafic-coloristică a elementelor de volum apropie 
aceste motive omamentale (mai aies pe cele vegciale) de relieturile cu 
aceleaşi teme care, între timp, işi făcuseră apariția la piciorul amvonului 
din Cluj sau la amvonul bisericii retormate din Făgăraş”. Se poate spune 
că, pornind de la modelele Renaşterii, atât de fidel interpretate în secolul 
al XVI-lea !a Gogan şi Adămuș, meşterii din secotul al XYll-lea au 
recurs de preferință la reprezentări simplificate de expresie artizanală. 
ajungând uneori la conuenţe cu arta populară. Dintre numeroasele pla- 
toane casetate, mai izbutite ca realizare arțistică sunt acelea realizate de 
meşterul lon Tâmplarul (Fitipişul Mare, 1642; Felceni, 1670), de Mihai 
Cosma (Mitreşui, 1668; Gălăţeni, 1670) şi de ion ilie din Praid (Ere- 
mieni, 1676; Malin, 1682; Tonciu, 1670). 

Dispariţia picturilor murale, consemnate în documentele epocii ca 
decorând interioarele unor castele „şi reședințe nobiliare, este parţial 
compensată de recuperarea (fie şi fraumentară) a decorului pictat din 


” Vezi nota de la pag. 28! (TS). 
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câteva prăvălii sibiene. Astiel. în interiorul prăvăliei situată în Piaţa Mică 
nr. 22 din Sibiu(17) — o încăpere dreptunghiulară boltită în semicilindru — 
au fost descoperite sub var mai multe panouri decorative cu vrejuri 
meandrice şi animale fantastice. d& asemenea o compoziţie ce înfăţişează 
o scenă de judecată (Judecăta lui Solomon?) şi o reprezentare a alegoriei 
fericirii. Retorismul, -mai degrabă naiv. al atitudinilor şi abundența 
decorativă, de așemenea-eclectismul stitiştic. cu reminiscenţe gotice. cu 
stilizări de tip renaggentist, dar şi cu exagerări barocizante, trădează un 
meşter provincial” cum vor fi fost atâția în Transilvania secolului al 
XVll-lea. Datând din 1631. aceste picturi. alături de care amintim şi 
existenţa altor fragmente în diverse prăvăiii sibiene. lasă să se întrevadă 
rolul destul de important pe care pictura murală îl ocupa în ambianța 
artistică a epocii. Ecouri ale acestei picturi eclectice, proprii Renaşterii 
târzii transilvănene, se recunosc şi în picturile murale ale bisericii din 
Cinciş, executate, în anu! 1645, de pictorul Mihai! din Hunedoara”. Este 
singurul caz cunoscut până acum când o pictură, purtând amprentele 
decoraţiei laice de epocă, pătrunde într-o biserică ortodoxă. 

În Moldova, pictura din primele decenii ate secolului al XVII-lea s-a 
afat sub semiul dorinţei de mărire și de fast a domnitoritor din familia 
Movileştilor. După ce la Suceviţa. la sfârșitul secolului precedent. 
asistasem la o nemaivăzută paradă de elemente ornamentale, iar tabloui 
votiv lăsa să se înirevadă confiuențele cu moda sarmatică din Polonia, 
învelitoarea de mormânt executată pentru leremia Movilă (1606) pare să 
fie transpunerea unut portret de curte. Nimic transfigurat sau recules în 
această broderie funerară. dimpotrivă, domnitorul a fost înfățișat ca un 
personaj în viaţă, în veşminte de ceremonial. privind scrutător pe sub 
sprâncenele energic desenate. Vădii inspira! de portretele regale de la 
Cracovia, portretul jui leremia preia. totuşi. din tumea orientață discretul 
simbol funerar al chiparoşilor. Asemănătoare stilistic — prin subliniata 
prezență a ornamentalului — învelitoarea de mormânt a lui Simion 
Movilă (1609) revine la reprezentarea tradițională a defunctului. cu ochii 
închişi. cu mâinile încrucişate pe piept. 

În paralel cu picturile de caracter laic. pe care le bănuim destul de 
numeroase la curţile domneşti şi boiereşti din Moldova vremii. se 
executau picturi murale şi icoane pentru împodobirea lăcaşuritor de cult. 
Din primii ani ai secolului par să dateze câteva icoane (Maica Donmului 
cu Pruncul, Sf. Gheorghe) de la mânăstirea Pânpăraţi. atribuite, 
verosimti]. zugravilor loan și Soțronie. meşterii ansamblului de pictură de 
la Suceviţa. Siluetele elegante, caligratierea figurilor şi a veşmintelor, 
dar şi gama cromatică vioaie. cu treceri delicate. constituie argumente în 
sensul acestei identiticări. 

În directă legătură cu noul stil. mai înflorit şi mai fastuos. ce fusese 
inaugurat la Suceviţa de către cei doi meşteri. se cere a fi înțeles 
ansamblul de picţură murală executat. curând după anul 1609. în 
interiorul bisericii mari de la Dragomirna. ctitoria mitropolitului 
Anastasie Crimca. Echipa de meşteri aicătuită din popa Crăciun. Mătieș, 
popa Ignat şi Gligorie — toţi semnaţi în altar — deşi destul de numeroasă. 
a reușit să realizeze un ansamblu unitar, caracterizat prin preferința 


” Pictura bisericii din Cineiş a fost extrasă în anii 1960 cu ocazia 
amenajării unui lac de acumulare. Se păstrează într-o sală din castelul de la 
Hunedoara și este în mase parte distrusă datorită unei conservări 
necorespunzătoare (ÎS). 
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Biserica Cuborărea S7. Duh a mânăstiri 
Dragomirna, «Si. Gheorghe». 
naos, detaliu. 


“răciun, Alărieş, lanut. Gligorie: «Marea 
lcrulă» (arcul triumfal al aharului, 
biserica mare a mânăstirii Dragomirna). 


Pomelnic triptic, 
Muzeul mânăstirii Moldovita. 


pentru compozițiile aglomerate. în care grupurile se proiectează pe un 
fundal arhitectonic dens populat cu edificii fanteziste, Sensul decorativ 
se asociază. în aceste imagini, cu o anume plăcere a naraţiunii. amintind. 
împreună cu caldete armonii cromatice, de picturile Suceviţei. Asemă- 
nările cu Suceviţa sunt şi mai evidente dacă se ia în consideraţie 
programul iconografic, atât prin modul de localizare a! principaletor 
compoziţii, cât şi prin reprezentarea unor imagini rare, ca de pildă Cortul 
mrturisirii, temă care apăruse pentru prima dată în pictura veche 
românească la biserica domnească din Curtea de Argeş (sec. XIV). 

Este probabil că meşterilor de la Dragomirna îi se datorează şi 
realizarea ma; multor icoane, dintre acelea încă prea puțin cercetate şi 
rămase anonime care ni s-au păstrat din Moldova secolului al X Vil-lea. 
la mânăstirea Bistriţa-Neamr se păstrează o icoană având ca temă Înă/- 
jurea Crucii. datată 1613 şi semnată de Gligorie zugravul. Nu se poare 
afirma cu certitudine că este vorba despre același meşter care a participat 
Ja împodobirea Dragomirnei, deşi faptul nu trebuie exclus, dar robustețea 
desenului şi tipologia mai aspră a figurilor. dimpreună cu armonia liniş- 
tită a coloritului, constituie indicii de identitate pentru un meşter localnic. 
Unui meşter din Moldova îi pot fi atribuite şi uşile împărăteşti ale bise- 
ricii ortodoxe din Budeşti-Susani (Maramureș). datând din anul 1628. 
Deşi interpretate liber şi nu fără o oarecare stângăcie, figurile celor patru 
evangheliști care decorează aceste uşi se înscriu în ambianța repre- 
zentărilor din manuscrisele moldoveneşti. tot de aceo părând a fi preluat 
şi vrejui meandric cu semipalmete. Săi 

Despre existența unor puternice centre de iconari în Moldova stau 
mărturie şi alte opere care pot fi atribuite primei jumătăți a secolului a! 
X Vil-tea şi păstrate astăzi la Muzeul Năţiona! de Artă din Bucureşti 
(lisus Pantocrator, Sf. Paraschiva, Duminica tuturor slintților, Sf Gheor- 
ghe. Înăltarea). la mânăstirea Văratec (fixsus Panrocrator), la mânăstirea 
Bistrița-Neam! (Punerea în mormânt), la Mitropolia Moldovei (Maica 
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Domnuiui cu Pruncul, lisus Pantocrator), la mânăstirea Moldoviţa (Zisrrs 
Pantocrator, Pomelnic triptic, 1644). Este totodată semnificativ faptul 
că. în pofida importului (cunoscut documentar) de icoane ruseşti, mai 
ales în vremea domnitorilor Miron Barnovschi și Vasile Lupu, ecoul 
acestor icoane pe plan local a fost foarte mic, reducându-se la unele 
sugestii de ornamentică. mai rar in iconografie și în interpretarea 
formelor. 

Dornic să asigure ctitoriei sale de ia Trei Ierarhi o pictură vrednică 
de horbota exterioară a fațadelor. Vasile Lupu a recurs la serviciile unei 
echipe de zugravi moscoviți: Sidor Pospeev. lakov Gavtilov, Deiko 
lakovlev și Pronka Nikitin. Executate în anii 1641 — 1642, vechile picturi 
au fast demontate şi în cea mai mare parte distruse cu ocazia restaurării 
bisericii, la sfârşitul secolului at XIX-lea. Tabloul votiv păstrat fragmen- 
tar este mai degrabă un portiet colectiv de ambianţă curteană, accentul 
fiind pus pe însemneie de ceremonial — veşminte şi podoabe - iar fețele 
persenajelor sunt redate cu o vădită intenție de idealizare. Sub influența 
picturii occidentale. modeleul cromatic urmăreşte volumele și sugerarea 
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Crăciun, Mătieș, Ignat, Gligorie: 
Scene din Viaţa lui lisus Hristos, 
«Răstignirea». biserica mare a 
mânăstirii Dragomirna (nos). 


laşi, bisericu mânăstirii Ciolia, Sfinţii 
Anconic şi Platon (pronuosi. 


temă a > ARIEI 3 
Vasile Lupu, portret din tabloul votiv 
al bisericii Trei Ierarhi din Iaşi Muzeul 
bisericii Trei lerarhi, laşi 


cât mai convingătoare a diferențelor de materiale. Ponte de aparat. de 
țip efigie, tabloul votiv de fu Trei Ierarhi are o deosebită importanță ca 
document ul procesului de luicizare a artei de cutie, care, chiar în cazul 
unor danii bisericești. reușea să-şi impună programul. Fragmentele de 
pichuwă cu subiecte religioase care s-au păstrat de la Trei Jerarhi prezintă 
un stil legat de tradiţia autohtonă, contirmând relatarea lui Paul de Alep 
care, în 1633. ştia că, la Trei ierarhi, alături de pictori ruşi. au lucrat şi 
pictori români. 

Unor meşteri locali li se datorează picturile murale care împodobesc 
interiorul bisericii mânăstiri; Hlincea, de lângă laşi. Terminale în anul 
1660. de căne zugravul Matei fiul lui loan, picturile de la Hlincea lasă să 
se întrevadă, prin programul lor iconogratic, legăturile cu ansamblurile 
realizate, câțevu decenii mai înainte, la Dragomirna și la Suceviţa. Ceea 
ce suiprinde la Hlincea este coloritul moborâr, ținut într-o gamă de griuri 
reci, de asemenea desenul aspru şi tăios. Chiar şi tabloul votiv. în care 
apar îigurite domnitorilor Vasile Lupu şi fiului său Şrerănită Lupu, este 
rigid şi hieratizant, chiar dacă zugravul nu a fost lipsit de intenţia de a 
reda somptuozitatea costumelor de curte. cu lungi anterie şi manti cu 
guler imblânit. Tot în vremea domniei lui Ștelâniţă Lupu (1659 1661) 
au fost încheiate lucrările de. pictură ale bisericii mânăstirii Golia din 
laşi, impozanta ctitorie a lu; Vasile Lupu. căruia îi putem atribui și 
realizarea decorului mural pe care, pierzând domnia, nu a apucat să-l mai 
termine. Ştirea că picturile de la Golia au fost terminate, în 1660. de 
același Matei fiul lui loan, care lucrase și la Hiincea, ne demonstrează că 
intervenţiile acesiui meşter zugrav au fost de minoră importanţă, fiind 
vorba, poate, doar despre registrul draperiilor. Păstrat fragmentar — căci 
incendiile şi cutremurele din secolul al XVII-lea au făcut necesară 
repictarea — ansamblul mural de la Golia poate [i considerat drepi cel mai 
valoros din Moldova secotului al XVII-lea, calițățile sale de execuţie, de 
desen şi de culoare făcând posibilă raportarea la arta iconarilor 
contemporani, despre care va fi vorba de îndată. Pe bolta absidei sudice a 
pronaosului se află o Glorijicare a Fecioarei, în spiritul iconogratiei 
inaugurate la Suceviţa şi continuată la Dragomirna, iar pe bolta absidei 
nordice se află o frumoasă reprezentare a temei Rugăciune (Deisis). În 
pronaos se păstrează două impozante cortepii de sfinţi, iar pe peretele de 
răsărit a! catasului (deasupra pridvorului propriu-zis) se află fraemente 
dintr-o Judecată de apoi, alături de care. pe ceilalți pereţi, mai por fi 
semnalate scene care ilustrează ..Vechiul Testament”. Ceea ce conferă 
picturilor de ta Golia o particulară frumusețe este convergența expresivă 
dintre desenul cu caliurafie fină şi armoniile cromauce modulare cu 
subtilitate, de asemenea siluetele elegante aie personajelor, fizionomia 
nobilă şi pieptănăturile de tradiţie elenistică. Pendinţa de idealizare, care 
poate îi recunoscută aici. nu se confundă cu cea a zugravilor 
post-bizantini din Creta şi din ambianța picturii italo-cretane. Nimic 
TEOric, nici exagerat ca aparat omamental; vo drpapiă mâsură este 
prezentă pretulindeni, cu un evideni respect al subordonării detaliului 
faţă de întreg. Deşi afectat de repietările din 1838: tabloul vativ pare să 
păstreze dispoziţia originală, modul de reprezentare fiind, în orice caz, 
ioarte asemănător cu cel de Ja Trei lerarhi. Si aici este vorba despre un 
veritabil portret de grup, tipul de desen şi modelajul cromatic fiind 
adaptat viziunii unei picturi de şevalet, cu caracter laic. Că o asemenea 
pictură laică a existat Ja curtea lui Vasile Lupu. o dovedesc cu prisosinţă 
cete două portrete brodate pe catifea reprezentând pe doamna Tudosca. 
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prima soție a domnitorului. şi pe loan Lupu. Continuând tradiția 
inaugurată de portretul lui Ieremia Movilă. de pe învelitoarea de 
mormânt de la Suceviţa, cele două broderii, al căror carton a fost exe- 
cutat de un abil pictor al epocii: “folosesc o dată mai mult obişnuita 
pala grijă fiind aceea, de'a reda cu minuţie bogăţia veșmintelor și a 
nenumăratelor giuvaieruzi. O artă convenţională desigur. dar nu lipsită de 
gust şi mai ales fogrze' sigură de mijloacele sale de expresie. Portretul 
doamnei Tudosca, pune prin monumentalitatea punerii în pagină, prin 
armoniile cromatice de discretă sonoritate, de o admirabilă frumuseţe 
fiind mantia de culoare albastru-turcoaz. 

Alături de ansamblurile de frescă ce decorează principalele ctitorii 
domnești, pentru cunoaşterea picturii din epoca lui Vasile Lupu este 
necesară şi considerarea icoanelor, urmând ca despre miniatură și despre 
broderie să se vorbească separat, chiar dacă și aceste genuri reclamă o 
neîncetată corelare cu arta picturii. Dornic de strălucire şi de fast, Vasile 
Lupu s-a înconjurat — ca atâţi mecenaţi din vremea Renaşterii și 
barocului — cu artişti curteni, unii dintre aceştia, ca pictorul Nicolae, fiind 
folosiţi şi ca soți la curțile împărăteşti. Răspândirea modei marelui ico- 
nostas făcea necesar un sporit număr de icoane și. in mod firesc. din 
această vreme ne-au parvenit știri atât despre activitatea mai multor 
meşteri. cât şi lucrări de reală valoare. care permit să se vorbească despre 
o autentică fizionomie stilistică. proprie deceniitor de mijloc din Moldo- 
va secolului al XVII-lea. Comenzile fiind numeroase. alături de meșterii 
locali au venit şi zugravi din .. Țara munteneascâ”, ca acel Tatomir care a 
pictat icoana arhanghelului Mihail (165), mânăstirea Văratec) sau ca 
Vlaicu, autorul unei icoane de la mânăstirea Bistrita-Neamţ. Un pictor, 
venit probabil din Pransilvanta. semna Maler Baraski icoanele pentru 
iconostasul bisericii construită de Vasile Lupu în incinta cetăţii Neamţ 
(1643). Este uti! de observat că acest meşter folosea fundalurile în relief 
plat cu ornamente florale poleite. procedeu cunoscut și anterior. dar care. 
începând din această vreme. se va răspândi foarte mult. Pe de altă parte. 
modeleul cromatic de tip occidental folosit de meşterul Baraski a rămas 
fără ecou, pictorii locali folosind în continuare sistemul accentelor 
grafice întunecoase sau luminoase și modeleul plat de iradiţie bizantină. 

Un mare pictor iconar al epocii a fost Grigorie din Bierileşti, autorul 
frumoaselor icoane împărăteşti ce se păstrează în biserica Sfinţii Teodori 
din laşi (1665). De vw nobilă trumusele este icoana Pantoc ratorului, cu 
motive florale incizate şi in intregime poleite. În câmpul central. mărginit 
de un motiv în relief. se află lisus Pantocrator. incadrat de Maria și loan 
Botezătorul. Deasupra a fost infătişată Sfânta Nătramă, adorată de ingeri, 
iar pe ramele laterale sunt cei 12 upostoli. în bust. ținând în mâini cărți 
sau rufouri. Depăşind limitele manierismului de epocă. zugravul Grigorie 
a reuşit să realizeze un ansamblu de sesizantă armonie printr-o deplină 
concordanță a mijloacelor de expresie: mase compoziţianale echilibrate, 
desen cu duct sensibil. armonie cromatică liniştită. in tonuri calde. 
Ținând seama de particularitățile stilistice. lui Grigorie din Bierileşti i-ar 
putea fi atribuite şi icoanele împărăteşti ce se păstrează la biserica fostei 
mânăstiri Humor /Pantocrutuorul,  Aaica Domnului IÎndrumătoarea, 
Arhanghelul Mihuil”. 


" Icoanele au fost redatate şi atribuite epocii lui Petru Rareş. vezi nota de 
la pag. 224 (15). 
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Grigorie din Bicrileşti 
icoana Pantocratorului, 
biserica Sfinţii Teodori. laşi. 


Sfinţii Împărați Constantin şi Elena, 
icaună «de ta schitul lăleni- Neam, 
începutul sec. XVII, detaliu, 
colecția mânăstirii Văratec, 


Ultima realizare importantă a picturii moldoveneşti din secolul al 
XVII-lea este ansamblul mura! ce decorează interiorul bisericii mânăs- 


tirii Cetăţuia, ctitoria domnitorului Gheorghe Duca. Destul de numeroasă, 
echipa de zugravi îi cuprindea pe frații Gheorghe, Mihai şi Dima, 
originari din lanina, de asemenea şi pe meșterii ieşeni Nicolae şi Şteian, 
care mai lucraseră şi la zugrăvirea bisericii Trei lerarhi. Continuând 
tradiţia tablourilor votive din vremea lui Vasile Lupu, şi aici familia 
domnitorului a fost înfăţişată într-un impozaat portret de grup, minu- 
țioasa descriere a pieselor vestimentare conterindu-i vatoarea unui autentic 
document de epocă. Programul iconografic, de o neobișnuită comple- 
Xxitate, se caraterizează, pe de o parte, prin preluarea ubor teme 
tradiționale, pe de aita, prin unele inovaţii. dar în primul rând prin 
distribuţia oarecum întâmptătoare, dovadă că pictorii nu mai înțelegeau 
până la capăt sensunte simbolice ale imaginilor pe care te făureau. În 
pridvor. reţine atenţia alăturarea Jidecăţii de apoi cu imagini din 
Apocalips, cu Scara lui loan Sinaitul, dar tot aici se atlă şi o reprezentare 
dezvolată a Arborelui lui leseu. În naos este neobişnuită reprezentarea 
Pnnului acatist, ca și ampla compoziţie Jisus dezlegărorul de păcute, 
Dincolo de diferențele de factură, explicabile în condiţiile unei echipe 
atât de numeroase, picturile de la Cetăţuia au ca ntmitor comun modul 
manterist de interpretare a vechilor modele iconografice şi tipologice. 
preferința pentru recuzita ornamentală, pentru compoziţiile apitate cu o 
discursivă expresie barocă (Scara lui loan Sinaitul)ss* 

Stabitit definitiv în Moldova, zugravul Mihail â întemeiat un atetier 
de icoane, de reală valoare fiind icoanele ce se păstrează în biserica din 
Jigoreni (jud. faşi), datate 1693 — 1694. Deşi inspirate din vechi modele 
bizantine, aceste icoane nu se pot sustrage manierismului cultivat al 
epocii, gustului pentru eleganţă și expresivitate, 

În directă legătură cu activitatea centrelor de iconari din Moldova, se 
cere explicată, pe parcursul! secolului al XVII-lea, formarea meşierilor 
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zugravi din Maramureş şi producția unui mare număr de icoane păstrate 
şi azi în bisericile de lemn din această regiune cu atât de puternice tradiţii 
româneşti. Uşile împărăteşti şi icoanele de la Oncești (1621. 1639), uşile 
împărăteşti de la Budeşti-Susani (1628), icoanele de la Sârbi-Susani 
(1643), dar mai ales icoanele de la mânăstirea Moisei. unde a funcționat 
un atelier local de pictură. sunt tot atâtea mărturii despre fecunditatea 
schimburilor artistice dintre Moldova şi Maramureş, pretigurând periou- 
da de explozivă afirmare a meșterilor maramureșeni. 

În Ţara Românească, grelele împrejurări care au urmat după tragica 
dispariţie a lui Mihai Viteazul nu au curmat, din fericire. existența cen- 
trului de pictură din Târgovişte. activitatea meşterilor de aici fiind confir- 
mată prin opere valoroase încă din primele decenii ale secolului al XVII-lea. 
Astfel. la biserica schitului Brădetu (jud. Argeș) sc păstrează două valo- 
roase icoane — jnălțarea şi lisus Pantocrator — pictate, în anul 1615, de 
către Stoica de la Târgovişte, căruia i s-ar putea atribui şi prea frumoasa 
icoană de la Ruda-Bârseşti ce întățişează chipul Maicii Domnului 
„Îndurătoarea” (1622). Păstrând cu strictețe vechiie canoane icono- 
grafice, aceste icoane se caracterizează printr-v armonie câlmă şi printr-o 
anume căldură omenească ce imblânzeşte expresiile, modelând desenul 
şi nuanţând culorile, 

Nota de convenţional care poate fi descifrată aici era proprie acelei 
epoci în care imaginile religioase pierdeau tot mai mult valenţele 
simbolice, devenind mai degrabă obiecte de podoabă. menite să satisfacă 
gustul unei societăți pentru ca:e opțiunile laicizante aveau un rol 
precumpănitor. 

Stimultată de intensa activitate clitoricească din epoca lui Matei 
Basarab. pictura muraiătJ8) şi de icoane s-a concretizat în numeroase 
opere de referință, al căror ansamblu face posibilă recunoaşterea unei 
depline concordanțe cu formele arhitecturii de epocă. Mai mult decât 
programele iconografice, care păstrează în generat schemele cunoscute, 
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Jertfa lui Avraam, icoană, Moldova. 
începutul secolului al XVII-lea, 
(Muzeul Naţionul de Artă al României. 


Stroe din Târgovişte (?), 
« Drumul Crucii», biserica mânăstirii 
Arnota (naos). 


Stoica din Târgovişte(?), Maica 
Dontnaului „, bacturătoarea ”, Biserica «lin 


Ruda (jud Argeș). 


cu necesare adaptări la dimensiunile bisericilor şi la resursele materiale, 
este reprezentativă pentru această perioadă importanța sporită acordată 
tablourilor voiive, înțelese ca adevărate portrete de grup, spre plăcerea 
mereu ma: lumească a donatorilor, întreaga piciură fiind silnă să se 
adapteze unor interpretări cu pronunțat caracter deewativ. receptiv la 
etectele de strălucire. Din punct de vedere iconogralic. vom remarca 
introducerea în decorația pridvoarelor a Junfecăţii de apoi (Armota, 
Ciucociov, Rehegeșiu, Topoiniţa), de asemenea asocierea demonstrativă 
a unor teme cu vădită intenţie antireformistă. Totodată, ca o manifestare 
a tradiției locale, în coneniile de sfinți apar Nicodim de ia Tismana şi 
Grigore Decapolitul de la Bistriţa (Arnota, Topolnița). 

Cel mai vechi ansamblu de pictură datând din epoca lui Matei 
Basarab pare să tie cel de la mânăstirea Sadova (jud. Dolj), databil către 
anui 16:40. Atectate de retușuri ulterioare, picturile de la Sadova nu 
permit în stadiul actual o analiză a catităţilor artistice de detaliu. dar ele 
lasă să se descitreze adaptarea clară la suprafetele arhitecturii interioare 
ale editiciului, aradaţia logică a desfăşurăui. Tabloul vativ ocupă un loc 
important pe peretele de vest al naosului. fiind interesant de observal că 
Matei Basarab nu încearcă să invoce aici a ascendență voievodală, mul- 
țumindu-se să-i reprezinte pe primii ctitori at lăcaşului: Barbu Craio- 
vescu şi soţia sa Neagoslava, 

Mică şi modestă ca înfăţişare, biserica mânăstirii Arnota a fost totuși 
ctitoria preferată a lui Matei Basarab, care a dorit să-şi afle aici mor- 
mântul. Pereţii interiori păstrează o foarte trumoasă pictură murală, autor 
prezumat fiind Stroe din Târgoviște, pe care îl aflăm semnând şi icoanele 
tâmplei (1644). În aparență, meşterul este fidel programului iconografic 
tradiţional, ale cărui teme fundamentale se repăsesc și la Arnota. La o 
analiză atentă, devin evidente inovațiile de conceptie şi limbaj, care fac 
din acest ansamblu o operă semnificativă pentru veacul al XVII-lea: 
valorile teologale cedează locul celor decorative. depănarea tirului 
narativ este liniştită. tără tensiuni dramatice. atmosfera generală fiind 
echilibrată. Paleta coloristică, destul de restrânsă, este caldă și luminoasă, 
cu accente de roşu, desenul preteră traseele rotunjite și modulate, iar 
compoziţiile sunt aerate și clare. Tabloul votiv. în care apar chipurile lui 
Matei Basarab şi doamnei Elina. nu ma: are nimic din solemnitatea 
subliniată a vechitor tablouri voievodale. Stroe a realiza! aici un adevărat 
portret de tamilie, în care destoinicul domnitor este întăţişat cu e 
expresie de bonomie, caidă şi apropiată. Caracteristică este la Arnota şi 
atenjta acordată decoraţiei florale, care acoperă întinse zone libere între 
medalioane. prezența sa fiind în concordanță cu abundentul decor 
arhitectonic din scenele Ciclului hrisrologic sau cu veșmintele foarțe 
împodobite ale sfinților militari. Toate aceste particularităţi, ca şi fondul 
presărat cu stele, readuc în minte picturile de ţa Suceviţa şi întregul 
proces de deschidere către decorativ pe care l-a străbătut pictura din 
Moldova în prima jumătate a secolului al XVIl-lea. Această concordanță 
stilistică este întărită şi de icoana Sfântului Nicolaeile la Arnota, cu a sa 
aureolă plastică şi cu decorul de stuc, înflorat şi poleit. 

Prea puţin cercetată încă, pictura pe lemn. din epoca lui Matei 
Basarab trebuie să îi fost înfloritoare. dacă o judecăm după icoanele de la 
Arnota şi. mai ales, după iconostasul schitului Crasna-Gorj (1645 — 1653). 

Destinat iniţial bisericii Sf. Dumitru din Craiova, acest iconostas este 
înzestrat cu admirabile icoane, în căre siluete elegante se decupează pe 
jondunie strălucitoare de aur. La baza crucii din Răsrignire, în mod 
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neobişnuit. a fost întățişat un tablou votiv cu Matei Basarab şi mitro- 
politul Ștefan. Calitunrea reprezentţării artistice este remarcabilă: depăşind 
limitele obișnuite ale unui tablou votiv subordonat ideii de ofrandă 
pioasă adusă divinității, cele două portrete întrunesc toate caracteristicile 
ce decurg din observarea atentă a realității. 

Înţelegem din analiza acestor opere că s-a modificat nu numai 
atitudinea societăţii faţă de rosturile artei. dar că artiştii, ei înşişi, au 
ajuns să ocupe un loc mai important în ierarhia socială. Este simpto- 
matic, în acest sens. că documentele vremii aminiesc tot mai frecvent 
nume de pictori. iar semnarea operelor devine obișnuită. Tipului 
tradiţional ai artistului medieval. ascuns modest în umbra operei sale. 
înţeleasă în primu! rând ca un act de pietate. i se opune acum artistul 
conştient de sine ca făuritor de valori culiurale, alături de toţi ceilalți 
cărturari, indiferent de ierarhia socială. Meşterii nu se vor mai mulţumi 
să semneze lucrările. ci uneori îşi vor îniăţişa la toc de cinste poitretele, 
spre vrednică cunoaştere şi prețuire. 

Dintre ansamblurile de pictură ce s-au realizat în vremea lui Matei 
Basarab. se cuvine a fi amintite. chiar dacă au suleril intervenţii ulte- 
rioare sau se păstrează numai fragmentar. pictirile de la Cloco- 
ciov-Slatina (1645) cu o Judecată de apoi în a cărei structură com- 
poziţională se recunosc ecuuri ale modelelor din Moldova. picturile de la 
Piătărești (1649). cele de ia Plăviceni — Teleorman (după 1648) de 
excelentă calitate artistică. dar din nefericire rău conservate. de asemenea 
picturile bisericii din Dobreni tante 1656). 

În legătură cu activitatea meşterilor veniţi din Ţara Românească, se 
cere explicată pictura murală a bisericii din Porcești. ctitoria lui Matei 
Basarab. Deşi distrusă. amintirea acestei picturi este păstrată de tabloul 
voţiv, pictat în secolul al XVIil-lea după modelul original pe faţada 
nordică a edificiului. Reprezentarea ctitorului şi a doamnei sale Elina, 
ținând în mâini macheta bisericii, așa cum se prezenta înuinte de 
ampliticărite intervenite la începutul secolului trecut. sunt o dovadă de 
autenticitate și de existenţă reală a unui tablou votiv. desigur, pictat odată 
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Stroe cin Târgovişte (2), 
Matei Basarab, portret votiv. detaliu, 
biserica miinăstirii Arnota (jud. Vâlcea). 


POE n 
Siroe din Târgovişte (2), 
Doumna Elina, portret votiv 
în biserica mânăstirii Arnota. 


Biserica din Dobreni (jud. Giurgiu), 
Bălașa, detaliu din tabloul voriv. 


Biserica fostei mânăstiri Plătăreşti 
(jud. Giurgiu), scene din Menolog 
(pronaos). 


cu întreaga decorație a interiorului. Tot din Ţara Românească veneau 
zugravii Constantin și Stan care, în anul 1654, au impodobit cu picturi şi 
icoane biserica Sf. Nicoiae din Hunedoara. Structura iconografică este 
cea tradițională, dar redusă la temele esenţiale, cesa ce a permis zugra- 
vilor să asigure dimensiuni mai mari compozițiilor şi figuriior de sfinți. 
Desenul este viguros, personajele au siluete alungite de frumoase 
proporţii, iar fundaiurile abundente conţin referiri la siluetele de biserici 
di» Țara Românească. Icoanele împărăteşti din biserica hunedoreană, 
semnate de Constantin, prezintă vădiie înrudiri stilistice cu picturile de la 
Arnota, lăsând să se întrevadă locul de formare al meşterului. Ale icoane 
valoroase datorate unor zugravi veniţi din Țara Românească se păstrează 
în biserica din Lupşa (jud. Alba), opere de gravă măreție, admirabile prin 
perfectul echilibru dintre puritatea desenului şi tandrețea coloritului, 

În deceniile care au urmat doraniei lui Matei Basarab, activitatea 
atelierelor de zugravi a fost, în continuare, prosperă, principalele carac- 
teristici privind, pe de o parte, substanta tradițională a programelor 
iconografice, pe de alia, ponderea sporită a elementetor decorative, fapi 
evident chiar atunci când modul de inteipretare a figurilor pare să suge- 
reze o atitudine mai austeră. Din perioada aceasta se cuvine a fi amintite, 
ca principale realizări ale picturii murale din Țara Românească, deco- 
rația bisericii din Săcueni (jud. Dâmboviţa), opera meșterilor lanache 
şi Mihail Monahul (:667), picturile bisericii din Roata-Cătunu (jud. Giur- 
giu - 1668), picturile bisericii din Rebepeşti (jud. Giurgiu — 1669), 
picturile bisericii din Băjeşti (jud. Argeş) exetutate, în 1669. de către 
Pudoran Zugravul şi picturile bisericii schitului Topolnița (jud. Me- 
hedinţi), opera pictorilor Gheorghe Grecul” şi Dima „Românul”, din 
anul 1673. pm 

Mai conservator, cultivând o artă cu expresie severă, pictorul de la 
Roata-Cătunu nu scapă nici ei de atracţia decorativului. spaţiile libere 
dintre medalioanele de sfinţi sau dintre unele scene fiind ocupate cu 
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vrejuri meandrice și ghirlande. procedeul regăsindu-se, sub diferite 
forme, şi la celelalte monumente. de o remarcabilă frumusețe și noutate 
motivistică fiind acelea de la Băjeşti şi Rebegeşti. Dacă la Roata-Cătunu 
spiritul tradiționat al ornamenticii mai poate fi recunoscut în folosirea 
palmeteior şi senipalmetelor, la Rebegeşti apar savante împletituri cu 
viță de vie sau ghirlande florale cu păsări care ciugutesc. La Săcueni, 
zugravului Mihail Monahuj îi pot fi atribuite imaginile arhaizante din 
Ciclul hristologic. în schimb, lanache. autorul prezumat al celor douăzeci 
şi patru de scene din Viaţa Sfintului Nicolae din pronaos. se dovedeşte 
un pictor cu fantezie vioaie. preocupat să redea mişcarea. compoziţiile 
sale cu bogate fundaluri de arhitectură având un pronunţat caracter 
decorativ. La Rebegeşti. atenţia este reținulă de patosul baroc al 
compozițiilor cu nuulte personaje în atitudini teatral-drarnatice, unitatea 
ansamblului fiind asigurată de armonia cromatică lipsită de stridenţe. 

Un artist original. cu o personalitate bine conturată. este Tudoran. 
pictorul de la Băjeşti. Desenator viguros și colorist sobru, Tudoran poate 
fi considerat cel mai important portretist al acestei epoci. Într-adevăr. 
numevoasele portrete ce compun vastul tablou votiv cu familia maretui 
ban Mareş Băjescu. de asemenea portretul omagial al domnitorului 
Antonie din Popeşti. vădesc o reală capacitate de a surprinde diferenţele 
de vârstă. de caracter și de rang social. În pronaos. alături de unii membri 
ai familiei ctitorului. apare şi figura lui Dragomir Zidarul. constructorul 
bisericii din Băjeşti. căruia ii este awibuită și zidirea bisericii schitului 
Cometul. Înregistrăm. astfel. primul portret de meşter care apare în 
pictura din ara Românească, cu atât mai semnificativ, cu cât ei 
ilusirează şi o modificare a condiţiei sociale a artistului în societatea 
acejor timpuri. 

Înnoirile pe care domnia lui Şerban Cantacuzino le aducea în 
arhitectură. cu acea căutare a formelor elegante, cu pridvoare aerate şi 
coloane de piatră. au găsit un preţios corespondent în pictura murală și de 
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Biserica schitului Topoiniţa 
(jud. Mehedinţi). jupăânita Stancu, 
detaliu din tabloul votiv. 


«Adormirea Maicii Domnului». (detaliu) 
icoană de la Lupşa (jud, Alba). 


Tudorun. Deisis (Rugăciune). biserica 
cin Băjeşti Cuc. Argeş). nUos. 


Pârvu Mutu. autoportret, biserica din 
orudleşți (jud. Vrancea), frupment extras. 
t Muzeul Nuţionat de Artă ul Romiăniei 


icoane, la aceasta contribuind venirea câtorva meşteri greci, purtătorii 
unui stil eclectic și ratinat. în care se topiseră aminuirite picturii bizantine 
de epocă paleologă şi rețete manieriste provenind din sfera picturi 
italiene. Așa-ntunila şevală cretană, care beneficiase de faptul că marea 
insulă mediteraneană se afla sub stăpânire venețiană. se bucura de o 
deosebită prețuire în mediul mânăstirilor athonite, prin intermediul 
cărora iradiase puternic în peninsula Balcanică şi pretutindeni unde se 
manitesta într-un fel sau ahul rezistenţa împotriva stăpânirii otomane. În 
Țările Române. ecourile şcolii cretune fuseseră destul de umiste până în a 
doua jumătate a secolului al XVil-lea. tradiţia fiind îndeajuns de 
puternică şi numărul meşteritor autohtoni destul de mare penvu a nu 
permie absorbția unui; limbaj artistic ce părea efeminat şi prea 
convenționat în raport cu tormele robuste preterate de clitorii lucali, 

Aflată sub protecţia domniei şi a familiei Cantacuzinilor în general. 
activitatea mesterilor greci nu a rămas de data aceasta fără ecou. stilul 
pictural pe care îl reprezentau allându-se în convergență cu gustul pentru 
decorativ şi podoabă, penuu formele îngrijire de căutată eleganţă, 
potrivire cu noile aspirații ale sucietăţii românești. 

Ariistul a cărtu operă exprimă în cel mai înalt grad spiritul înnoitor al 
epocii a fost pictorul Pârvu Pârvescu supranumit „Mutu 1%. Născut în 
Câmpulung-Muscel (12 octombrie 1657), el și-a inceput cariera artistică 
de timpuriu. la mânăstirea Negru Vodă din oraşul natal. pentru a-și 
continua pregătirea de pictor în Moldova. unde a venii în contacr atât cui 
vestilete ansambluri de pictură murală. cât şi cu iconarii ruşi şi greci 
solicitați pe atunci de ctitorii locali. Provenind dintr-un mediu de 
cărturari, fiind el însuşi un am cultivat, Pârvu Mutu a ştiut să aleagă din 
toL ceea ce îi oferea pictura vremii tocmai acele mijloace care se 
potriveau cu eforturițe de autodetinire. în sens modern. pe care le făceau 
principalii reprezentanţi ai culturii româneşti de atunci. lată de ce el va 
acorda o pariculară atenţie artei portretului. înțeleasă nu la modul 
hevațdic şi simbolic, ca odinioară Dobromir din Târgovișie la episcopala 
din Cuntea de Argeş, ci ca 0 posibilitate de exprimare a prezentului 
istoric. a personalităţii umane în adâncul suucturii sale. Desivur, 
portretele lui Pârvu Mutu nu sunt realiste în sensul acordat astăzi acestui 
cuvânt, dar ele sunt investite cu o mare capacitate de evocare. fitnd 
echivalentul în pictură a! portietelor pe care. în acecaşi vreme. cronicari 
moldoveni şi munteni le realizau în scris, Lucrând o vreme ca pictor de 
casă a! boierilor Vlădești, pentru care a pictat biserica mânăstirii 
Aninousa-Musce! (din păcate refăcută). Pârvu Mutu a fost. limp de 
douăzeci de ani. pictorul favorit al familiei Cantacuzinilor. Ja vreme: 
respectivă printre cei mai instruiți oameni din Ţara Românească. Opera 
sa este considerabilă. cupriuzând numeroase ansambluri de pictură 
murală. de asemenea un mare număr de icoane. A fost în acelaşi timp un 
adevărat maestru. un „dascăl”. cum i-a plăcut să se numească, atelierul 
său dia București fiind, în lapL. o mică şcoală de pictură. A murit la 
schitul Robaia. unde se călugărise, în 1735. Fu 

Cunoscător îndeaproape al principalelor meriumente de pictură din 
Țara Românească şi din Moldova. ia curent cu noile onentări ale picturii 
eretano-athonite, Pârvu Mutu nu era străin nici de inovațiile promovate 
de pictura Renaşterii târzii, nici de piciura barocă la care avea acces prin 
intermediul gravurilor de reproducere, pe care le putea cerceta în 
vestitele bibliuteci ale Cantacuzinilor. mai toţi „şcoliţi” în Italia. Aflat la 
coniluența atâtor tendințe. Pârvu Mutu a ştiut să păstreze echilibrul 
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expresiei şi să afirme un stil propriu. caracterizat prin temperata 
remodelare a limbajului tradițional pentru a deveni apt să satisfacă 
exigentele epocii. Analizând picturile mai bine păstrate (unele au fost 
distruse. aliele refăcute) se constată că artistul îşi dă adevărata măsură nu 
în imagini religioase — uneori stângace şi convenţionale — ci în portrete. 
galeriile sale cu figuri de ctitori constituind o timpurie prefață a 
portretului efigie din primele decenii ale secolului al XIX-lea, 

Capodopera artistului este tahloul vativ pictat în pronaosul bisericii 
Filipeştii de Pădure (1692). ctitoria agâi Matei Cantacuzino. Grupând 
cincizeci şi cinci de personaje — întreaga familie a Cantacuzinilor, cu 
bărbaţi. femei şi copii — Pârvu Mutu a reuşit să definească fizionomia 
fiecărui personaj. realizând totodată un ansamblu omogen. o compoziţie 
pe cât de unitară pe atât de expresivă. Folosind o gumă cromatică cu 
tonuri preţioase de roșu. de verde, de ulbastru. cu multe griuri cotorate. 
artistul a individuajizat portretele. mai ales cu ajutorul desenului sintetic. 
purificat de accesorii. discret dar neșovăielnic. În special portreteje de 
copii impresionează prin gingăşia proaspătă a expresiilor naive și 
temătoare. artistul dovedindu-se un admirabil interpret al tineretii. 
Amintim totodată picturile de la Măgureni (1694; Sinaia (1695), 
Râmnicu Sărat (1697). Bordeşti (1699). La acest din urmă monument. 
Pârvu Mutu și-a pictat autoportretul. având în mâna dreaptă penelul 
ridicat. iar în mâna şiângă o paletă cu culori. Recunoaştem în această 
imagine afirmarea răspicată a demnităiii de artist și tatodată o anticipare 
cu multe decenii a autoportreiului lui Ştetan I.vichian care, pictându-și 
chipul. şi-l intitula cu modestie „un zugrav”. 

Concomitent cu pictura murală. Pârvu Mutu a practicat şi pictura de 
icoane. de o reală frumusete fiind Cine cir Alan (Sfânta Troiță) şi 
Adormirea Maicii Domnului. 

Rămas anonim, autorul picturilor ce decorează biserica din satul 
Popeşti-Vlaşca (1688) a fost și el atras de arta portretului. tablou! vo- 
tiv = cuprinzând figusile domnitoriior Şerban Cantacuzina şi Constantin 
Brâncoveanu Împreună cu sojiile, de asemenea pe ctitorul Cârstea 
Vistiernic — fiind remarcabil prin calitatea incisivă a desenului, prin 
interpretarea energică. cu valenţe expresioniste. a tizionomiilor. 

Un alt artist care a jucat un rol de frunte în dezvottarea picturii din 
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Pârvu Mutu. grup de personaje din 
„Hecamuri”, bolta pridvorului bisericii 
din Filipeştii de Păcture. 


Pârvu Mutu. Aga Matei Cuntacuzino şi 
familia, tablou votiv în biserica din 
Filipeştii de Pădure (pronuos]. 


Constantinos, Domnitorul Constantin 
Brâncoveanu şi fumilia sa, 

tablou voriv în biserica mure 

a mânăstirii Hurez (pronaos). 


Constuntinos, «Nașterea lui lisus», 
biserica Doamnei din Bucureşti 
(pronaos). 


x 


patit 


Țara Românească. în deceniile de sfârşit ale secoiului al X VII-lea, a fost 
grecul Constantinost20), 

Venit în țară în anii domniei lui Şerban Cantacuzino (1678 — 1688), 
invitat probabil chiar de acesta, el a pictat pentru inceput, împreună cu 
loan, biserica Doamnei din Bucureşti (1683), operă de maturitate care îl 
recomandă ca pe un talentat emisar al picturii post-bizantine din Levant. 
Excelent desenator şi bun colorist, preferând acordurile cromatice 
luminoase, Constantinos era un artist cu vo formaţie eclecțică, în arta 
căruia tradiția elenistică transmisă prin intermediul picturii 
cretano-athonite se întâlnea cu inovațiile picturii baroce itațiene, ample şi 
tumultuoase. Manitestând o îndrăzneață libertate față de schemele 
iconografice tradiționale, el încalcă adesea ordinea cronologică a 
ciclurilor, redistribuind imaginile mai impomanie.  acordându-le 
suprafețele cele mai largi, pentru a le individualiza şi pune în valoare. De 
un remarcabil dinamism, cu învolburate grupări de personaje sunt 
compoziţiile: Uciderea pruncilor, Răstignirea, Împărțirea pdinilor. 
Graţia elenistică a arhanghelului Bunei Vesziri trădează înclinarea lui 
Constantinos pentru tipurile picturii manieriste cultivate de şcoala 
cretană. tapt ce rezuită, de asemenea, din exagerata cursivitate a 
desenului şi din expresia de convenţională frumuseţe. Recunoscând 
valoarea de ansamblu a picturilor din biserica Doamnei, va webui să 
semnalâm şi nota de superticialitate întru totul explicabilă la un artist 
peregrin care provenea dintr-o lume artistică atât de eteroclită cum era 
aceea de arunci a Orientului creştin. = 

În anii care au urmat, grecul Constantinos, ds străin, s-a integrat pe 
deplin vieţii artistice locaie, fapt care poate fi dedus atât din progresiva 
sa adaptare ta formele stilistice practicate de meşterii autohtoni, cât și din 
semnătura sa de mai târziu: „Constantinos din Țara Românească”. 
Absorbit şi integrat mediulti artistic românesc, Constantinos a ajuns în 
scurtă vreme şeful marelui atelier de pictură de la Hurez, atelier care, 
prin capacitatea sa formativă, prin antrenarea unui mare număr de 
meşteri și calfe, avea să se transforme într-o veritabilă școală, cu o 
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impresionaniă capacitate de iradiere. ducând până departe faima 
înfloritoarei vieţi artistice din Ţara Românească aflată sub ocârmuirea lui 
Constantin Brâncoveanu”. 

Marele ansamblu monastic de la Hurez, cel mai complex și mai 
întins din ţară. cuprinzând mai multe biserici şi schituri construite şi 
împodobite în anii 1691 — 1703, a constituit o adevărată pepinieră artis- 
tică. pe şantierul său formându-se constructori. cioplitori în piatră şi în 
lemn, poleitori, dar mai ales pictori, prin a căror concertată coniucrare 
avea să se ajungă la maturitatea așa-numitului stil brâncovenesc. Biserica 
mare, principalul monument ai ansamblului. a fost pictată între anii 
1693 - 1694 de o echipă de meşteri: loan. Andrei, Sian. Neagoe. 
loachim,. îu fruntea tuturor aflându-se Constantinos. Având a decora un 
edificiu de mari proporţii, care trebuia să exprime puterea şi năzuinţele 
ctitorului, echipa de pictori a elaborat un program iconografic special 
care, păstrând structura simbolică tradiţională şi prescrisă de erminii. a 
dezvoltat în mod intenționat unele leme care reînviau tradiția picturii 
militante din vremea lui Ştetan cel Mare, Neagoe Basarab şi Petru Rareş. 
Două sunt temele pe care s-au bazat artiştii pentru a exprima conținului 
de idei impus de voievod: iconografia Sfântului Constantin, patronul 
ctitorului, şi țabloul votiv. 

Istoria ilustrată a fieţii impărurului Constantin ocupă cea mai mare 
parte a peretelui răsăritean din pronaos. Imaginea centrală — ca poziţie şi 
ca importanţă — cuprinde reprezentarea bătăliei de lia podul Mitvius, 
bătălie cu semnificaţie simbolică. pentru că. in urma victorie; repurtate 


” În ultimii ani s-a acumulat un bogat materia! bibliagrafic din care 
menționăm: Corina Popa. Pictura bisericii mănăstirii Hurezi — realirate 
artistică şi culturală a secolului al XFII-lea. în SCIA. 1986, p. 13-30: idem. Un 
tour d'horizont sur la compositinn dans les peintures murales aut premiers 
terps du ste brancovaa. în RRHA, 1988, p. 19-30: Anca Vasiliu, Brancovan 
niwval painting und several aspects related to Greek postbyaantine art. În 
RRHA. partea 1. 1987 p. 3-18. partea ÎI. 1088. p. 45-62: ioana Iancovescu. 
„Această desfătată. frumoasă şi iscusită tindă. Pictura pronaosului bisericii 
mari a mănăstirii Hurez: o interpretare. în SCIA, 1997. p. 33-52 (TS). 
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Constantinos, grup de copii din fumilia 
voievodului Brâncoveanu, deruliu 
din tabloul votiv de lu Hurez. 
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Constantinos şi atelierul său. Ispravnicii 
şi meşteiii de la Hurez, biserica mare a 
mcnăstirii Hurez (pridvor). 


Constantinos (și atelierul său), 
„Pulecata de apoi, Biserica mare a 
mânăstirii Hurez, deluliu, pridvor. 


de armatele lui Constantin asupra rivalului său Maxenţiu. creştinismul a 
fost decretat religie acceptată în Imperiul Roman. Concepută în spiritul 
scenelor bataiste, cu un pronunţat caracter laic narativ, scena bătălie: de 
la podul Milvius are, aici la liurez, o semniticație similară cu aceea a 
Cuvulcacdei Sfintei Cruci de la Pătrăuți sau cu A sediu! Constantinopolul 
de la Moldoviţa. Esponent al unei politici antiotomaâne, Constantin 
Brâncoveanu reaminiea prin această imagine puterea biruitoare a crucii 
care îl condusese pe Constamin în lupta cu Maxenţiu. 

Alăuri de această invocaţie a puterii divine pentru eliberarea ţâni. 
tabloul votiv intraduve în iconogratia Iurezului şt argumente cu caracier 
politic nat direct. Pornind de la exemplul tabloutui votiv din episcopata 
de la Argeş. Constantinos şi colaboratorii să: au acoperit pereții 
pronaosului - ce trebuia să devină necropolă domnească = cu un uriaş 
cortegiu de personaje: membrii familiei lui Brâncoveanu. de asemenea 
neamul Busarabilor şi neamul Cantacuzimilor. Efectul acestei mu- 
numentate destășurări de personatităţi cu figuri martiale este deosebit de 
puternic şi desigur aceasta a lost intentia pictonlor servind programul 
ctitorului. 

Compoziţia principală a tabloului votiv, în care apar domnitorul 
Constantin Brâncoveanu cu cei pauwu fecior și doamna Mania cu cele 
șapte fete. este impresionantă, atât prin măreția ansamblului. cât și prin 
frumuseţea prețioasă a detaliilor. Entuziasmul de portretele Hurezului. 
Abcar Baltazar elogia, la începutul secolului nostru, precizia desenului. 
transparența. moliciunea și frăgezimea coloritului. inimitabila lui 
armonie, mărturisind că admiraţia sa s-a transformat în pietate. În mod 
deosebi! a fost pretuit de către toți cunoscătorii portretul domniţei 
Smaranda, cu figură roză şi hucălată, ai cărei achi, ca două mărgele de 
lumină neagră, anticipează, cu peste două secole. ochii copiilor din 
tablourile Iu: Nicolae Tonitza. 

la galeria de portite voievodale şi boiereşti care decorează 
pronaosul trebuie să adăupăm grupul portretelor de meşteri din pridvor. 
Aici. pe peretele de răsărit, alături de portretele boierilor ispravnici, 
Badea, Apostol, Cernica Ştirbei. au fost întățişaţi punând în mâini 
insemne ale meşteşugului: Manea, vătatul zidarilor. Vucaşin Caragea 
„ptetrarul” şi Istrate „temnarul”. Scoşi din anonimat şi aşezaţi la loc de 
cinste, pentru a îi văzuţi şi prețuiţi de toată lumea, meşteriloi de la fiurez 
li se recunoştea prin aceasta rolul lor ca tăuritori de valori spirituale, în 
perspectiva unei noi atitudini faţă de artă, pronrie «pocii moderne, pe 
care taptele de cultură şi artă ale epocii lui Constantin Brâncoveanu o 
ilustrau cu demnitate. 

În pridvorul de la Hurez mai trebuie semnalat faptul că peretele de 
răsărit a fost rezervat reprezentării unei ample Juntecăţi de apoi în cure. 
ca odinioară în Moldova, în conegiul păcătoşilor se află rupuri de turci 
şi de tătari. duşmanii Țării Româneşti fiind astfel asimilați cu marii 
damnaţi ai omenirii. în plus, „fafecata de îa Hurez cuprinde numeroase 
episoade cu caracter moralizator şi de critică sețială. fiind denunțate 
viciile de tor felul. injustiţia şi apăsarea săracilor. De aici încoto. tema 
Judecăţii. semnalată cu titlu izolat încă din vremea lui Matei Basarab, se 
va bucura de o largă răspândire în pictura Țării Româneşti, prilejuind 
zugravilor dezvoltarea temelor mobilizatoare și denunțarea gravelor 
inechităţi ale societăţii. | 

Valoarea deosebită a picturilor Hurezului a fost evidenţiaă şi de 
marele hizantinolog Charles Diehl când scria: „Puermica tradiţie bizan- 
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ună este dominantă in mânăstirea Hurez. poate cel mai frumos 
monument din toate în România (...) Aceste tresce sunt dintre cele mai 
remarcabile pe care le-a produs arta românească şi in acelaşi timp ele 
dovedesc continuitatea artei românești 'şi artei bizantine, ele arată strălu- 
cirea extraordinară ce dă artelor domnia lui Constantin Brâncoveanu” 2. 

In afară de biserica mare. la mânăstirea Hurez au fost decorate şi alte 
monumente care, toate iaolaită, permit definirea centrului de pictură 
constituit în cadrul marșhui aşezământ brâncovenesc. 

Marin şi Preda , fiint autorii picturii din paraclis (1696 — 1697). 
bolnița a fost pictată de Preda. Nicolae şi Etrem (1699). biserica schitului 
Sfinţii Apostoli a fost pictată de losif şi lon (1700). În general, este 
proprie școlii de pictură de la Hurez o accentuare a efectelor decorative. 
atât prin modul de tratare a compozițiilor figurative. cât şi prin mărirea 
suprafeţeior ornameutate cu motive florale (la schitul Sfinţii Apostoli. 
supratețeie ornamentale ocupă aproape o jumătate din întinderea totală a 
pereţilor). Tratarea narativă este. de asemenea. caracteristică. imaginile 
religioase find tot mai mult apropiate de realitate prin agrementarea lor 
cu elemente desprinse din mediul ambiant. uneori chiar cu o notă de 
humor. Înteresul pentru realitate aduce moditicări în iconografia 
tradițională, ilustrarea psalmilor ocazionând reprezentarea unor scene din 
viață — hore cu lăutari — personajele fiind înveșmântate in costumele 
vremii. Este de reţinut. de asemenea, prospețimea de limbaj și vipoarea 
oarecum frustă a expresiei. care prevestește procesul de rusticizare al 
picturii religioase. 

După terminarea decorării monumentelor de la Hurez. membrii 
atelierului constituit aici sub îndrumarea lui Constantinos. ajunşi ei înșiși 
meşteri mari, s-au răspândit în lară pentru a decora alte edificii, 
fenomenul acesia devenind caracteristic primei jumătăţi a secolului al 
XVIII-lea. 

În directă legătură cu impodobirea atâtor ctitorii, trebuie explicată 
exploziva înmulţire a icoanelor. Destinate iconostaselor in primul rând, 
dar și pentru împodobirea chiliilor. a locuinţelor domneşti şi boierești, 
icoanele au devenit un element de podoabă ia modă. în legătură cu 
producția lor fiind semnalate existența mai multor ateliere la Hurez, la 
București. la Târgovişte. ia Câmpulung. la Piteşti, dar și în alte orașe 
importante ale Ţării Româneşti, 

Receptarea unor elemente ornamentale de expresie barocă, înre- 
pistrată ca fenoinen în legătură cu picturile murale. este încă şi mai 
evidentă în cazu! icoanelor. caracteristică fiind preferința pentru tronurile 
baroce, cu arhitecturi complicate. pentru lundalurile arhitectonice 
fanteziste, pentru veșmintele cu falduri agitare. Trebuie observat, lotuși. 
că toate aceste elemente de exuberanţă ornamentală sunt subordonate 
uzor structuri compoziționale echilibrate. acel sens elasicizaut de 
ordonare lăuntrică a formelor. pe care îl recunoaștem în cazul 
monumeutelor arhitectonice, fiind prezent şi aici. În categoria celor mai 
frumoase realizări ule icoanelor brâncovenești din ultimul deceniu al 
secolului ul XVII-lea se numără cele de la Hurez (icoanele împărăteşti, 
prăznicarețe. apostolu) realizate desigur în cadrul atelierului pe care îl 
conducea Constantinos. Compozițiile clare. expresiile nobile şi taldurile 
savante sunt puse în vatoare de desenul cu scriere cursivă şi de coloritul 
rafinat. În fapt. cu icoanele de la Hurez. şcoala de pictură constituită aici 
ajungea la o plenară detinire. făcând posibilă inaugurarea unei noi epoci 
de prosperitate în arta Ţării Româneşti. 
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«Sf. Gheorghe omorând balaurul». 
icoană bruncovenoească 
(sfârşitul sec. ATI, 

Aluzeul Naţionul de dirt ul Romaniei. 


Tvanco din Rădăuţi. « Evanghelistul 
Luca», miniatură din Tetraevanghelul 


de la Agapia (1641). 


Anastasie Crimca, 
«Războiul lui David cu Saul», 
ilustrație miniată la Psaltirea alin 1616. 


Anastasie Crimca, 
« Evunghelistul loan şi ucenicul său 


Prohor», Tetraevanghelul din 1609. 


a 2 m a 


in le ză 


Miniatura!22) 


Concurată din ce în ce mai mult de răspândirea tiparului. arta caligra- 
fiei şi a manuscriselor miniate a intrat în dectin, chiar dacă pe parcursul 
secolului al XVil-lea mai pot fi înregistrate opere de notabilă frumuseţe. 
Trebuie precizat de îndată că restrângerea numerică a manuscriselor 
religioase este în bună măsură compensată de documentele de cancelarie 
scrise pe pergament şi pe hârtie. nu o dată fiind vorba despre adevărate 
demonstraţii de caligrafie, iniţialelor şi vianetelor fiindu-le uneori aso- 
ciate somptuoase frontispicii cu entrelacuri sau vrejuri meandrice, mai 
car intervenind elemente zoomorfe sau chiar antrepomorfe (figuri de 
sfinți). Aflându-se în strânsă legătură cu celelahe domenii de creaţie 
artistică, în mod firesc, manuscrisele şi miniaturile secolului al XVII-lea 
vor părăsi sobrietatea tradiţională, pentru a încarpora un număr sporit de 
elemente decorative. cu manifestă înclinare Spre efectete de paradă. 

În primele decenii ate secolulai al XVII-lea, cel mai important 
caligrat şi miniaturist a fost mitropolitul Anastasie Crimca (Crimcovici), 
binecunoscutul cărturar și ctitor. prin a cărui râvnă. mânăstirea Drago- 
mirna a devenit unul dintre cele mai active scriptorii ale Moldovei. De o 
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culțivată eleganţă. manuscrisele saie. surprinzător de multe (Zetraevan- 
ghel — 1609; Evanghelie — 1609: Linurghier — 1610”; Terraevanghel — 1616; 
Psaltirea — 1616": Apostolul — 1609; Apostolul - 1610) se impun aten- 
iei în primul rând prin frumusețea scrierii: sobră şi lipsită de artificii. 
Dimpotrivă, zecile de ilustraţii care populează textul. uneori strecurân- 
du-se printre rândunile acestuia, ca un adevărat comentariu în imagini. 
surprind prin plăcerea narațiunii asociată voluptății decorative. 

Mai tradiţionalist în compoziţiile aferente Ciclului hristologic. 
Anastasie Crimca dovedește o mare libertate de inspiraţie atunci când 
ilustrează Psaltirea: scenele de luptă (deseori inspituie din icoanele 
novgorodiene) sau cele de petrecere ind toate de o încântătoare vioi- 
ciune. Stilul prevalent grafic folosește haşurile ca pe un element deco- 
rativ, efectul ornamental fiind sporit de abundența chenarelor cu motive 
florate. de bogăţia iniţialelor și vignetelor. Nimic nu mai aminteşte de 
imaginile monumentale ale evangheiiştilor, care împodobcau £van- 
gheliarele moldovenești în secolul al XV-lea. O viziune decorativă cu 
ecouri orientalizante. o manieră prin excelenţă grafică, reţeaua densă a 


” Constanţa Costea. Jlusrraţia de manuscris în mesliul cărturăresc al mi- 
tropolitului Anastasie Crimeovici, Liturghierul, în SCLA, 1996, p. 19-36 (T8). 

"" Constanţa Costea, /Justrația de manuscris in mediul cărturăresc al 
mitropolitului Anastasie Crimeovici. Psulirea (Ms. Dragomirna cad. si. TD6), 
în SCIA, 1994. p. î7-43(T$). 
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Evangheliarul din 1650, 


loievodui Afarei Basarab şi 
Doamna Elinu. 


«Slujebnicul» mitropolitului 
Stefan. pagină de text cu inițiale 
decorative, detaliu. i 
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liniilor fiind scoasă în evidenţă de coloritul pla. distribui în pete de 
lumină. Rectnoaştem în plăcerea naraţiunii şi în sensul decorativ 
ambianța stilistică inaugurată de picturile mânăstirii Suceviţa, pe care le 
continuaseră, chiar aici la Dragomirna, meşterii zueravi autori ai 
picturilor din biserica mare, 

Epucu lui Vasite Lupu a prilejuit înviorarea mai multor scriptorii din 
Moldova; din nefericire, cercetarea manuscrisetor este înpreunală de 
răspândirea lor în diverse biblioteci şi colecţii ale Orientului creştin: la 
lerusalim (Evanghelie din 1633, cu miniiuluri ce par inspirate din arta 
armenească). la muntele Athos şi în diverse biblioteci europene. În 1633 
călătorul caligrat Porfirie copia un Lirurghier, iar în 1641 popa Sidor din 
Rădăuţi copia pentru biserica mânăstirii Trei ierarhi un Ferrdevanghel, 
împodobit cu frumoase ţiontispicii. initiale şi vienete, obişnuitelor 
entrelacuri fiindu-le asociate motive vegetale şi animaliere, 

Dar cel mai important catigraf miniaturist al epocii a tost bvanco din 
Rădăuţi. căruia i se datorează un Lirurghier (1643) şi un Terraevanghe! 
comandat de către Gavril Harmanul pentru ctitoria sa de la Agapia 
(1641). Frontispiciite şi inițialele lui Ivanco vădesc e mare libertate de 
interpretare, caracteristică fiind, totodată, vioiciunăă neobişnuită a culo- 
rilor. În reprezentarea figurilor de evanghelişui. hanco păstrează doar în 
mică măsură modelele bizantine, amplasându-și. figurile în interioare cu 
mobilier baroc, cu efecta de perspectivă geometrică. lăsând să se între- 
vadă absorbirea unor procedee occidentale. Mai tradiţionalist, Ghervasie 
de la Putna copia o Evanghelie pentru domnitorul Istrane Dabija, cu 
păstrarea vechilor trontispicii și inițiale. aminund de manuscrisele 
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În anul 1642. cu stăruința mitropolitului Varlaam, Vasile Lupu a 
înzestrat capitala Moldovei cu o tiparniță. Acest important eveniment 
cultural a avut drept consecință restrângerea activităţii copiștilor şi 
miniaturiştilor. în schimb. nu peste multă vreme. vor apărea meşterii 
gravori care vor săpa în lemn unele frontispicii, ilustraţii şi inițiale cu 
caracter ornamental destinate tipăriturilor. Unul dintre primii gravori din 
Moldova a fost Ilie. autorul ilustraţiilor pentr Cartea românească de 
învățănură. tipărită la laşi. în 1643. Inspirându-se pe de o parte din 
vechile miniaturi. pe de alia din ilustrațiile cărților provenind din 
Wparniţele occidentale. împodobite cu ornamente de tip baroc, Îlie a 
introdus în Cartea românească higurile celor patru evangheliști. imagini 
din ciclul hristologic. dar şi frontispicii. cartuşe heraldice, + ignete. 
întregul aparat. astfel conceput, conterind primei tipărituri ieșene pecetea 
usei auitudini barocizante. 

În Țara Românească, arta manuscrisului şi a miniaturii nu bene- 
ficiaşe niciodată de o atenţie comparabilă cu aceea cunoscută în Mol- 
dova. Cu atât mai surprinzătoare se înlățişează — mai ales că aici tiparul 
fusese adoptat cu un secol și mai bine înainte — inflonirea școlii de 
caligrafie din epoca lui Matei Basarab. Constatând că cele ma; multe 
manuscrise realizate prin griia lui Matei Basarab au lost destinate unor 
importante mânăstiri din Orientul creştin, s-ar părea că ne aflăm în fata 
unei acţiuni programatice de protectoral cultural. întărind o dată mai mult 
autoritatea de succesori ai Bizanţului a domnitorilor români. De o 
neobișnuită bogăţie este Evangheliarul 41643) seris în greceşte pentru 
mânăstirea Sf. Sava de la Ierusalim. Decoraţia foarte abundentă vădeşte 
influența manuscriselor orientale (ai ales armenești). fie că este vorba 
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Rudu Sârbu, Voievodul Marei Busatrab 


şi Doamna Elina. detaliu, 
Liturghierul din 1653-1654. 


despre figurile în plină pagină ale evanpheliștilar. înconjurate de largi 
chenare țorale, [ie despre cuprinderea în câmpul frontispiciilor a unor 
scene din ciclul hristologic. În text sunt introduse numeroase imagini 
care ilustrează ciclul hristologic, fiind de recunuscut aceeaşi plăcere a 
narațiunii — dar realizată de ale mijloace plustice-pe care am 
menţionat-o şi în cazul ilustraţiilor datorate hui Anastasie Crimea, 

Remarcabil este şi Liturghierul grămăticului Radu Sârbu de la 
mânăsttrea Brâncoveni (1653 — 1654), în care apare tahloul votiv ul 
domnitorului Matei Basarab şi doamnei Flina, într-o interpretare gra- 
ficizantă care. încă o dată, reamintește de manuscrisele lui Crimea. 
Într-un Tetraevanghel urecesc păstrat lu Biblioteca Naţională din Atena, 
somptuosul tubiou vovv al lui Matei Basarab este încadrui de o 
abundentă decorație florală, cu supestii orientalizante, Din aceeaşi 
familie stilistică sunt și cele două frumoase miniaturi reprezentând una 
pe Marci Basarab, alta pe doanină Elina, înglobate în manuscrisul din 
anu! 1638, legal cu cheltuiala domnitorului, în aul 16244. 

Dar capodopera manuscriselor miniate din vremea lui Matei Basarab 
este Stujebnicul mitropolitului Ştefan al Țării Românești (cca 1653). 
Considerat, pe drepi cuvânt. printre cele mai valoroase manuscrise 
miniate româneşti, Siujebnicul înuece tot ce s-a văzut până acum în 
materie de abundență decorativă. aparatul său ornamental fiind alcătuit 
dintr-un număr neobişnuit de mare de ilustraţii, fie în plină pagină, fie 
strecurate printre rânduri. fie introduse în compoziţia frontispiciilor. 
Iniţialele — câreodată mai multe pe o singură pagină — tac risipă de fan- 
tezie, recurgând la figuri de sfinţi. lu un bestiar fantastic (uneori cu aluzie 
la fabule) şi, mai sar, doar la elemente fitomorfe. Spre deosebire de 
celelalie manuscrise miniate din epoca lui Matei: Basarab, care au totosit 
mai ales modele orientale (greceșii şi armene), Slujebnicul mitropolitului 
Ştefan se inspiră cu precădere din ornamentica Occidentului baroc, 
reftexeie acestuia fiind lesne de recunoscul în interpretarea grafică şi mai 
ales în încercurea modelzului cromatic. 

Dintre meşterii gravori activi în Țara Românească în epoca lu; Matei 
Basarab, de un particular interes este arhimandritul loan!23%, autorul unui 
mare număr de imagini: tablouri votive, scene religioase, frontispicii. 
vignete etc. Cunoscător al tipăriturilor occidentale, gravorul loan folo- 
seşte cu multă libertate etementele decoraţive de obârşie barocă, în 
interpretări simpliticate, remarcabile prin claritatea compoziţională. prin 
expresivitatea ductului liniar şi a contrastelor de negru-ulb. 

În ultima pane a secolului al XVil-lea, sub domniile lui Şerban 
Cantacuzino şi Constantin Brâncoveanu, numărul foarte mare de cărți 
tipărite a prilejuit constituirea mai multor ateliere de gravură, la Bucu- 
reşti, Râmnicu-Vâlcea, Buzău, în Moldova un astfel de atelier înte- 
meindu-se la mânăstirea Neamţ. Unele tipărituri ca Biblia de la Bucureşti 
(1688) sunt adevărate monumente de artă grafică, de reținut fiind taptul 
că trontispiciile, inițialele şi vignetete — cu motive vegetale — sunt îndea- 
proape înrudite, ca expresie stilistică, cu Biata sie e de piatră sau cu 
iconostasele sculptate în lemn. 

Actele de cancelarie domnească din epoca lui Constantin 
Brâncoveanu au, deseori, înalte virtuți artistice, find caligraliate cu 
raiinament şi împodobite CU o nedişimulată plăcere a spectacularului: 
mijloacele decorative sunt foarte variate, pe fondul unei atitudini baro- 
cizante care generează demonstrațiile de abundență şi de somptuozitate 


ornamentață. 


Broderiai2% 


O privire globală asupra brodetiilor realizate în primele decenii ale 
secolului ai XVIl-lea face evidentă tendinţa tradiționalistă a pieselor 
muntenești, în timp cei Moldova avea loc o mai grăbită absorbire a 
noului limbaj decorativ. Calae sonica! prin abundența demonstrativă. prin 
gustul pentru fast şi reprezentare” . 

Din fosta zestre de artă a bisericii boierilor Buzeşti din Stănești 
(jud. Vâlcea), alături de dvera Răsrignirii. dăruită de marele ban Preda şi 
de soţia sa Cătălina (cca 1602 — 1607), trebuie amintit epitrahilul brodat 
în 1606, prin grija Simei Buzescu. Aflat astăzi la Banja (lugoslavia). 
acest epitrahil este o replică ușor simplificată a epitrahilului, mai vechi 
cu un secol, dăruit de Radu cei Mare mânăstirii Govora. Tot o replică 
simplificată, cu evidente stângăcii și naivităţi de execuție, este şi epitra- 
hilul cu apostoli dăruit, în 1608. de domnitorul Radu Şerban mânăstirii 
Mărgineni. De data aceasta, modelui folosit a fost epitrahilul lui Neagoe 
Basarab, de la mânăstirea athonită Xenofon. Pe poalele epitrahilului au 
fost înfățişați donatorii — Radu Șerban şi familia sa — în costume de 
ceremonial, cu coroane pe cap. 

În Moldova, cele mai importante broderii de ta începutul secoluiui al 
XVII-lea aparțin mânăstirii Suceviţa și au fost realizate prin dania 
domnitorilor din familia Movilă. Acoperământul de mormânt al lui 
leremia (1606) aduce in cadrul broderiei moldoveneşti, pe lângă acele 
calităţi portretistice despre care a fost vorba mai sus (p. 287), noutatea 
unei atitudini prin excelentă decorativă. admirabil servită de mijloacele 
broderiei. Executată din fire de aur. argint și mătase colorată, pe fond de 
catifea roșie vişinie. această piesă de mari dimensiuni (2,37 x 1.45 m) are 
chenarul alcătuit din inscripția comemorativă combinată cu elemente 
florale bine individualizate. iar în câmp, alături de impozantul portret ai 
domnitorului, este sugerată prezența unei grădini cu chiparoşi şi flori, 
colturile superioare fiind rezervate stemei Moldovei şi reprezentării unei 
biserici, ale cărei faţade sunt decorate cu Cina din Mamvri şi Pogorârea 
la iad, sugerându-se. astfel. o pictură exterioară. în acest caz cu evidentă 
invocaţie funerară. Atât concepţia generală a compoziției decorative, cât 
şi pregnanța detaliilor situează această broderie - adevărată capodoperă a 
genului — în ambianța stilistică de rafinate confluenţe occid ipatale -orien- 
tale pe care am consemnat-o pentru întreaga epocă a Movileştilor”” 

Observaţia este valabilă şi pentru învelitoarea de mormânt a lui 
Simion Movilă (1609). chiar dacă in acest caz reprezentarea domni- 
torului ca defunct se înscrie Rresc în obişnuitul program al broderiilor 
tombale. Sensul decorativ este mai evident lu inveliioarea de mormânt a 
lui Simion Movilă, chenarul bogat stabilind o relație de pertectă unitate 
cu motivele decorative de pe somptuosul veșmânt. În colţurile superioare 
apar din nou micile scene: Cina din Mumwri şi Pogorârea lu lad, scoțând 
o dată mai mult în evidenţă destinaţia funerară a broderici. 


Maria Ana Musicescu şi Ana Dobjanschi. Broderia medievală 
roriinească. Bucureşti. 1985, passim (TS), 

” Răzvan Theodorescu, Civilizaţia ronninilor între mecdieval şi modern, 
vol. 1, Bucureşti, 1987, passim (CM). 
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Învelitoarea de inormânt a 
domnitorului Simion Alovilă, 
Muzeul mânăstirii Suceviţa, 


Învelitoarea de mormâni 
a domnitorului leremia Movilă 
(Muzeul mânăstirii Suceviţa). 
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Orientarea către somptuosul decorativ a broderiei moldoveneşti se 
conturează cu mai mullă ciaritate dacă se iau în discuţie piesele cu 
destinație liturgică. Dintre odoarele cu care marele louofăt Nestor Ureche 
a înzestrat ctitoria sa de la Secu. se păstrează mai multe broderii. unele în 
muzeul mânăstirii, altele ia Muzeul Naţional de Artă a! României: trei 
nebederniţe (una datată 1602) și un epitaf (1608). Opera principală este, 
desigur, epitatul a cărui compoziţie, vădit inspirată de aceea a epitafului 
de la Suceviţa (1592 — 1593), înfăţişează în câmpul central pe Lisus întins 
pe piatra de lu Efes, plâns de sfintele temei, de loamw Evanghelistul, de 


Nicodim și de losif din Arimateea. Ei 

Îngeri cu ripide şi îngeri cu nătrame participă la momentul durerii. 
Deşi mai puţin împodobit decât epitaful de la Suceviţa, epitaful de la 
Secu are o bordură decorativă aproape identică cu aceea a modelului său. 
înrudindu-se ca viziune decorativă şi cu învelitorile de mormânt ale 
Movileştilor. Un pas înainte pe direcția omamentalului a fost făcut de 
aerul dăruit de mitropolitul Anastasie Crimea mânăstirii Dragomirna 
(1612). În cadrul compoziţiei generale, câmpul central, pe suprafața 
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căruia a fost brodată Adormirea Maicii Domnului. este conturat de 
bordura ioarte lată, al cărei vre; meandric. cu scriere puternică. reține în 
primul rând atenţia. Execuţia este foarte îngrijită. cu n vădită plăcere a 
detaliilor. dar sensurile simbolice tradiţionale pentru asemenea piese au 
cedat țocul efectelor ornameniale. 

Un alt aer dăruit de Anastasie Crimca mânăstirii Dragomirna (1625 — 
1626) are ca temă Plângerea lui lisus. Superior din punct de vedere 
artistic piesei anterior descrise. cu o mai suhtilă utilizare a punctului 
brodal. acest aer prezintă. de asemenea. o bordusă decorativă lată cu 
elemente fțorale, dar este mai legat de tradiiie prin păstrarea unei 
austerităţi de expresie. chiar dacă elementete ornamentale sunt şi aici 
abundcate. Epitaful dăruit de Barnovschi (1628), sau nebedernița 
Pogorârea la iad dăruită de Vasile Lupu (pe atunci părcâtab de Suceava) 
episcopiei de la Huşi 41630) pot îi considerate ca piese de reterinţă cu 
care se încheie capitolul vechilor modele. pentru că. de aici încolo. 
broderia din Moldova va înregistra o substanțială mutație stilistică. 
situându-se pentru câteva decenii în sfera unei arte de ceremonia! curtean 
pe cât de strălucitoare pe atât de exterioară ca expresie. 
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Poală de icoană. «lisus în potir», 
biserica Trei Jerurhi. Juşi răfuzeul 
Naţional de Artă ul României). 


Epitaţ dăruit de domnitorul 
Miron Barnovschi (1628). 


Doamna Tudosca și loan Lupu. 
portrete brodate (Muzeul 
bisericii Trei Ierarhi, Iaşi). 


Deşi mai folosesc scheme iconografice şi compoziționale tradițio- 
nale, epitrahilele cu apostoli dăruite de mitropolitui Varlaam mânăstirii 
Secu, ca şi epitrahilul de la Coşula dăruit de Isaia, sunt caracterizate mai 
degrabă prin abundenta decorație florală care se insinuează pretutindeni, 
într-o viziune exuberântă, a cărei obârşie orientalizantă poate ti identi- 
ficată şi cu ajutorul motivelor specifice: floarea de garoată şi laleaua. 

Această orientare s-a împlinit în marele grup de broderii pe care 
Vasile Lupu le-a dăruit ctitoriei sale de la Trei lerarhi. Prezentând o 
perfectă unitate de concepţie decorativă, fiind neindoielnic produse de 
acelaşi atelier, broderiila de la Trei Ierarhi (epitaful din 1638, cele două 
dvere cu figurile apostolitor Petru şi Pavel, poala de icoană cu cei 7rei 
ierarhi, poala de icoană cu Pogorârea lu iad, vălul brodat cu Buna 
Vestire, poala de icoană cu isus în potir, etc.) au fost executate pe un 
suport de catifea vişinie, pentru câmpul central, şi catifea verde, pentru 
bordurile decorative. Abundenţa elementelor florale integrate chenarelor 
sau răspândite în câmpul central are drepti consecință ua efect absorbant 
pentru compoziţiile şi figurile sfinte, acestea devenind ele însele 
auxiliare ornamentale care participă la efectul decorativ de ansamblu. 
Viziunea este, deopotrivă, orientalizaniă și barocă, în deplin consens cu 
spiritul ecțectic al epocii lui Vasile Lupu. Aparţinând aceleiaşi familii a 
somptuosului decorativ, cele două portrete brodate — doamna Tudosca şi 
Toan — recurg, potrivit cartonului pregătit de pictor, la mijloace de 
expresie de obârşie poloneză, fapt pe deplin explicabil ştiute fiind 
strânsele legături cu ţara vecină. 

Deşi nici o piesă nu s-a păstrat din numărul mare de broderii cu care, 
potrivit atestărilor documentare, domnitorul Gheorgfie Duca a înzestrat 
ctitoria sa da la Cetăţuia, avem dreptul să credem că aceste Jucrări au 
stabilit o firească legătură între epoca lui Vasile Lupu şi aceea de ultimă 
înflorire a broderiei moldoveneşti, din secotul at XVIII-lea. 

Dispariţia şi împrăștierea broderiilor din epoca lui Matei Basarab (un 
epitrahii cu apostoli datând din 1649 — 1650) se păstrează la mânăstirea 

athonită Caracalu) este numai parţial compensată «de epitaful din 1662, 
dăruiţ de mitropolitul Ștefan. Pornind de la schema iconografică 
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tradițională, autorul broderiei a recurs la o exatare a gesturilor de durere. 
prin aceasta lăsând să se întrevadă spiritul baroc al epocii. Chenarul 
câmpului central. abundent şi prețios ca interpretare decorativă, 
introduce noutatea, de asemenea de obârşie barocă. a unor elemente care 
depășesc limita chenarului, integrându-se compoziţiei centrale printr-un 
neașteptat efect de prim plan. (Epitaful trebuie să fi avut şi un alt chenar. 
mai lat. înlocuit ulterior cu o refacere stângace.) 

Epocii lui Şerban Cantacuzino (1678 - 1688) îi poale fi atribuită o 
bepefică preocupare pentru reinviorarea artei broderiei, fapt confirmat nu 
numai de numărul şi de calitatea pieselor. dar și de posibilitatea atribuirii 
lor unui atelier domnesc. Cele mai importame piese sunt cele lei 
epitafuri, aproape identice. de la Cotroceni ( 1680). Tismana (1681) şi 
biserica Doamnei din Bucureşti (1683) care au câmpul central decorat cu 
două imagini alăturate: Coborârea de pe cruce şi Plângereu lui lisus pe 
piatra de la Efes. În jurul acestor două imagini se află un chenar îngust 
cu inscripția dedicatorie scrisă în limba română. cu litere chirilice. Un al 
doilea chenar mai lat este decorat cu medalioane de îngeri şi de sfinţi. 
Sub scena Plângerii a fost brodat tabloul votiv reprezentându-i pe Şerban 
Cantacuzino cu doamna Maria și copiii. Folosind un carion executat de 
un pictor de talent. cele trei broderii se impun atenţiei prin subrietatea 
ansamblului şi prin subtititatea executiei de detaliu (broderia în fir de 
aur, argint şi mătase cotorată pe fond de mătase roşie. chenarul fiind din 
catifea verde). Aparenta întoarcere către tradiție, sugerată de sobrietatea 
decorativă a ansamblului. este contrazisă de sensul discursiv aj 
atitudinilor. dramatismul declarativ al acestora fiind un indiciu tără 
echivoc a! orientării baroce. 

Un preţios reper pentru cuncașierea optiunilor artistice ale epocii 
este poala de icoană executată de către Gherasim din (Galata pentru 
mânăstirea Cotroceni (1681). O fastuoasă bordură decorativă. cu vrejuri 
vegetale şi medalioane, închide câmpul central. pe a cărui suprafață a 
fost brodată familia domnească: Șerban Cantacuzino. doamna Maria și 
coconul lor. Cei doi ctitori susțin macheta unei biserici. sub 
binecuvântarea Maicii Domnului şi a îngerilor. suprafețele libere ale 


313 


Epitaful de la Tismana dăruit 
«de Șerban Cantacuzino (1681) 


(Muzeul Naţionul de Artă al României). 


Despineras, epitrahilul de la 
Hurez, 1695. deraliu. 


Cădelnira (1636) de la 


bisericu Trei lerarhi, aşi. 


Puhur ele urginr cntrir şi emailat (16-41). 
biserica 7rei lerarhi, laşi. 


câmpului central fiind ocupate cu o lungă inscripţie. cu vraiuri vegetale și 
cu serafimi. Excepţionala virtunzitale tehnică a acestei broderii este 
subordonată unei viziuni prin excelenţă decorativă şi trebuie observat 
regimul de perfectă epalitate al părţilor componente. fără nici o ierarhizare 
între tigurile donatorilor şi vrejurile vegetali, 

Viziunea ornamental demonstrauvă din broderia lui Gherasim 
Galatianul se regăseşte în epitrahilu! lucrat de Despinetas din Con- 
stantinopol pentru niânăstirea 1lrez, lu porunca lui Constantin Brân- 
coveanu (1695). Adevărată capodoperă a broderiei de siârşii de veac, 
epitrabilul lui Despinetas surprinde prin măiestria tehnicii. a lucrăturii cu 
fir de aur. avpint şi mătase colorată pe fond de atlas roșu. Fivurile 
donatorilor din tabloul votiv, ca şi figurile de stinii. sunt redate cu o 
minuţie neobişnuită. varietatea punctelor şi a motivelor ornamentale. cu o 
abundentă participare a perlelor, conferind acestei piese calitatea unui 
adevărat giuvaier. Tot Despinetas a execuiat două mânecule pentru 
mânăstirea Cotroceni (1693; decorate cu Buna Vestire (Maica Domnului 
pe a mânecuță. arhanyhelul Ciavril pe cealaltă) [când şi în acest caz 
dovada aceleiaşi măiesurii. 


Arta metalelori25) 


Poate că nici un alt domeniu al creaţiei anistice din secolul al 
XVII-lea nu ilushează mai bine fenomenul de remanență a unor torme 
vadiţionale şi totodață excepţionala capacitate de absorbire a unor noi 
formule decorative — occidentale ca şi orientale — și în aici un alt domeniu 
nu este mai evidentă uniiațea de atitudine artistică şi aciivul schimb de 
meşteri dintre Țărite Române. ca în domeniul ilustrat de urta metalelor 
prețioase, Pentru împodobirea numeroaselor cțitorii ale secolului au fost 
execuiate sute şi sute de odoare liturgice, pentru aceasta fiind solicitaţi atât 
meșterii din Țara Românească şi din Moldova. cât şi cei din centrele 
săsești ale Transilvaniei. iar uneori s-a recurs şi la serviciile unor făurari 
strătai. din Germania (Augsburg. Niimnberg) sau din peninsula Balcanică 
(Kiprovac). alte piese părând a îi aduse direci de la Istanbul, Aşadar, o 
mare varietate de forme şi de etemente decorative. relativa unitate a 
argintăriei de epocă fiind asigurată de atracția comună pentru Sompluos şi 
pentru abundenta ornamentală. 

Mai puţin cunoscut în Tara Românească, ilustrat fiind doar cu câteva 
piese izolate (potirul de la mânăstirea Miha: Vodă, 1601: potirul de la 
Episcopia Buzăului, 1609), începutul secolului al XVIl-lea face cu- 
noscută, pentru Moldova. prezenţa argintarului sucevean Gligorie Moesiu, 
autorul unui toarte trumos vas de agheazmă (cristelniță) din argint ciocănit 
şi decorat prin aravare cu Schimbarea la fată şi Cina din Mannri, de o 
reală importanță fiind. din punci de vedere ornamental, inscripţia dedi- 
catorie. Executată, în 1617, pentru mânăstirea ȘHtina, cristelnița lui 
Gligorie Moesiu face evidentă persistența acplsi sobrietăţi tradiţionale 
pentru argintăria din Moldova. dar prin elementele ornamentale care 
însoțesc medalioanele cu imaginile sfinte, lasă să se întrevadă recepti- 
vitatea pennu noi modalităţi decorative, 

Tot Gligorie Moesiu este autorul a două frumoase ferecături din argint 
ciocănii şi aurit: prima dăruită mânăstirii Suceviţa de lereinta Movilă 
(1607). ultima dăruită mânăstirii Dragomima de Anastasie Crimea (1610). 
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În ambele cazuri, este de observat accentuarea efectelor decorative, fiind 
evidente asemănările de interpretare cu picturile murale de la Suceviţa. 

Căţuia dăruită de Nestor Ureche mânăstirii Secu (1602) amintește, 
prin forma capacului şi decorul traforat. de capacul cădelniţei lui Ştefan 
cel Mare de la Puina, dar interpretarea formelor gotice a evoluat către o 
viziune decorativă de expresie orientalizantă. fiind înrudită cu căţuia 
contemporană de la mânăstirea Piva (Muntenegru). tăurită de argintarul 
Avramije Hlapovic. (4£va mai târziu. o cățaie de compoziție volumetrică 
asemănătoare. dar 4a care elementele decorative sunt aproape în între- 
gime de ambianţă orientală, a fost executată de un atelier din Moldova 
pentru biserica Trei lerarhi din laşi. la comanda lui Vasiţe Lupu (1639). 

Din aceeaşi familie stilistică este cădelniţa dăruită de Vasile Lupu la 
Trei lerarhi (1636). Trei ani mai târziu. prin grija aceluiaşi domnitor, 
biserica ieșeană era înzestrată cu o căţuie amintind. prin compoziţia vo- 
lumetrică, de căţuia din 1692. ca şi de cădelnița din 1636. dar elementele 
decorative cu caracter orientațizant indică cu claritate procesul evotutiv 
consumat de-a lungu! a irei decenii. 

Îngânarea dinire tradiţia argintarilor locali și inovațiile de limbaj 
decorativ apare cu mai multă evidență dacă se compară panaghiarul de la 
mânăstirea Siatina (1602). cu aspect simplu. decorat prin gravare. şi 
panaghiarul din 162t de la mânăstirea Secu. al cărui abundent decor este 
realizat din ghirlande de filigran. într-o stufoasă compoziție de expresie 
orientală. 

Încununarea procesului de absorhire a elementeior decorative de 
obârşie orientală otomană a avut loc în timpul iui Vasile Lupu şi este 
itustrată de marele număr de odoare pe care domnitorul le dăruia ctitoriei 
sale preferate, biserica Trei Ierarhi din laşi. Cartuşele florale de 
proveniență persană, care decorează cutia relicvar (1638). paharul de 
argint. cele două candele cu decor gravat şi tratorat. ca și ibricul de argint 
aurit, ce pare a fi a copie după o piesă otomană, ilustrează fără echivoc 
conftuențele artistice cu lumea Orientului apropiat, Dimpotrivă, cande- 
labrul de argint decorat cu gritoni şi capete de îngerași sau ibricul de 
argint ce pare a proveni dintr-un atelier german (Regensburg?) sunt măr- 
turii de receptare u modelelor baroce, 

Singurele piese de arpintărie din epoca lui Vasile Lupu care vădesc o 
mai strânsă legătură cu tradiția sunt două ferecături de carte executate cu 
probabilitate de un atelier din laşi (Terrvevanghelui de ţa Trei Ierarhi. 
1641; Tetraevanghelul de la Agapia, 1646), Decorate prin ciocănire. 
gravare şi aurire. amândouă au pe față Pogorârea la iad, încadrată cu 
medalioane de apostoli. Pe spate se atță reprezentarea Regiciunii 
(Deisis) şi figurile celor Frei Jerarhi, respectiv o Sinenă de îngeri şi lungi 
inscripţii dedicatorii, Amintind îndeaproape ferecăturile mai vechi. cele 
două lucrări aduc noutatea unor ghirlande decorative de inspirație 
orientală, integrându-se astfe! ambianlei de eclectism stilistic al epocii. 

Cele mai mule piese de argintărie din Țara Românească din prima 
jumătate a secolului a! XVI-lea provin din atetiere transilvănene şi 
trebuie precizat că tocmai pe această cale se cunoaşte mai bine activitatea 
meşterilor saşi din Braşov, tocalitate din care provin cele mai multe 
lucrări. Meşterii Hans Hermann, Michael Schelling. Johannes Retsch. 
Daniel Bloweber. Thomas Trepsches cel Tânăr și monogramistul M.G. 
Sunt autorii mai muitor pahare şi pocale de argint gravat şi ciocânit, ce 
vor fi aparţinut într-o primă perioadă curţii domneşti. ajungând apoi în 
tezaurul unor mânăstiri. ca danii pioase. Atât formele, cât şi elementele 
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Chivotul dăruit de Constantin 
Brâncoveanu mănăstirii Elurez 
(1691-1692). Muzeul Autional de 
Artă al Romaniei. 


Ferecătură de curte «de lu Tismuna (ceu 
1630. meşteri ehiproticeni). 


Gligorie Moesiu, vus de agheazmă 
de la mănăstirea Slutina. 


Monogramistul M.G. din Braşov, pocal, 
mânăstirea Negru l'odă din Câmpulung 
(Afuzeul Naţional de Artă al României). 


Sebastian Hunn, cană cu cupac (1683), 
Muzeul Brukenthal Sibiu. 


ornamentale indică legătura cu Renaşterea târzie. ciar către mijlocul 
secolului se insinuează tot mai mult o decorație de tip baroc. 

Între timp, atelierele locale mai executau piese de arpinlărie în 
spiritul tradiţiei. uneori foarte subre din punct de vedere decorativ (fere. 
cătura de Evanghelie de la mânăstirea Brâncoveni, dăruită de Marei 
Basarab. 1636). l.a Târgovişie luase fiinţă și un atelier cu meşteri 
argintari refugiaţi de îa Kiprovac, ale căror lucrări se caracterizează prin 
abundența decorativă, într-o viziune provincializantă. situate la întâl- 
nirea dintre Orient și Occident (ferecâtura de carte executată de Franko 
Markani€ 1642, cu Pogorârea la iad şi Arborele hui leseu; terecătura de 
la mânăstirea Bradu, 1646, cu Răsrienirea şi Pogorârea lu iau; 
frumosul! chivot de la Pismana executat de meşterii lacob şi Marko, 
1671; cutia de moaşte de ta Tismana, 1671). 

Cu tzrecătura de carte de la mânăstirea Măruineni (1648 — 1638) se 
inaugurează ci navă epacă în evoluţia arpintăriei din Transilvania și din 
Tara Românească. Executată cu probabilitate de un atelier braşovean. 
această ferecătură decutată prin ciocânire, cizelare şi aurire, cu aplicaţii 
tumate și smălțuite, aduce nu numai noutatea unor compoziţii cu mule 
detalii. în care intervin sugestii de peisaj. dar şi un modelaj prin 
excelență plastic al formelor, urmărind dramatismul atitudinilor şi al 
expresiiior. Barocă prin mijloace şi etect. ferecătura de la Mărgineni va 
fi urmată de numeroase piese asemănătoare. de aici încolo producţia 
argintarilor din Braşov şi Sibiu beneticiind de larga generozitare a 
daniitor lui Şerban Cantacuzino şi. mai apoi. Constantin Brâncoveanu. 

Monogrumistui M.YW7., monogramistul E.V., meșterii Georg Heltner, 
Lukas Baum, Johannes Henning, Thomas Klosch, Georgius May II. toţi 
din Brașov, de asemenea meşterul sibian Sebastian Hann vor executa un 
mare număr de anaforniţe, cădelniţe, candele. ferecături de carte, etc. 
comandate de ctitorii din Țara Românească. care le vor pretinde 
păstrarea iconografiei tradiționale, dar care, la rândul lor, se vor adapta 
noului limbaj decorativ îndatorat Renaşterii târzii şi mai ales barocului. 
În spiritul Renașterii târzii, meşterii braşoveni şi sibieni au executat în 
special căni cu capac, ca aceea decorată cu scene de vânătoare, datând 
din 1654 şi semnată de meşterul Bartesch Ipell, pocalul de la mânăstirea 
Negru Vodă din Câmpulung (1642. monogramist M.G. din Braşov). 
cana lui Thomas Trepsches decorată cu figuri alegorice (1672); o altă 
cană, executată de Michael Schwartz. este decorată cu trei mari reliefuri 
ce întățişează Rugăciunea pe muntele Afăslinilor, Răstionirea şi 
Învierea, spaţiile libere fiind populate cu ornamente vegetale într-o 
compoziţie liberă de mare vioiciune (1654). Toti de expresie 
renascentistă este cupa-bol de la Căldăruşani (1640 — 1641) decorată cu 
efigii antice şi vrejuri vegetale. De un remarcabil interes artistic sunt 
ripidete executate de meşterul E.V. din Brașov pentru mânăstirea 
Cotroceni (1685). cu portretele votive ale donatorilor Șerban 
Cantacuzino, Maria şi copiii, ripidele executate de același meşter pentru 
mânăstirea Bistriţa (jud. Vâlcea), prin dania” lui Constantin 
Brâncoveanu, pe atunci mare spătar (1685), sai 'ripidele de la Hurez 
(1696 — 1697;, executate de Johannes Henning din Braşov, cu chettuiala 
aceluiași Constantin Brâncoveanu, ajuns între timp domn al Țării 
Româneşti. Un straniu amestec de reminiscențe gotice cu elemenre 
renascentiste și orientale prezintă somptuosul chivot de la Cotroceni, 
operă semnificativă pentru ectectismui luminat al epocii. 

Dintre candelele cu decor floral în compoziţii de expresie barocă 
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vom consemna candeia de la Sărindar executată de sibianul Sebastian 
Hann (1688). candela de ia mânăstirea Bisuriţa (jud. Vâicea) executată de 
meşterul braşovean Tomas Klosch (1689 -— 1690) sau candela de la 
mânăstirea Brâncoveni executată de meşterul Georg May Ii din Braşov 
(1700). Dintre numeroasele ferecături de carte merită să fie reţinute: cea 
executată de meșterul E.V, din Braşov (1682 — 1683) pentru mânăstirea 
Bistrița- Vâlcea, terecătura aceluiaşi meşter pentru mânăstirea Dintr-un 
Lemn (jud. Vâlcea, 1684), cu o învolburată decorație de tip baroc şi 
aducând noutatea iconografică a Fecioarei Apocalipsuliti care apare pe 
coperta din spate, ferecătura lui Johannes Henning pentru mânăstirea 
Hurez (1692). decorată cu Pogorărea la iad şi Sfinţii Constantin şi 
Elena, terecătura de carte a mitropoliei din Bucureşti (1693), executată 
de meșterul sibian Sebastian Hann. cu particularitatea că principalele 
teme iconografice Pogorârea la iad şi Răstignirea sunt încadrate de mici 
scene care ilustrează cictul hristologic. Această nouă formulă decorativă 
şi iconografică va fi preluată apoi şi de alte ferecături. ca aceea de la 
biserica Sărindar din Bucureşti, executaiă de Petrus FHiemesch II din 
Braşov (1694). 

Cu titlu izolat. mai găsiru şi piese datorate unor mici meşteri locali. 
ca terecăiura de la Separcea (1693) a cărei execuţie, deşi mai simplă ca 
mijloace, vădeşte aceeași preocupare pentru abundența ornamentală de 
expresie barocă. 


Mobilierul de artă!2% 


Din secolul al XVII-lea nu s-a păstrat nici o piesă de mobilier din 
reşedinţele domneşti și boiereşti din Ţara Românească ori din Moldova, 
iar descrierile de epocă suni neîndestulătoare pentru a se putea încerca fie 
şi o reconstituire ipotetică. Dimpotrivă. pentru Transilvania, câteva 
inventare amănunțite (de la castelele Făgăraș, L.ăzarea, Criş, etc.) permit 
să se evoce interioare cu un abundent mobilier de artă, care poate fi 
considerat, în principiu, pe seama secolelor XVI şi XVII. cu apartenență 
stilistică la Renaștere. Această ipoteză poate fi susținută şi cu ajutorul 
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Chivotul de la Cotroceni (Muzeul 
Naţional de Artă al României). 


Monogramnistul E.V. din Braşor. 
ripidă de la Cotroceni (Afuzeul 
Naţional de Artă ai României). 


Friză de iconostas din biserică 
de la Vânători Neam. 
colecția muzeală a mânăstirii Fâraiec. 


„Analog, biserica mânăstirii Suceviţa, 


puţinelor piese care s-au păstrat, precum laviţa sculptată de stil italian 
țeca 1609) provenind din castelul de la Dumbrăvioara, de unde s-u 
păstrat şi o masă (1653). cu forme simple şi robuste, sigur «datorată unui 
meşter iţalian. Ateliere locale funcționau la Cluj. îa Sighișoara, ta Bistriţa 
etc.: lor li se pot atribui mai mutte lăzi pentru veşminte, piese de mobilier 
care la vremea aceea încă mai erau preferate dulapurilor. DDecorate cu 
profituri de obârşie arhitectonică (pilaştri, arcaturi, etc.). aceste lăzi mai 
pot fi decorate cu intarsii (lada de la Lăzarea) sau cu picturi (lada 
provenind din castelul Criş, 1695, taga de la Muzeui Brukenthal, 1683). 
Lnele piese, ca scrinu! de ia Mureşeni, prezintă un abundent decor vege- 
(al, cu vrejuri meandrice, executat prin traforare şi aplicare pe suprataţa 
exterioară a mobilei. trădând un gust situat Ja întâlnirea dintre ara de 
aparat şi anizanatul obişnuit. 

Mai multe scaune cu spătar de piele sau din lemn sculptat fac 
evidentă aceeaşi interpretare de posibilităţi şi de gust artistic, fenomenul! 
fiind însoţi de o largă absorbire a ornamenticii renascentiste în mediul 
anizanai și chiar popular al aşezărilor transilvănene. Din acest punct de 
vedere, sunt semnificative modelele de ornamente provenind din atelie- 
reie clujene sau strana pictată a bisericii din Doroiţu, a cărei faţă este în 
întregime decorată cu motive florate pictate. În categoria mobilierului 
laic de artă din Transilvania se înscriu și lăzile de breaslă, mai multe 
exemplare de autentică valoare artistică. concepute şi realizate în stilul 
Renașterii, păstrându-se la Muzeul Brukenthal, la Muzeul din Agnita sau 
la Muzeul din Braşov. Se cuvine a fi amintite şi canaturile de uşă. unele 
pictate (ca acelea de la castelul Criş) sau decorate cu inarsii ori cu 
sculpturi în relief țcanatu! de ușă datând din 1686, păstrat de Muzeul de 
istorie Sighişoara). 

In Ţara Românească şi în Moldova, principalele piese de mobilier 
artistic ce s-au păstrat fac parte din arhitectura interioară a lăcaşurilor 
bisericeşti, Categoria cea mai bine reprezentată esteșiceea a iconostasetor 
care, dincolo de unele diferenţe morfologice, prezitită evidente elemente 
comune în cele două voievodate. lconostasele de la Buhalniţa (1626), 
Dobrovăț. Rădeana (1628), Vânători-Neamy se caracterizează prin clara 
compoziţie arhitectonică şi, deopovivă: prin abundența decorativă 
constând din reliefuri cu profiluri arhitectonice saw vrejuri vegetale 
stucate. poleite şi parţial! policromate. Aceleaşi observaţii sunt valabile 
principia! şi pentru iconostasele păstrate din epoca lui Matei Basarab la 


318 


Clocociov. la biserica Bălăneștilor din satul Râmeşti-Vâlcea, la 
paraclisul boiniţei mânăstirii Bistriia-Vâlcea sau în biserica schitului 
Crasna-Gorj. Această ultimă piesă. provenind din biserica Sf. Dumitru 
din Craiova. poaie fi considerată o capodoperă a genului. decorul 
vegetal. de o mare bogăţie şi varietate, fiind executat prin medelare și 
prin traforare. Dintre elementele vegetale reținem frumuseţea vaselor cu 
flori. de inspiraţie orientală. ca şi motivul crinului în regim reciproc, care 
decorează marginile unor panouri ale iconostasului. in mijlocul decorului 
vegetal din zona medalioanelor apar şi figuri de serafimi. anticipând 
viziunea decorativă baracă a epocii iui Brâncoveanu. 

În vremea lui Şerban Cantacuzino. decarația iconostaselor a devenit 
încă şi mai ahundeniă. relevând o particulară disponibilitate pentru 
somptuos. lconostasele de ta Cotroceni. Costeştii din Vale. Valea 
Danului sunt reprezentative pentru această perioadă care 2 contribuit în 
mod hotărâtor la pregătirea momentului stilistic al domniei lui Constan- 
tin Brâncoveanu, când practic toate genurile artistice s-au întâinit într-o 
atitudine stilistică unitară. 

Întru totul similar ca repertoriu ornamental şi distribuție compo- 
zițională este iconostasul de la Jigoreni (jud. laşi) care provine de la fosta 
mânăstire Glodeni (1693). Așadar. atât în Moldova. cât şi în Ţara 
Românească. ornamentica barocă — pe cure arhitectura o preluase cu 
extremă prudenlă — reuşise să se impună în decorația mobitierului 
sculptat. cum de altii se petrecuseră lucrurile şi în arta nutatelor. 

Dar adevăratul triumf al noului mod de decorație aplicat ico- 
nostaselor va avea loc în timpul lui Constantin Brâncoveanu. când 
numeroase biserici au fest înzestrate cu aceste somptuoase piese de 
arhitectură interioară. la al căror singular efect participau simultan mai 
multe componente: icoanele cu a lor policremie sărbătorească. orna- 
mentica sculptată şi traforată. strălucirea poteiturii. Dintre cele mai 
valoroase piese vam aminti iconostasele de la Filipeştii de Pădure 
(1688). Măgureni (1694). Arnota 41694). Hurez (1604), biserica 
Domnească din Târgovişte (1697). biserica mânăstirii Polovragi (1699). 
Organizarea generală a iconostasclor brâncovenești este cea tradiţională. 
dictată de exipențele iconosrafice. În partea superioară se află icoana 
Răstignirii. încadrată de icoanele libere ale Maicii Domnului ŞI 
evanghelistului loan. principalii martori ai Parinifor: urmează un 
registru sau două. primul rezervat Rugăciunii, cei de-al doilea Laudei 
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Biserica Sf. Nicolae din Făgăray, 
ușa de intrare în pronaos. detaliu. 
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Iconostasul de la Arnote, detaliu 
(Afuzeul Aationul de Artă ul Rominieil. 


Biserica mânăstirii Berca (jud. Buzău) 
portalul vestic şi uşa «le lemn. 


[i 


Maicii Domnului, un al weilea registru fiind destinat icoanelor de 
sărbători. În sfârşit. registrul inferior, situat la înălțimea uşilor de intrare 
în altar. cuprinde cele patru mari icoane împărăteşti. Menită să pună în 
valoare dispoziția iconografică, materializată cu ajutorul icoanelor 
pictate pe lemn, arhitectura iconostaselor brâncovenești preia organizarea 
compozițională a unei faţade de edificiu cu mai multe etaje, ritmarea pe 
orizontală fiind asigurată de colonete. Întreaga armătură de lemn — grinzi 
orizontale şi colonete — este tratată decorativ, motivele ornamentale 
înfăşurând cu voluptate toate supratețele. Modul de tratare a aparatului 
ornamental este foarte variat, trecând de la relietul plat la relieful înalt, 
folosind frecvent ratorurile. încât uneori intreaga decorație pare 
suspendată deasupra nucleului central. Vrejuri vegetale ascund în 
injădierile lor nenumărate reprezentări animaliere pline de araţie şi de 
neprevăzur. Fineţea desenului, modelajul suplu. compoziţiile de o 
desăvârşită acuratețe ca și finisajul deosebit de minuţios conferă acestor 
lucrări valoarea unor capodapere ale genului. 

Alături de icunostase, se cuvine a fi amintite ușile pentru care meş- 
terii epocii au preierai relieful plat şi compoziţiile bazate pe repetiţii. 
utilizând un copios repertoriu omamental în primul rând de natură vege- 
tală. amintind unsori. prin compoziţie. ţesâturile de brocan. Uşile mânâs- 
tirii Berca, ușile de ta Hurez. ușile de la Tismana, ușile bisericii Sfântul 
Nicolae din Făgăraș și altele încântă privirile prin armonia distribuţiei, 
prin tăietura caldă a motivelor, prin sugestiva interpretare și transpunere 
a tormelor din natură. Nimic excesiv. nimic fără măsură. Dincolo de 
bogăţia aparentă, veghează gustul sigur al compoziţiei şi al echilibrului. 

Dintre piesele de interior, vom aminti analoghionul de la mânăstirea 
Suceviţa. a cărui decorație sculptată este vădit inspirată de aceea a 
fațadelor bisericii mari de la Dragomirna, de asemenea analoghioanele 
de la Arnota. Hurez şi Colțea, sfeşnicele din temn sculptat de la Armnota, 
Popești- Vlaşca etc. Pretutindeni, la toate aceste piese, regăsim aceeaşi 
exuberanţă ornamentală care. chiar dacă nu aparţine propriu-zis reperto- 
riului decorativ baroc, este contingentă cu acesta prin dorința de fast. de 
podoabă. de somptuos. 


SECOLUL AL XVIII-IEA 


Baroc urban şi baroc rural: 
meşierii de țură vestesc o epocă nouă. 


Considerat în trecut doar prin perspeciiva sumbră a domniitor 
fanariote și catalogat, cu nejustificată grabă, ca fiind doar o perioadă de 
declin, secolul ul XVIII-lea se prezintă istoricului de artă şi de cultură cu 
o configurație de o pasionantă complexitate, reațizările sale fiind de 
natură să demonstreze că. în pofida asupririlor de tot soiul. avea loc 
atunci o irezistibilă mişcare de redeşteptare socială şi națională, că, toc- 
mai în acele năpăstuite decenii, erau construite cu răbdare şi numeroase 
sacrificii bazele unității românilor de „pretutindeni. Căderea Transilvaniei 
sub stăpânirea imperiului habsburgic (încă din 1691) şi criza imperiului 
otoman aveau să decianşeze un val de neînchipuite asupriri. pe care 
hămesitele domnii fanariote din Moldova (începând din 1711) şi din Țara 
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Românească (începând din 1716) le-au împins nu o dată la paroxism, 
setea de înavuţire a funcţionarilor străini impușşi de Poarta otomană între- 
când orice limită. Observând că înşişi regimurile fanariote constituiau o 
reacţie a suzeranilor stambultoți împotriva tendințelor de emancipare şi 
de eliberare naţională din Ţările Române, tendinţe în fruntea cărora s-au 
aflat la început domnitorul cărturar Dimitrie Cantemir, în Moldova, şi 
Constantin Brâncoveanu, în Țara Românească, vom continua prin a subli- 
nia ideea că întregul șâcâi al XVIII-lea este străbătut, ca de un fir roşu, 
de efortul pentru recliperarea drepturilor legitime de libertate, justiţie şi 
demnitate cetățenească. Numeroasele mișcări populare ca cele conduse 
de Visarion Sarai (1774) şi Sofronie de la Cioara (1757 - 1761), miş 
cările populare de ia Iași (1759). București (1765 — aşa-zisa răscoală a 
rufeturilor), Certeje şi Topliţa (1769) au culminat cu izbucnirea răscoalei 
țărănești condusă de Horea. Cloşca şi Crișan, răscoală ale cărei reven- 
dicări erau deopotrivă sociale şi naționale. Faptul că ja Congresul de 
pace de la Focşani și Bucureşti (1772 - 1773). delegaţiile Moldovei şi 
Ţării Româneşti cereau independenta şi unirea celor două țări surori este 
cu deosebire semnificativ pentru acest secol pe parcursul căruia vor fi 
înregistrate nenumărate evenimente de ordin cultural şi artistic, în măsură 
să contribuie la unitatea de substanță a spirituatităţit româneşti de pretu- 
tindeni. Răsunetul european al operelor lui Dimitrie Cantemir era desigur 
precedat de înțelegerea pe care românii înșiși o desluşeau în scrierile 
acestuia, slujind ideilor de latinitate. de continuitate şi de luptă pentru 
redobândirea libertăților. Unirea retigioasă cu Roma, impusă cu lorţa de 
imperiul habsburgic şi căreia i-au căzut pradă zeci de mii de români, a 
avut, dincolo de consecinţele graveior dezbinări, urmarea pozitivă a 
constituirii centrului cărturăresc de la Blaj şi a strălucitei Școli Ardelene, 
prin ale cărei iaborioase strădanii au fost aduse noi dovezi pentru 
susținerea acelorași idei de latinitate, continuitate şi unitate românească. 

Tuturor acestor adevăruri. în general mai bine cunoscute, |i se cer 
alăturate întăptuirile din domeniul arielor plastice. care demonsuează. la 
rândul lor. irezistibilul proces de emancipare socială şi naţională. 
aspiraţia către unitate şi independenţă a Ţărilor Române. Intr-o vreme în 
care înalta feudaiitate. simţindu-şi declinul, restrânsese la minimum 
angajamentele culturale, s-a produs o explozivă decianşare a iniţiativelor 
ctitoriceşti din sânul! bresteior de oraş şi a obştilor ţărăneşti, în întreaga 
țară fiind construite sute şi sute de lăcașuri. în ale căror forme arhitec- 
tonice şi decoraţii monumentale pot fi recunoscute tocmai aspirațiile 
păturilor mici şi mijlocii. care luptau pentru o viaţă nouă. Circulaţia 
multor meşteri de o parte și de alta a munţilor. însoţită de o activă circu- 
iație a cărţilor ce se tipăreau în teascurile din Bucureşti. Buzău, Râmnic. 
laşi, a contribuit la stabilirea unor programe comune, făcând posibilă nu 
numai o relativă unificare de fond, dar şi una de ordin forinal. 

Moştenirea artei brâncoveneşti a avul, din acest punct de vedere. un 
rol deosebit de însemnat. ceva mai restrâns în domeniul arhitecturii, dar 
deosebit de larg in domeniul picturii muraie şi de icoane, din trunchiul 
său desprinzându-se nenumărate centre locale care au proliferat în lumea 
satelor. pentru a se topi apoi in ambianța artei populare de expresie 
țărănească. Tocmai acest aspect popular sau parapopular — cae i-a făcut 
pe unii cercetători să neglijeze arta secolului al X VIII-lea — merită să fie 
pus în evidenţă, pentru că el! demonstrează viabilitatea fenomenului şi 
constituirea sa în directă legătură cu aspiraţiile cele mai nobile aie unui 
popor care lupta pentru redobândirea libertăţilor sale. Desigur, dacă se au 
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în vedere îndepărtatele modete ale Evului Mediu. arta secolului a) XVII-le: 
poate apărea ca v ană în declin; dar, dacă se consideră cu atenție implica- 
țiile de innoire spirituală a epocii. atumei arta secolului al XVIll-iea ne 
apare, dimpotrivă. ca o artă tânără, capabilă să prepâtească împlinirile 
din deceniile de mare avânt revotutionar ale secolului a! XIX-lea. 


Arhitectura 


În comparaţie cu secolele anterioare, secolul al XVIII-lea prezintă un 
număr incomparabil mai mare de monumenie, de realizări în domeniul 
arhitecturii. cu o sporită vatietate de programe, caracteristică explicabilă 
prin participarea la iniţiativete constructive ale diverselor categorii 
sociale, Procesul de emancipare a claselor mici şi mijlocii poate fi 
ilustrat prin impresionantul număr de ctitorii înălțate de obştile țărănești 
sau de breslele nieștegugăreşti şi neeustoreşii. Semnificativă este şi 
înmulțirea caselor de zid construite în mediul urban. dezvoltarea orașelor 
attându-se în directă legătură cu intensihicarea activilăpi economice 
productive de tip manutacturier şi preindustrial. Chiar dacă, şi în acest 
secol, cele mai mari şi importante edificii s-au datorat iniţiativei 
vârfurilor feudale sau. după caz, puterii de stat, numeric edificiile con- 
struite cu strădania claselor mici şi mijlocii sunt precumpănitoare. 
reconsiderarea lor tăcând posibilă înţelegerea marelui fenomen de 
remodeiare socială şi politică din Țările Române. 

Din punct de vedere formal, se poate spune că arhițectura secolului 
al XVIII-lea a manifestat o sporită receptivitate pentru gramatica deco- 
vativă a barocuiui. a cărei preluare şi interpretare prezintă mai multe 
variante zonale condiţionate, pe de o parte. de fondul tradiţionai. pe de 
alta. de împrejurările în care noul stil s-a putut concretiza în monumente 
reprezentative. În Transilvania, Banat şi Crişana. arhitectura barocă a 
tost impusă initiat ca arhitectură oficială a imperiului habsburgic. în 
cadrul unei susținute acţiuni de contra-reformă. Imperialii au construit, în 
principalele oraşe din noile teritorii supuse. biserici monumentale ale 
căror modele aveau să fie ulierier reluate. simplificate și adaptate 
gustului local. procesul de autohtonizare fiind grâbil de marele număr al 
ctitorilor sătești. În Moldova, arhitectura barocă ajimge pe căi ocolire, 
mai mult sub forma unor ecouri mediate. pe de o pane. de centrele 
transiivănene, pe de alta. de moda de ia Istanbul, unde barocul fusese 
adaptat concepţiei decorative de tradiţie orienial-istamică. 

In Ţara Românească, bogata moştenire a arhitecturii brâncovenești, 
care ajungea ia maturitate chiar în primul deceniu al secolului ul 
X Vill-ea, a marcat din punct de vedere stilistic mai toate construcţiile 
realizate până dincolo de anul 1800. ornamentica — şi așa destul de 
abundentă — fină neîncetat îmbogăţilă şi reordonată potrivit gustului 
baroc care se insinuează pretutindeni în arta :6colului, Autoritatea 
artistică a epocii brâncoveneşii. dar mai ales imensilicarea relaţiilor 
interne explică iradierea arhitecturii din Țara. Românească la nord şi 
răsărit de Carpaţi. ca premisă pentru constitairea unui autentic stil naţio- 
nai. Se poate spune. deci. că arhişectura brâncovenească, în care se 
contopiseră cele mai bune experisnțe ale secolului al XVIL-lea, a fost 
capul de drum rodnic şi necesar pentru meşterii constructori din secolul 
următor, pe suportul său dezvoltându-se, într-o admirabilă arborescenţă, 
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arhitectura secolului al XVIII-lea. Viabilitatea fecundă a arhitecturii. ca 
de altfel a întregii arte brâncovenești. se demonstrează şi prin faptul că 
principaiii săi purtători au fost meșterii de țară şi că. progresiv, zestrea sa 
de forme şi elemente decorative: a fost asimilată până în mediile 
provinciale rurale. simbioza, tu fenomenul de artă populară consu- 


mându-se până la confundare totală. 


Arhitectura fortificațiilor 


Ca şi în secolele anterioare, cele mai ample construcţii ale şecolului 
al XVIIL-iea aparţin sistemelor fortificate. Trebuie observat de indată că. 
dacă până acum, foniticaţiile de diferite tipuri — cetăți de frontieră. cetăţi 
orăşeneşti. cetăţi ţărăneşti — au avut. prin excelenţă, un caracter detensiv, 
marile cetăţi ale secolului al XVIII-lea exprimă în primul rând ambițiile 
hepemoniste ale imperiului austriac și ale Porții Otomane. Adevărate 
acte de forță agresivă. cetăţile secolului al XVIll-tea trebuiau să asigure 
supunerea şi aservirea Ţărilor Române. Înălţarea uriaşelor ziduri s-a 
făcut cu sacrificiul de sânge a! populației locale silită să prelucreze și să 
transporte materialul. să-l ridice pe schete şi să-l transpună în operă. 
Aşadar, dacă prin intenția programului militar şi de reprezentare aceste 
cetăți au aparţinut imperiilor dominatoare. prin realizarea efectivă ele 
aparțin mediului autohton, ceea ce justifică includerea lor în istoria 
arhitecturii naționale. Abia înstăpâniți în Banat, Crişana. Transilvania şi 
Maramureș, imperialii austrieci au decis realizarea unui vast sistem de 
tortificaţii, a cărei cheie de boltă trebuia să fic cetatea de la Alba lulia. 
Construită din iniţiativa prinţului Eugeniu de Savoia, cetatea Alba Iulia a 
fost proiectată potrivit sistemului Vauban, cu şapte bastioane de artilerie 
şi raveline de acoperire. întregul sistem fortificat. care înglobează și 
vechea cetate a oraşului. ocupând o suprafață de peste şaptezeci de 
hectare. Construită din cărămidă. cu piatră cioplită la muchii, uriașa 
cetate are ziduri cu grosimi de 2.50 metri la bază şi 1.20 metri ta vârf, cu 
înălţimi de 10 — 12 metri. Începuste în 1715. lucrările de construcţie s-au 
încheiat în 1738 prin truda a douăzeci de mii de iobagi din partea locului. 
Concepută de arhitectul italian Giovanni Morando Visconti, cetatea din 
Alba Iulia. cunoscută şi sub denumirea de Alba Carolina, în semn de 
omagiu adus împăratului Caro! al VI-lea de Habsburg. constituie una 
dintre cele mai perfecţionate aplicări ale sistemului de fortiticaţii de tip 
Vauban. Accesul în cetate se realiza prin două sisteme de porți 
monumentale situate pe laturile de est şi de vest. de fiecare parte existând 
câte două porţi simple şi una dublă cu gang boltit. Realizate cu 
participarea sculptorului vienez Johann Kănig. porțile cetăţii Aiba luiia 
se numără printre cele mui reprezentative monumente de arhitectură și 
sculptură barocă din Transilvania. fiind abundent decorale cu elemente 
de piatră profilată. cu atianţi. statui şi rejietiwi, asupra decorului 
sculptural urmând a reveni la capitoini respectiv. 

De foarte mari dimensiuni fusese cetatea bastionară de la Timișoara 
(1723 — 1765). care ocupa o suprafață de aproape două sute de hectare, 
având nouă bastioane mari şi şapte bastioane mujlocii. de asemenea rave- 
line, valuri de pământ şi şanţuri de protecție. De mici proporţii. cetatea 
de pe insula Ada-Kaleh. construită în anii 1718 — 1737. era de plan 
dreptunghiular cu puternice bastioane de colţ, fiecare latură fiind 
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Alba Iulia. planul cetății 


Cetatea Tighina. 
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Palatul Alogoşoata, planul etajului. 


protejată cu forturi de coniragardă. Parţial reconstruită în ostrovul 
Şimian, vetatea Adau-Kateh era un tip exemplar de fortificaţie mihtară, 
amenajată cu scopul mărturisit în documentele epocii de a asigura 
stăpânirea austriacă pe linia Dunării. Importanță este şi cetatea de la 
Arad, de tip stelar cu şase bastioane (1762 - 1783). Ale fortificaţii de up 
bastionar au fost construite de austrieci la Deva, furmu Roșu ŞI 
Miercurea Ciuc. 

L-a rândul său, imperiul otoman a încercat să-și consolideze poziţiile 
prin construirea unor ample fortificaţii de tip bastionar în jurul vechilor 
cetăți de la Dunăre și Nistru, cele mai puternice fiind acelea de la Turnu 
Măgurele, Giurgiu, Brăila și Tighina. Ampliticarea și modernizarea 
cetăţii Tighina s-a făcut cu pariiciparea unui mare număr de salăhon ttin 
Moldova, sub directa veghe a domnitorului Antioh Cantemir, obligat în 
acest sens de Poarta Otomană, În ultimă formă, cetatea Tighina prezintă 
un ansamb!u de zece bastioane de artilerie și unsprezece turnuri, către 
exterior ea fiind protejată cu valuri de pămâni şi șanțuri. 

În directă legătură cu nestatornicia şi nesiguranța acelor vremuri, dar 
din ce în ce mai rar, pentru câ autoritatea centrală era îngrijorată de mani- 
festarea oricărei forme izolate de rezistenţă, secolul al XVIII-lea înregis- 
trează unele amenajări defensive, fie din categoria curţitor boiereşti 
fontificate, lie din categoria mânăstirilor cu inciute străjuite de cuitine și 
turnuri, O caracteristică a acestor vretnuri fiind răspândirea caselor de tip 
culă, Vorbind despre curțile boiereşti fortificate. este uuil să observăm 
asemănarea până la identitate a soluțiilor detensive adoptate în Țara Româ- 
nească şi în Moldova. De plan pairuiater, cu laturi a căror lungime osci- 
iează în jur de o sută de metri, curțile boiereşti sunt înconţurăle cu ziduri 
de cărămidă a căror înălțime nu depăşeşte decât în rare cuzuri trei metri. 
ia colțuri aflându-se turnuri circulare (Golești, jud. Argeş, 1784 — 1807; 
Pașcani, jud. Iaşi, ante 1807; Stoiniceni-Prăjeşti, jud. iaşi, 1803; Tupilați, 
jud. Neamţ, ante 1800; Gugeșu, jud. Vaslui, ante 1819). O menţiune 
specială se cuvine curţii din Tătăreșştii de Sus (jud. Teleorman) recon- 
struită în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea (ante 1798). De plan 
patrulater regalat, cu laturi lungi de 60 metri. ea prezintă ziduri, a căror 
înălțime ajunge la 7 metri. şi turnuri de colț. În axa laturii vestice se află 
un turn de poartă, iar laturii de răsărit îi este alăturată o a doua incintă 
terminată poligonal, în interiorul căreia se ahă biserica-paraclis. Deşi 
păstrată în stare de ruină, curtea fortificată de la Tătăreştii de Sus impre- 
sionează şi azi prin rigoarca compoziţională și prin amploarea prapor- 
țiilor, ea constituind unul dintre documentele târzii, dar semnificative, ale 
arhitecturii cu caracter feudal, Incinte întru totul asemănătoare — de plan 
patrulater cu turnuri circulare de colț — prezintă şi unele aşezăminte 
monastice datând din secolul al XVIII-lea. Un ansamblu redutabil este 
cel de la mânăstirea Mera (jud. Vrancea) întemeiată de domnitorul 
Antioh Cantemir (1706, terminată în 1735), atături de care se cuvine a Îi 
amintită mânăstirea Răchitoasa (jud. Bacău) datând din 1738. 


Arhitectura civilă 
Primele monumente civile cu valoare de referință pentru începutul 


secolului al XVIII-lea aparțin inițiativei domnitorului Constantin 
Brâncoveanu. În anul 1701, după ce terminase reconstrucția curții 
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domneşti din Târgovişte, domnitorul a pus să se zidească o casă a 
coconilor. edificiu de plan patrulater (17.50x 17,50m.) prevăzut cu 
înalte beciuri boltite, parţial încadrate de încăperi de serviciu. Deasupra 
beciurilor se aflau încăperile de locuit, despărțite între eie prinir-o sală 
lungă: în faţadă a existat un foişor cu scară. soluţie devenită curentă atât 
pentru reşedințele domneşti, cât și pentru cele mai multe case de oraș. de 
asemenea pentru caşele ţărăneşti din zona de deal. 

În anul 1702. Constantin Brâncoveanu”! înlocuia vechile case de la 
Mogoşoaia cu un autentic patat, construit în intenţia de a fi dăruit fiului 
său Ştefan. Asemănarea palatului de la Mogoşoaia cu casele de ia 
Pottogi, terminate cu numai patru ani înainte. este izbitoare. Ca şi acolo, 
deasupra beciurilor înalte. boltite cu calote semisferice. se înalță nivelui 
de locuiie, la care se accede din curtea de onoare piin intermediut unui 
foişor cu scară monumentală. Pe faţada opusă curţii. orientată spre jac. se 
află o lopgia. 

Diferenţa faţă de Potlogi constă nu numai în dimensiunile mai mari 
ale palatului, cât mai ales în abundența decoraţiei sculptate, decorație 
hrănită de formele stilistice ale Renașterii târzii şi ale barocului. Piesa 
cea mai reprezentativă a întregului palat este loggia. cu ule sale arcade 
wilobate sprijinite pe coloane. cu decor în torsadă și capileturi compozite, 
cu balustradă traforată. Asemănarea loggiei de la Mogoşoaia cu unele 
loggii de palate venețiene şi datmatine a fost observată demult şi ea se 
explică prin orientarea câtre cultura italiană a cărturarilor epocii. ca şi 
prin folosirea unor pietrari de origine dalmată. 

Dar, aşa cun s-a văzut la capitolul precedent, ideea loggiei nu este 
nouă în Tara Românească. Încă din vremea lui Matei Basarab, uneie 
construcţii erau înzestrate cu galerii arcate de tip loggie. galerii a căror 
apariție se explică pe fondul unei complexe evoluţii a arhitecturii 
autohtone. cu fireşti sugestii renascentiste şi cliiar otomane. În epoca lui 
Constantin Brâncoveanu. odată cu întervenţia decoraţiei sculptate. loggiu 


“ Tereza Sinigalia, L'architeciure de l'Epoque «Brancovane». Receptacle 
des influences de lu Ventrie, în volumul fraliu e Romania. Due popoli e due 
storie a confronte îsecc. XIV-XVIII), Firenze, 1998, p. 205-225 (TS). 
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Palatul Mogoșoaia, vedere «dinspre hac. 


Palatul Mogoşvaia. foişorul 


Buzău, palentul episcopul, fuțada estică 


Ploieşti, casa Hagi Prodan, 
detali de tuvan. 


dobândeşte o nouă înfăţişare, în deplină concordanță cu orientările 
italienizante ale cuiturii româneşti de atunci. 

Deosebit de semnificativ pentru compoziția palatului este şi foişorul 
intrării principale: arcade vilobate cu coloane de piatră. capiteluri 
compozite şi balustrade iraforate trimiL-ca şi in cazul loggiei — la 
modele italicnizante. dar bolta pe trompe decorată prin piciare în frescă 
cu cartușe florale de obârşie otomană ne reamintește caracterul eclectiu 
al epocii. De altfel. atât fațadele. cât şi încăperile palatului fuseseră 
împodobite cu motive fiorale executate în stuc mărunt de abârşie orien- 
tală, ceea ce nu a exclus posibilitatea ca pe bolta unea din încăpente de 
recepție de la etaj să fie pictată o mare compoziţie care reprezenta 
călătoria lui Constantiri Brâncoveanu la Edirne unde, în anul 1703, s-a 
întâlnit cu sultanul. În pofida unei atăt de abundenie şi eclectice deco- 
raţii. palatul de la Mogoșoaia impune prin formele sale echilibrate și 
armonioase, prin claritatea compoziţiei arhitectonice, admirabil pusă în 
valoare de cadrul ambiant, care la origine avea. ca şi acum, în polida 
numeroaselor transformări ulterivare, o evidentă expresie renascentistă. 

Deşi ruina. palatul de la Doiceşui (jud. Dâmboviţa), construit de 
Constantin Brâncoveanu în anul 1706. permite identificarea aceloraşi 
principii de compoziţie arhitectonică și decorativă pe care domnitorul 
le-a aplicat cu consecvență la toate reşedințele lui, inclusiv ia palatul de 
la Sâmbăta. în sudul Transilvaniei, unde se alla şi o importantă ctitorie a 
familiei sale. 

În pofida intervențiilor eclectismului romantic din secolul al 
XIX-lea, palatul episcopal din Buzău păstrează îndestulătoare elemente 
originale pentru a fi considerat printre cele mai reprezentative vestigii ale 
arhitecturii rezidenţiale brâncoveneşti. Deasupra unei pivnițe monu- 
mentale, cu apt cupole semisferice susținute de coloane de piatră, se 
înalță nivelul de locuire. În fațada răsăriteană se află un foişor cu arcade 
la care accede o scară exterioară, compoziţie atât de caracteristică 
arhitecturii autohtonetI). 

Ale notabile construcții care au fructificar exemplele palatelor 
brâncoveneşii — cu păstrarea fidelă a principiilor de planimeirie, com- 
poziţie spaţială şi decorație — sunt casa evumenească a mânăstirii 
Dintr-un Lemn (jud. Vâlcea), datând din anii 1714-1716, și casa 
domnească a mânăstirii Văcăreşti” (Bucureşti) construită de domnitorui 
Nicolae Mavrocordat, în anii 1716 — 1722. Recunoaştem în acest feno- 
men de repetiţie statornicirea unei ambianţe cn personalitate stilistică 
bine definită şi nu va surprinde dacă, de aici încolo. tipu! de casă cu 
cerdac şi galerie deschisă — elememe eventual realizate din femn — se va 
întâlni ţor mai des. Amintim în acest sens casa Dumitrache Ghica din 
Bucureşti (dispărută). conacul din Budeasa (jud. Argeș, 1746). conacul 
din Filipeştii de Târg, conacul! din Trifeşti (jud. Neamţ), unele case din 
Târgoviște (casa Angela Georgescu, casa Creţulescu, casa Topliceanu. 
etc.), de asemenea, ia proporţii mai mici. mai multe case din canierul 
nordic a! oraşului Suceava, casa Goilav din Botoşaţii, case din București 
(sur. Mircea Vodă 51 şi calea Şerban Vodă 33, ete:j. 

Un exemplar deosebit de prețios este casa Hagi Prodan din Ploieşti. 
fericită sinteză dintre tipul de casă țărănească înaltă şi programul 
dezvoltat al unei reședințe. De observat că la această casă, pe latura 
opusă cerdacului, se află o încăpere poligonală cu cinci laturi şi patru 


” Mânăstirea a fost demolată în anul 1985 (TS). 
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ferestre. care iese în avancorp, Comparabită până la un punct cu toggia. 
această încăpere este în tapt o piesă de obârşie orientată. așa numitul 
sacnasiu destinat orelor de siestă şi taitas, când, tolăniţi pe sotate şi 
perne. stăpânii casei sorbeau aici cafeaua şi gustau dulcețuriie. Ecouniie 
stilului de viaţă oriental se recunosc şi în decorația tavanului de lemn al 
încăperii principale, decorație constând din scândurele şi şipci profilate, 
alcătuind o complicată compoziţie stelară. La răspândirea formelor şi 
elementelor decorative „dg "obârşie otomană au contribuit, în secolut al 
XVIII-lea, echipele de“ meşteri aromâni care, beneficiind de statute 
speciale şi de protecția Sublimei Porţi. circulau pretutindeni în spaţiul 
balcanic, răspândind, odată cu soluţiile constructive şi decorative, o 
morfologie comună de origine turcească. 

Cei mai puternic ecou al arhitecturii de modă stambuliotă în ţara 
noastră a fost înregistrat odată cu construirea curţii lui Grigore Ghica [I 
(1726 — 1733), ia laşi, lângă mânăstirea Balica. Descriind măreața reşe- 
dinţă domnească. cronicarul lon Neculce remarcă asemănarea cu casele 
de ia Țarigrad, de unde au fost aduşi meșterii, spunând că s-au făcut o 
frumoasă grădină. havuzuri şi chioșcuri, eleșteu. baie turcească şi 
acareturi. Poarta era străjuită de un turn înalt, cu ceasornic. iar în faţa ei 
se afla o fântână. Puternic impresionali de farmecul acestei curţi pe care 
au numit-o „Frumoasa”, ieşenii vor prelua multe din elementele deco- 
rative văzute aici pentru împodobirea aitor edificii. laice şi rehgioase, din 
deceniite următoare. 

În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea nu s-a mai construit decât 
o singură reşedinţă domnească reprezentativă. așa-numita Curte Nouă 
din Bucureşti. zidită de Alexandru Ipsilante (1775 — 1776). Această reşe- 
dinţă, ce fusese prevăzută cu trei foişoare şi patru scări. a căzut pradă 
incendiului din 25 decembrie 1789 (de atunci denumirea Curtea Arsă). 
fiind distrusă apoi de un alt incendiu în 1813. 

Un tip de construcţie foarte caracteristic secolului al XVill-lea este 
casa fortificată. cu aspect de turn. de unde denumirea de culă (în limba 
turcă culezturn)!2). 

Răspândite mai ales în Oltenia. dar și în Muntenia de vest, culeie 
prezintă. dincolo de inerentele variaţii formale. o surprinzătoare unitate a 
soluţiilor planimetrice şi de elevaţie. Deasupra unui plan pătrat sau 
dreptunghiular (suprafata ocupată oscilează între 40 — LO mp) se inalță 
două-trei niveluri. mai rar patru, parterul (deseori boltit în semicițindru 
cu sau fătă arce dublouri. aheori tăvănit cu grinzi puternice) era folosit ca 
beci, deasupra sa aflându-se încăperile de locuit. Zidurile groase, terestrele 
mici ale încăperilor. dar. mai ales. îngustele terestre de iragere asigurau 
acestor locuinţe caracterul de adăpost tortificat pentru a face faţă cetelor 
răzlețe de achingii sau de haiduci. în contrast cu toate aceste amenajări 
defensive. ultimul nive! prezintă întotdeauna un spațios foişor cu arcade 
pe coloane de cărămidă. uneori cu stâlpi de iemn. 

Aceste foişoare. care conferă culelor o particulară originaiilate în 
raport cu turmuriie-locuință existente în Balcani sau în restul Europei. 
reprezintă o adaptare a foişoarelor şi loggiilor brâncovenești. potrivită cu 
gustul meşterilur de ţară îndelung famitiarizaţi cu prispele şi cerdacele 
ţărăneşti. Printre cele mai reprezentative cule. pot fi considerate acelea 
din Măldăreşti (jud. Vâlcea). Şiacu, Groşerea. Curtişoara (Jud. Gorj), 

Cemăteşti, Brabova, Almăj (jud. Dolj). Racoviţa. Retevoieşti. Câmpu 
Mare (jud. Argeş). În directă legătură cu arhitectura cutelor. de la care au 
luat elementețe de fortificare. dar păstrând formele obişnuite ale unei 
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Ploieşti, casa Hagi Prodan, plau 


Maăldăreşti (jud. Vâlcea). cula Greceanu. 


Şiacu (jud. Gorj), cula. 


Gorneşti (jud. Mureş), palatul. 


case cu două niveluri, se cer amintite numeroase case de ţară caracte- 
ristice acestei epoci: casa culă din Zătreni (jud. Vâlcea), casa-culă 
construiţă de Tudor Vladimirescu în Cerneţi-Piatra Albă (jud. Mehe- 
dinţi), casa-culă Isirme (Cerneţi, jud. Mehedinţii. casa-culă Cuţui din 
Broşteni (jud. Mehedinţi), casa-culă de fa Glogova (jud. Mehedinţi). Este 
interesant de observat că foişorul de tip culă, prevăzut cu elemente de 
tortiticare, a fost uneori adoptat şi pentru construcțiile de biserici, ca în 
cazul bisericii din Preajba (jud. Dojj), construită în anii 1778 — 1779. 

În teritoriile de la nordul Carpatilor, căzute sub stăpânirea coroanei 
habsburgice, era introdus, că arhitectură oticială, barocul în varianta sa 
austriacă, ceea ce nu exclude unele ecouri mai îndepărtate de expresie 
stilistică franceză. 

Eliberată de grija autoapărării, protejată fiind de autoritatea impe- 
rială, înalta nobiiime renunţă cu totul la întărirea castelelor cu elemente 
de fortificaţie, preferând reședințe libere. înconjurate de parcuri vaste, 
decorate, după gustul baroc, cu staiui şi fântâni. Amintirea vechilor cas- 
tele se mai recunoaşte la reședințele de la Bahnea şi Ozd (ambele în 
jad. Mureş). construcții compacte de plan patiulater cu patru turnuri de 
colț care au un caracter strict decorativ, pentru că interiorul lor este în 
întregime adaptat nevoilor de locuire. Plastica decorativă a fațadelor este 
încă austeră, absorbind cu timiditate etemeniele harocului în torme sim- 
plificate şi provincializate. Observaţia este, de asemenea. valabilă pentru 
noul corp adăugat curiei din Vârghiș (jud. Covasna, 1723) sau pentru 
castelul de ia Gurgu (jud. Mureş). 

Cea mai timpurie realizare matură a arhitecturii civile de stil baroc 
din Transilvania pare să fi fost curia din satul Coplean (jud. Ciuj), 
începută în anul 7725. De plan patrulater, cu două niveluri, clădirea este 
prevăzută în fațadă cu o scară de onoare protejată de un avancorp cu 
coloane, 

Fațadele parterului sunt ritmate de lesene iratate în rustica. în timp ce 
etajul prezintă. în prelungirea lesenelor de la parter, o etegantă pilas- 
uratură. Capitelurile pilaștrilor ca şi timpanele ancadramentelor de fereas- 
ură dispun de o bogată decorație cu scoici, frunze de acant etc. într-o 
interpretare de căutată eleganță, în care se recunosc ecouri ale roco- 
coului, explicabile în situaţia în care decorul fațadelor a fosi terminat 
abia în a doua jumătate a secotului al XVI!l-iea. 

O construcție compactă prezintă şi curia de la Răseruci (jud. Cluj), 
dar către mijlocul secoluiui al XVIII-lea au fost fot mai mult preferate 
reşedințele cu compoziţie desfăşurată, fie având forma unui dreptunghi 
alungit, cu un puternic accent central, ca la castetul din Jibou (jud. Sâlij) 
sau ca la castelul din Şincai (jud. Mureş). fie având un plan în formă de 
„U” ca la Sânpau! (jud. Mureş, 1745 — 1760). Gomești (jud. Mureş, 
1772 — 1778), Oradea (palatut episcopal, 1762 — 1770). 

Castelui din Gorneşti, atribuit verosimi! arhitectului Andreas 
Mayerhoffer, originar din Satzburg, are o compoziţie, echilibrată. cu un 
volwn proeminent în fațada principală, cu atentă arţiculare a elementelor 
decorative. cu rustica apiatizată la parter şi preţioase ancadramente de stil 
baroc la ferestre. Parcul înconjurător, plantat cu arbori de esențe variate 
şi populat cu statui alegorice, participă la compoziţia de expresie barocă 
a castelului, observația ftind valabită şi- penteu celelate reşedințe de 
reprezentare construite în această perioadă. 

Palatul din Oradeu, plănuit ca şediu episcopal de arhitectul Franz 
Anton Hiilebrand, este un editiciu de mari proporţii, corpul principal, de 
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formă dreptunghiulară alungită, având în extremităţi două aripi. În 
înălţime. clădirea se desfăşoară pe patru niveluri: deasupra unei uriaşe 
pivnițe, boltită în semicilindru pe dublouri. se află un parter cu fațada 
decorată în rustica şi două etaje. primul. destinat recepțiiior, fiind 
înzestrat cu săli de onoare, cu'o bogată decorație pictată sau stucată, cel 
de al doilea, cu încăperi prevăzute pentru locuire. La faţadă. etajul | este 
bine marcat prin ancadramentele ferestrelor. În general. fațadele bene- 
ficiază de o ordonanţă decorativă echilibrată. ritmul pitaștrilor piaţi şi al 
ancadramentelor de fetcastră — cu frontoane triunghiulare la etajul I și cu 
rame dreptunghiuiare simple la etajul! Îl — alcătuind o compoziţie a cărei 
bogăție decorativă este temperată cu rafinament. 

O compoziţie planimetrică mai complexă prezintă palatul, fost 
Bantfy, din Cluj-Napoca (azi sediul Muzeului de Artă) construit, în anii 
1774 — 1785, de Johann Eberhardr Blaumann. arhitect şi sculptor, de ori- 
gine wlirtembergeză. stabilit la Sibiu. 

Desfășurat pe un plan patrulater. cu o vastă curte interioară, acest 
palat are pe iaturile de vest şi est ganguri boltite (care permiteau accesul 
trăsurilor). iar în jurul curţii o dublă galerie perimetrală. cu arcade şi 
stâlpi de cărămidă la parter și coloane la etaj. Fațada principală. orientată 
spre piaţa centrală a orașului, este accentuată în zona centrală de un mic 
avancorp. care găzduieşte intrarea la parter, iar la etaj are o galerie 
deschisă pe coloane de piatră. Încăperile de la parter, mai toate boitite în 
semicilindru cu penetraţii. erau destinate serviciilor, în timp ce etajul. 
care constituie reşedinţa nobiliară propriu-zisă. avea încăperi tăvănile, 
Decorul fațadei principale este organizat cu o vădită preocupare pentru 
ritmul general al compoziţiei: parterul. tratat în rustica plată. este arti- 
culat cu lesene care alcătuiesc un fel de soclu înalt pentru pitaştrii 
etajului L: între etaje a tost trasat un profit continuu, deasupra câruia, la 
foişor. se află o balustradă de piatră. element funcțional dar şi decorativ, 
iar deasupra comișei există un atic decorat cu statui şi vase omamentate 
din piatră. Urmând exemplul palatului Banfiy. interpretat în forme mai 
modeste şi ta dimensiuni mai mici. in oraşul Cluj-Napoca au fost 
construite casa Mikes (1790) și palatul Teleki (1790 — 1795). acest din 
urmă edificiu [iind opera arhitectului ctujean Joseph Leder. 

În anii 1778 - 1785 se construia la Sibiu. după planurile arhitectului 
Anton Eckhart Martinelii, palatul Brukenthal. 

Destăşurat pe un plan patrulater. cu o curte interioară de onoare din 
care, printr-un pasaj boltit. se ajunge într-o a doua curte de serviciu, 
palatul Brukenthal are două niveluri de locuire deasupra parterului. ale 
cărui încăperi boltite erau destinate serviciilor auxiliare ale reședinței. 
Fațada este caracterizată prin absenţa uni volum dominant cores- 
punzător intrării principale; parterul este decorat în rustica cu lesene 
puternic articulate. tot în rustica fiind tratate extremităţile fațadei până la 
cornișe. Portalul intrării în marele pasaj boltit are o compoziţie robustă. 
tipic barocă. mai liniştită totuşi şi mai puţin solemnă decâi portalul de 
trecere spre curtea a doua. decorat cu atlanţi și vase omamentale de 
piatră. 

Cele două ctaje sunt ritmate în faţadă de pilaștri in regim colosai. 
care asigură un plus de unitate compoziției, la a cărei expresie barocă 
participă atât ancadramentele ferestrelor cât şi cornişa. agrementată cu 
frize de ghirlande sculptate. Acoperişul inalt. cu două frângeri. este 
prevăzut cu lucare. cu ancadramente de piatră, care participă ia 
dispoziţia decorativă a întregii fațade. Mai mulie încăperi păstrează 
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Dintre reşedintele cu al „juc. Bisuna- Năsăud, cca 1760), 
amintim pe ăcelea din Crisul Sâmbăta de los şi Avrig (jud. Sibiu, 
Livada (jud. Savu Mare, I76Ucnilibru compozițional este castelul din 
Hodod (ud. Satu Mare, 1Î -- 1776, după planurile lui fose Litzmann. 

1760 - 1770). De Ubravia, Intrarea principală este precedată de un 
Hodod constmiivăre proteja trăsurile. pe latura opusă aflându-se 
arhitect ori: de formă uvală, parţial scos în avancorp către spațiul 
portic „arcului. Pilastratura și lerestrele (prevăzute cu mici timpane 
sp €) compun un echilibrat aparat ornâmeita! al fațadei. 
si „seslăşurate pe mai multe decenii. în cursul secolului al XVIIl-iea 
„o fi urmărite importantele lucrări de dezvoltare în stil baroc a marelui 
castei de la Boniida (jud. Cluj) căruia i-a fost adăugat pe una din laturi un 
vast carp în formă de Li. încadrat cu orajduri şi locuinţe pentru slujitori, 
prevăzute cu terase ale căror balustrade erau impodobite cu numeroase 
statui de piatră executate de sculptorul clujean Johann Nachtigat (1748 — 
1753), Intrarea monumentală în această incintă baracă a fost realizată, 
prin 1780, de către arhitectul Johann Eberhardi Blaumann. căruia îi sunt 
atribuițe şi unele intervenţii în organizarea interioară a spatiilor din 
vechiu! castel. 

Alături de marile reședințe urbane sau rurale se cer amintite 
numeroasele curii ale căror forme amintesc adeseori conacele din Tara 
Românească și din Moidova. Astfel, curia din Tioltiur (jud. Cluj), con- 
struită de meşterul pietrar David Sipos, era prevăzută cu un cerdac cu 
scară, o compoziţie asemănătoare prezentând şi curia din satul Sântimbru 
(jud. Harghita). 

Urmând exemplu! înaltei nobilimi, locuitorii bogaţi ai oraşelor au 
construit în cursul secolului al XViil-lea numeroase locuinţe ale căror 
torme arhitectonice şi decoralive vădesc preocuparea pentru asimilarea 
gramaticii baroce. 

Numeroase case cu fațade baroce au tost construite în Cluj, Brașov, Si- 
biu (casa cu cariatide, 1786), Târgu Mureş (casa Tholdalagy. 1759-- 1772, 
frumos exemplu de interpretare simplificată a decoraţiei rococo). Tăşnad 
(casa Fischer, 1771). În oraşul Gherla se păstrează mai multe case 
construite într-un stil baroc simplificat, rusticizat chiar, adaptat posibi- 
lităților unor pietrari locali (casa cu atlanţi și casa „cu turci”), În 
ambianța românească din Transilvania, arhitectura civilă de stil baroc își 
face prima oară apariția la construcţiile școlare din Blaj (împreună cu 
sediui episcopat) şi la Braşov unde clădirea şcolii ridicală lângă biserica 
Sf. Nicolae din Şchei prezintă o expresivă adaptare a gramaticii baroce la 
gustul local (1760). Concludent este în acest sens cerdacul cu scară. 
element atât de prezent în arhitectura din întreaga țară, 

Un fenomen reprezentativ pentru athitectura;stcolului al XVIII-iea 
este răspândirea unor programe utilitare, cele”. mai multe caracterizate 
prin formele decorative baroce. uneori fiind menținute și soluții de 
obârşie otomană. Ca urmare a dezvoltării producției agricole, în Transil- 
vania şi-au tăcut apariţia marile hambare, construcţii de plan dreptun- 
ghiular alungit, cu acoperișul în două ape, laturile mici, prevăzute cu 
intrări monumentale pentru accesul carelor, fiind decorate cu pinioane 
baroce hambarele de ia Răscruci, Sânpaul. Cisteiul de Mureș). De la 
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aceste tipuri de hambare par să se fi inspira! hanurile din Moldova, a 
căror distribuţie. de-a lungul principalelor drumuri, se cere considerată în 
legătură cu marele etort de reorganizare a transporturilor şi poştelor. Sub 
marele acoperiş al hanului îşi găseau adăpost alâi carele cât şi mărfurile 
depozitate. de asemenea se aflau camere pentru oaspeți. Hanurile de la 
Drăguşeni, Gura Orbicului, Bălănești. Ruginoasa, Şerbeşii. Cârligi. 
Țupilaţi (chiar dacă uneori au fost afectaie de refaceri şi transformări) 
ilustrează în mod concludent acest proces, demonstrând totodată perfecta 
lor concordanță cu fonnele marilor hambare din Transitvania(S!, 

În Țara Românească au fost preferate hanurile cu largă curte interioară. 
în jurul căreia se înşiră camerele cu oaspeţi. grajdurile şi depozitele. Cel 
mai reprezentativ han din această categorie. de altfel singurul care s-a 
păstrat, este hanul Manuc din București construit, în anul 1808. cu încor- 
porarea unei clădiri care aparținuse Curţii Vecii învecinate. De mari 
dimensiuni. cu patru aripi care închid curtea interioară, având pe fiecare 
latură pivaiţe şi cămări inalle. deasupra cărora se ridică două etaje cu 
camere precedate de galerii cu arcade pe stâlpi de temn, hanul Manuc 
este un exemplu întârziat. dar nu mai puţin reprezentativ. de confluență 
cu formele arhitecturii otomane. pe care imperiul Sublimei Porţi reuşise 
să le impună în toată Peninsula Bulcanică. 

Ținând seama de menţiunile documentare. se poate spune că unul 
dintre programele arhitectonice de largă răspândire în secolul a! 
XVIII-lea au fost chioşcurile „de priveală”. mici pavilioane aerate con- 
struite în cadrul curților domneşti şi boiereşti ca loc de siestă şi taifas în 
zilele călduroase de vară. Asemenea chioșcuri sunt descrise şi în cronica 
tui Jon Neculce, ca existând la lași. altele au existat la Târgovişte (unul 
fiind constiuil de Constantin Brâncoveanu în lunca Ialomiţei. tângă 
curtea domnească). dar cel mai pretios exemplar care s-a păstrat este 
toișorul de la mânăstirea Pantelimon”, Bucureşti. De plan pătrulater, cu 
largi arcade pe stâlpi de lemn. cu capiteluri compozite. acest foişor era 
prevăzut cu o mică încăpere octogonală aşezată pe una din laturi. tar pe 
latura opusă se afla o mică fântână. Este de observat că în secolul al 
XVIII-lea s-au înmulţit fântânile omamentale. unele având şi un caracter 
edilitar. Cele mai frumoase exempiare, păstrate la laşi. prezintă forme 


"A fost demolat impreună cu tot ansamblul mânăstirii (1984-1986) (TS). 
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Bucureşti. Hanul lui Manuc, 
vedere din curteu interioară. 


Tupilați (jud. Neam). Hanul Ancutei. 
secțiune şi plan. 


Chioşcul din grădina mânăstirii 
Pantelimon. Jaţadă. plan şi vedere. 


uşi. rarnul de poartă al spitalului 
Sf. Spiridon şi cele două fântani. 


072345 m 
Bucureşti, biserica Sf. Gheorghe-Nou, 
releveul fațadei sudice. 


Bucureşti. mânăstirea Antim, 
coloanele chiliilor. 


baroce într-o interpretare stambutioță: așa sunt fântânile care încadrează 
intrarea spitalului St Spiridon (1765) suu pe cea de la mânăstirea Golia. 
Din aceeaşi iamilie. dar mai modeste ca întăţişare, sunt fântânile de la 
Goleşti (jud. Argeş). 


Arhitectura religioasă 


Am văzut că secolul al XVII-lea s-a încheiat pentru Ţărite Române 
sub semnul împlinitei înfloriri a epocii brâncovenești, al cărei apogeu 
fusese marcat de maiestnosul ansamblu arhitectonic de lu Hurez. Secolul! 
al XVIll-tea este deschis tot de epoca brâncovenească, dar trebuie remar- 
cat că, într-un interval de numai câțiva ani, s-au produs importante muta- 
ţii în gustui artistic. mutații de pe urma cărora expresia editiciilor a fost 
schimbată. caracteristică fiind în primul rând îmbogățirea barocizaniă a 
aparatului ornamental. Semnalul a fost dat de marile ctitorii bucureştene: 
bisericile Sf. Ioan „.Grecesc” 11703, edificiu disirus în secolul ui XIX-lea) 
și St. Gheorghe Nou (1703 — 1706). 

Deşi afectată de incendii şi de cutremure în secolul uecut, transfor- 
mată apoi neogotic, biserica Sf. Gheorghe Nout4! permite — pe baza 
cercetării stampetor şi mai ales pe baza datelor arheologice furnizate în 
ultimii ani — restabilirea importanţei sale în istoria arhitecturii din [ara 
Românească. fiind neîndoielnic cea mai importantă ctitonie ecleziastică a 
lui Constantin Brâncoveanu. De pian triconc cu turlă pe naos, ea prezintă 
un pronaos supradimensionat în lărgime. precedat pe latura vestică de un 
spaţios pridvor cu colvane de piatră. Asemânarea de ansamblu cu bise- 
rica mare de la Hurez este evidentă, fapt lesne expticabil, dacă ştim că 
aceeaşi echipă a lucrat și aici, în frunte cu Manea, vătatul de zidari. cu 
Vucaşin Caragea pietrarul şi cu Istrate lemnarul. Noutatea constă în 
fapuul că editiciul bucureştean a avut pronaosul boltit în cruce cu patru 
mari coloane de sprijin în mijloc, coloane ce fuseseră abundent decorate 
cu vrejuri vegetale. [.a rândul lor. coloanele de piatră ale pridvorului, cu 
fusuri în torsadă şi capiteluri compozite. introduceau în compoziţia 
fațadei un decor exuberant, în care. cu uşurinţă, poate fi recunosculă 
deschiderea către moda barocă care stăpânea în acea vreme mai tot 
continentul curopean. Un fast decorativ asemănător caracterizează 
biserica din Doiceşti (jud. Dâmboviţa), construită în imediata vecinătate 
a curților brâncoveneşti, în anul 1706. Frumosului pridvor. cu coloane în 
torsadă şi arcade trilobate i se alătură, pentru compoziţia fațadelor. vre- 
juri şi cartuşe cu moțive vegetale pictate în frescă. 

Un pas mai departe a fost făcut de biserica mânăstirii Antim. ctitorie 
a mitropolitului cărturar Anţim Ivireanu, din anii 1713 - 1744. Şi aici 
coloaneţe pridvorului cu baze înflorate şi capiteluri compozite constituie 
principalu! element de decor al fațadelor, despre care şiim că fuseseră 
tencuite și pictate cu motive fitomorfe. În spațiui” interior, alături de 
tradiţionalele picturi murale, se cuvine a fi semnălată apariţia unei tâmple 
de piauă integra! decorată cu motive florale, la a căror execuţie se pare 
că a participat ctitorul însuşi. Așadar, în Uulimii ani ai domniei lui 
Constantin Brâncoveanu. bişerica mânăstirii Antim întărea şi mai mult 
preocuparea pentru decorația sculptată în piară, decorație ale cărei 
motive prevalent vegetale iasă să se întrevadă coniluența sugestiilor 


baroce cu cele de obârşie mai larg orientală. 


Deşi construită la câțiva ani după moartea lui Constantin Brânco- 
veanu de către primul domn fanariot, Nicolae Mavrocordat, mânăstirea 
Văcăreşti”. inălțată în anii 1716 — 1722, poate fi considerată un adevărat 
testament a] arhitecturii brâncovenești. în ea îiind cumulate toate marile 
experienţe ale epocii anterioare(5). Biserica mare a mânăstirii copia 
îndeaproape formele bisericii Sf. Gheorghe-Nou, reluând ideea pronao- 
sului boltit în cruce. Coloanele de piatră. admirabil conservate, erau 
îmbrăcate de jos până sus într-o fastuoasă horbotă decorativă cu vrejuri 
vegetale, constituişiă, ele însele. uimitoare capodopere ale cioplitoriei în 
piatră. Pridvorul. foarte spaţios. avea arcade trilobate şi coloane de piatră 
ale căror baze inalte erau decorate cu cartuşe vegetale, fusurile erau înfă- 
şurate în vrejuri ia partea inferioară. iar capitelurile erau de tip corintic. 
Interpretând arhitectura bisericii episcopale de la Argeş. pridvorul era 
suprainălțat de două turle și. tot sub influenţa ctitoriei argeşene, fațadele 
erau împărțite în două registre printr-un brâu în torsadă decorat cu ghirlande. 
Vrejuri vegetale interveneau ia decorația uncadramentelor de fereastră şi 
la portaluri, întregul decor sculptat, ca şi cel pictat despre care va îi 
vorba. purtând pecetea gustului pentru podoaba înflorită și abundentă. 

Vorbind despre mânăstirea Văcăreşti. este timpul să spunem că ea 
constituia ce! mai mare ansamblu monastic al secolului, oferind, atât 
prin program, cât şi prin compoziție. o fidelă interpretare a mânăstirii 
Hurez". Cumulând funcțiunile de mânăstire și de reşedinţă domnească. 
ea avea o vastă incintă dreptunghiulară, în centrul căreia se inălța 
puternicul volum al bisericii mari. În colțurile răsăritene se afla casa 
domnească — copie în mic a palatului Mogoşoaia — şi. respectiv. casa egu- 
menească, iar colțurile de apus erau marcate de iormele identice ale 
bucâtăriei şi brutăriei. Pe centrul laturii apusene era situat turnul de 
poartă încadrat de două corpuri de chilii. Ulterior, în vremea lui Con- 
stantin Mavrocordat (1729), pe mijlocul laturi! răsăritene a fost zidit un 
paraclis, iar între cele două case de reşedinţă a lost construită o galerie 
etujată. cu arcade pe coloane de cărămidă. Alte ansambluri mânăstireşti 
de notabilă importanță au fost construite la Antim (Bucureşti), Mera 
(jud. Vrancea), Aninoasa (jud. Argeş). Berislăvești. Şerbănești (jud. Vâl- 
cea), Răchitoasa (jud. Bacău) etc. 

În directă legătură cu prestigiul de care s-a bucurat arhitectura epocii 
brâncoveneşti. se cer a fi explicate numeroase monumente construite la 
sud, la răsărit și la nord de Carpaţi. uneori cu participarea evidentă a unor 
meșteri veniți din Ţara Românească, În Moidova. biserica mânăstirii 
Mera (jud. Vrancea)!0). înălțată în anul 1706 de domnitorul Antioh Can- 
temir, deşi mai aminteşte de tormele Dragomirnei. face sensibilă - prin 
trațarea pridvotului şi a decorului fațadelor — influenţa muntenească pe 
care o recunoaştem şi Ja biserica Precista din Focșani (1709 — 1746), la 
biserica fostei mânăstiri Fâstâci (jud. Vaslui) ctitorită în anul 1721. de 
asemenea la biserica Sf. Ilie din laşi (către 1740). O curioasă iradiere a 
arhitecturii din Ţara Românească s-a produs la biserica din Iiişeşti 
(jud. Suceava). construită în 1714. cu preluarea stângace. dar expresivă. a 
celor două turle de pe pronaos. după modelul bisericii mânăstirii Dealu. 


” La demolarea mânăstirii o mică paste din irescele interioare a fost preleva- 
lă şi se află acum la Academia de Artă din Bucureşti: părți din pietrăria scuiptată 
au fosi depozitate în curtea palatului brâncovenesc de la Mogoşoaia (1$). 

"" Mihai Ispir, „Academism” şi .. Industrie avistică” în arhitectura de 
tradiţie brâncovencuscă, în SCLA. 1996, p. 37-46 (T$). 
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D_ 5 ma 
ră 


Bucureşti. mânăstirea Văcăreşti. bisericu 
mare. jăuda vestică şi plun general. 


Biserica mânăstirii Meru. 


Bucureşti, biserica Crenilescu. 
fatada vestică. 


Bucureşti, biserica Stavropoleos, 
vedere dinspre nord-vest. 


Biserica mânăstirii Brâncoveanu de la 
Sâmbăta de Sus (jud. Braşov). 


În Transilvania, alături de biserica mânăstirii Sâmbăta de Sus, construită 
chiar de căve Constantin Brâncoveanu, se cer a fi amintite bisericite din 
Copăcel (jud. Braşo'). cu ancadramente de piatră. cu vrejuri vesetale. 
Geoagiu de Sus (jud. Alba). ca şi biserica „din Materi”, din Alba uta. 
1oate având fațadele decorare cu etemente munteneşri. 

În Țara Românească. unde, în mod firesc, moştenirea arhitecturii 
brâncaveneşti a tosi receptată cu mai multă înțelegere, zeci de monu- 
mente ecleziastice censtruite în cursul secolului al X VIIL-iea se caracre- 
rizează atât prin preluarea și interpretarea formelor devenite tradiționale. 
câl şi prin intensa folusire a aparatului decorativ elaborat în timpul lui 
Constantin Brâncoveanu. Deosebit de reprezentative și valoroase sunt. În 
acest sens, bisericile bucureştene: Creţulescu 1720 — 1722). Stavropoleos 
(1724 — 1728) al cărei pridvor cu coloane influsare şi balusiradă traiurată 
pare să fi fost executat de meșteri care au lucrat şi la Văcărești, Eletterie 
Vechi (î741 — 1744). Olari (1752). de asemenea bisenca din Brădeştii 
Bătrâni (jud. Doij, 1751), biserica schitului Balamuci (jud, litov, 1752) 
biserica din Brezoaiele (jud. Ilfov. 1715), cu coloane de piatră asemănă- 
toare cu cele de la Doiceşui, ca şi biserica schitului Berislăveşti (jud. Văl- 
cea, 1753 — 1754). 

S-a afirmat mai sus că secolui al XVIII-lea este caracterizat, printre 
altele. de o adevărată explozie a iniţiativelor ctitoriceşti din păturile mici 
şi mijlocii. ca simptom al unui puternic şi ireversibil fenomen de eman- 
cipare socială. Zeci şi zeci de biserici construite de obșuile sătești, de 
bresicle negustoreşti sau de micii boiernaşi de ţară ilustrează. fără echi- 
voc, ambiția afirmării. Deşi cel mai adesea se porneşte de la modele 
brâncovenești, meşterii de ţară imprimă ctitoriilor zidite de ei o expresie 
de trustă vigoare, ca în cazul bisericii mânăstirii Aninoasa (jud. Arveș. 
1722 — 1729), bisericii fostei mânăstiri Tezlui (jud. Dolj, 1753), bisericii 
Sfinţii Voievozi din Almăj (jud. Dolj. î787 — 1759), bisericii St. Nicolae 
din Cerneţi (jud. Mehedinţi, 1794) sau bisericii St. Nicolae Belivacă din 
Craiova (1794). 

Uneori, procesul de absorbţie în mediul țărănesc este atât de 
puternic, încât edificiile realizate se află la limita dintre arhitectura cultă 
şi cea populară. Din această categorie fac pare bisericile din Mihăieșu 
(jud. Vâlcea, 1736). St. Nicolae din Păuşeşti-Măplaşi (jud. Vâlcea, 
1778), Chicioara (jud. Vâlcea, 1780), Murgaşi (jud. Dolj, 1807 - 1841), 
Sfinţii Voievozi din Olăneşti (jud. Vâicea, 1821)). De observat că loate 
aceste monumente sunt prevăzute cu turn-clopotniță pe pronaos şi 
pridvor. cu coloane de cărămidă. în decorația tațadelor intervenind atât 
motivul ciubucului care furmează arcaturi sau panouri dreptunghiulare, 
cât și un abundent decor pictat la a cămi contigurație participă atât teme 
iconogratice cu caracter religios sau chiar profan, cât şi ornamente de 
inspiraţie vegetală. 

Profund ruşticizant ca expresie formală şi decorativă este un grup de 
monumente care se caracterizează prin preluarea unei tipologii arhai- 
zante, Mononavate, fără turle, cu pridvoare pț“ coloane robuste de 
cărămidă, aceste biserici se caracterizează şi “prin exuberanta decorație 
pictată a fațadelor. Din acest grup fac parte biserici ca acelea din Pie- 
treni-Costeşti (jud. Vâlcea, 1700 — 1701), monument care surprinde prin 
tripla absidă răsăriteană, Comanca-Pietriş (jud. Vâlcea, 1735 —1736), 
Sf. Nicolae din Olăneşti (jud. Vâlcea, 1716 —1718), Domneştii de Sus 
tjud. Argeş, 1776 — 1777), Călineşti (jud. Vâlcea. 1775). 

Între timp, în Transilvania îşi făcuse apariţia barocul, sti! cultivat de 
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către arhitectura oficiată austriacă şi impus în mod organizat. în primul 
tând prim intermediul bisericilor iezuire construite într-o rapidă cam- 
panie. în mai toate oraşele importante: la Cluj (1718 — 1724). ta Braşov 
(1718). la Sibiu (1723). la Târgu-Mureș (1728 — 1750), erc. Biserica 
iezuiţilor din Cluj prezintă o arhitectură sobră. elaborată cu îngrijire. 
Fațada vestică este dominată de două turnuri masive, între care se află un 
fronton înalt încadrat de velute. 

De remarcat că elementele de coronament se detașează abia deasupra 
comnişei. pentru că, Sub cornişe. compoziția fațadei este relativ unitară. 
chiar dacă muchiile tumurilor sunt puse în valoare de pilaştri înalţi, cu 
comișe proprii. Interiorul. de tip bazilica! cu tribune laterale, oferă o 
gradată succesiune de planuri şi de efecte scenografice, la care participă 
pilastratura variată, parapete!e cu traseu ondulat ale tribunelor, cochiliile 
şi ahirlandele. totul elaborat potrivit gramaticii decorative baroce. 

O arhitectură barocă ma! pretențioasă prezintă catedrala romano-cato- 
lică din Timișoara, construită în anii 1736 — 1754 şi atribuită, fără nici un 
temei documentar, marelui; arhitect Emmanuel Fischer von Eriach. Bise- 
tica timişoreană este concepută pe o structură bazilicală cu transformarea 
navelor laterale în capele, partea răsăriteană [ind înzestrată cu transept și 
cor. Fațada vestică este încadrată de două turnuri nu prea înalte. între 
care se altă un tronton. străpuns de o fereastră, care asigură coronamen- 
tului o expresie unitară şi echilibrată. Modenatura fațadelor este variată 
constând din pilaştri. cornișe. ancadramente de terestre cu frontoane ti- 
unghiuiare sau în segment de cerc. Pe ansamblu. compoziţia fațadelor, 
deşi bogată, este echilibrată. fără acele electe discursive care caracteri- 
zează adesea arhitectura barocă. Intrarea principală este protejată de un 
mic edicul care introduce în sobra articulare de volume un accent 
pitoresc, diminuând din monumentalitare. 

Construită. în anii 4750 —1779. după planurile şi sub conducerea 
arhitectului vienez Franz Anton Hillebrand. catedrala romano-catolică 
din Oradea este o bazilică de mari proporţii. cu trei nave şi transept, cu 
tribune pe latura vestică şi deasupra navelor laterale. Fațada vestică este 
încadrată de două tunuri aşezate pieziș. ceea ce asigură compoziției 
volumetrice e dinamică specific barocă. dar modenatura este în general 
liniştită, lăsând să se intrevadă (mai ales în registrul central aj fațadei 
vestice) a timpurie contaminare cu arhitectura neoclasică. 

De frumoase proporţii. cu clară și elegantă ritmare a pilastraturii. 
biserica armeană din Dumbrăveni (jud. Sibiu) aduce în faţadă noutatea 
utor nișe în care se află statui de sfinţi. două statui aflându-se şi pe aticul 
dintre cele două turnuri vestice. suplinind absența irontonului central. 

În mediul românesc din Transilvania. arhitectura barocă de obârşie 
austriacă a fost introdusă prin intermediul bisericii unite, a cărei reşedinţă 
episcopală din Blaj a fost înzestrată cu o catedrală plănuită de arhitectul 
vienez Anton Eckhardi Martinelli şi executată în au 1738 — 1765. De tip 
mononavat, biserica din Blaj este boltită cu calote semisterice dispuse 
de-a lungul axei longitudinate, într-o concepţie care aminteşte arhitectura 
tralițională ortodoxă. 

Fațada este încadrată de două turnuri proeminente. intre care se atlă 
un fronton. Biserica ortodoxă Adormirea Maicii Domnului din Lugoj 
(1759 — 1766; 1800 - t806) are tot două turnuri în faţada vestică și un 
înalt fronton central care a fost rezervat icoanei de hram. În ueneral. însă. 
bisericile ortodoxe au preterat variante cu un singur turn pe latura de 
vest, ca în cazul catedralei ortodoxe din Oradea (1774 — î 780) realizată 
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Olăneşti (jud. Vâlcea), biserica 
Sf. Nicolae. 


Cluj-Napoca, biserica fostei mânăstiri 
iezuite, fațada vestică. 


Timişoara, catedrala romuna-catolică, 
Jățada vestică. 


Oradea, catedrala romano-catolică, 
fatada vestică şi planul. 


Lugoj. biserica Adormirea 
Maicii Domnului, 


de arhiteciul lucob Eder, căruia i s-a cerut să adapteze tormele baroce 
unui program cultic tipic ortodox. în care scop naosul a fost prevăzut cu 
MICI abside laterale. 

Înrudită cu biserica ortodoxă din Oradea. biserica ortodoxă din Beiuş 
(1784 —1790) reprezintă forme asemânătoare. cu un plus de mișcare în 
compoziţia Yațadei vestice, datorită rotunjirii laturilor către turn. Bine 
ritmate, prin pilaşiii care se ridică până la cornişe. fațadele dobândesc un 
plus de expresivitate prin abila distribuţie a ferestrelor cu ancadramenie 
semicirculare. 

Deosebit de semniticativă este rapida adaptare a arhitecturii baroce 
la tradiţiile şi ta exigenţele mediului românesc ortodox. atât prin 
impunerea unui program spatial specific, cât şi prin interpretarea 
simplificată a gramaticii decorative. În foarte multe cazuri, arhitectura 
barucă a fost pusă în situaţia să se supună unor planuri de tip triconc. fie 
că absidele laterațe sunt clar exprimate câtre exterior. ca la bisericile 
ortodoxe din Prejmer (jud. Braşov, 1769), Dârste (jud. Braşov. 1783). 
Turcheş (jud. Braşov, 1783), tie că absidele iaterale sunt mascate de 
rezalitusi, ca la biserica Pogorârea St. Duh din Vărădia (jud. Caraş-Seve- 
rin, 1754), 

Deseori, în fațada vestică se află un pridvor. ca la Cernalu 
(jud. Brașov. 1783), Feldioara (jud. Braşov. 1788), Şag ijud. Timiş. 
1792), Tetiu (jud. Braşov, ante 1794), Cristian (jud. Braşov. 1795). Cele 
mai multe biserici ortodoxe de zid construite cu zecile în Banat, Crişana. 
sudul Transilvaniei se caracterizează prin procesul de absorbire a 
morfologiei baroce, predominant numeric fiind tipul mononavat cu altar 
decroșat și turn-clopotniţă pe latura de apus. În mod frecvent. sistemul de 
boltire este secţionat în mai multe travee cu bolți ..a vela”, dar în sudul 
Transilvaniei sunt frecvente şi boltirile cu calote semisterice dispuse în 
filă. Se poate spune. așadar. că. spre sfârşitul secolului al XVIII-lea, 
arhitectura barocă fusese pe deplin integrată mediului românesc atât 
urban. cât şi rurat. interpretările locale făcând posibilă delimitarea unui 
grup stiiistic propriu. 

În Moldova, unde, așa cum s-a văzut, prima jumătate a secolului al 
XVIII-lea se arătase cu precădere receptivă la sugestiile arhitecturii 
brâncovenești. începând cu anul 1764 se constată o bruscă deschidere 
către formele arhitecturii baroce. 

În acest an se construiau la laşi bisericile Sf. Gheorghe, a vechii 
Mitropotii. Sfinţii Teodori şi Talpalari, edificii care, dincolo de variațiile 
planimetrice şi spaţiale, surprind prin unitatea concepţiei decorațive de 
expresie barocă. 

De plan triconc (cu absidele laterale mascate de rezalite, fa biserica 
Sf. Gheorghe), cete trei biserici au pe latura de vest un turn-clopotniţă 
care, la parier, găzduieşte pridvorul. 

La biserica Sfinţii Teodori - singura neafectată de intervenții 
ulterioare — naosul este supraînălțat de o turlă al cărei sistem de susținere 
foloseşte atât arcurile diagonale etajate specific:3holdovenești, cât şi o 
corolă de arcușoare amintind soluţia de la Golia: în pronaos şi în pridvor 
au fost realizate bolți cu penetrații. i ni 

La biserica Sf. Gheorghe, turla de pe naos şi vechile boltiri s-au 
prăbuşit, dar de curând a fost recuperat, din zidăria care îl ascundea, 
pridvorul deschis cu masive coloane de piatră, având bazele decorate în 
relief cu motive vegetatie şi mascheroni. iar capitelurile de tip compozit. 
Specifică barocutui. decorația coloanelor pridvorului este în deplină 
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concordanță cu plastica arhitectonică a fațadelor edificiului care recurge, 
pe de o parte. la un brâu în torsadă ce amintește de Dragomirna, pe de 
alta, la un ritm de pilaştri cu capiteluri bastard-corintice care, împreună 
cu ancadramentele ferestrelor prevăzute cu frontoane triunghiulare, 
amintesc de fațadele baroce “ale bisericii Golia. in plus. intervin mat 
multe tipuri de firide cu margini ondulate care lasă să se descifreze 
gustul pentru cariuşele decorative orientale. 

Referirea la Oşieni nu este întâmplătoare, pentru că modui de 
interpretare a elerpăitelor baroce. chiar dacă recurge la unele modele din 
Moidova - ca Dragomirna și Golia — este vizibil marcat de acea variantă 
a barocului care, între timp, îşi făcuse apariţia pe malurile Bosforului, în 
acele decenii când Poana Otomană făcea disperate eforturi de 
modernizare și europenizare. 

Spre deosebire de barocul sever şi autoritar impus de administraţia 
austriacă în Transilvania, barocul din Moldova este exuberant şi vioi, cu 
o remarcabilă fantezie în mânuirea morfologiei decorative. Celor trei 
monumente ieşene le-au urmai curând altele: biserica Răducanu din 
Târgu Ocna (1702), biserica de la Horecea de lângă Cemăuţi (1766). 
construită de logofătul Cilibiu, căruia i se datorează şi biserica de la 
Golăieşti (ud. laşi. 1774), biserica de la Bălâneşti (jud. Neamţ. 1768). 
biserica Sf. Nicolae din Târgu Ocna (1772), biserica din Berzunţi 
(jud. Bacău, 1774), biserica din Doljeşti (jud. Neamţ. 1774), biserica din 
Scoposeni (jud. laşi, cca 1770) şi biserica din Herţa (jud. Botoşani. ante 
1804). 

Toate aceste monumente au comune elementele de plastică monu- 
mentală, uneori folosite cu economie — ca la biserica din Scoposeni — 
alteori cu evidentă piăcere a abundenței — ca la biserica din Golăieşti. La 
acest din urmă monument merită să fie remarcată bogăția decorativă a 
fațadelor şi mai ales modul de interpretare a frunzișului din capiteturile 
de inspiraţie corintică, la care se recunoaşte contaminarea cu modul 
otoman de interpretare, un exemplu conciudent în acest sens fiind Laleli 
Djami din Istanbui (1763). 

În legătură cu acest fapt. reamintim că fântânile ce impodobesc 
intrările la mânăstirile ieşene, datând din anii 1765 - 1766, Spiridonia şi 
Golia poartă pecetea aceluiași baroc de expresie otomană. hotărâtoare în 
acest sens fiind şi inscripţiile turceşti. Se poate spune, deci. că în secolul 
ai XVill-lea arhitectura ecleziastică din Moldova a reuşit o originală 
sinteză de plastică monumentală. vatorificând cu abilitate moştenirea 
tradițională în care de mai multă vreme fuseseră asimilate elemente 
baroce şi recurgând totodată la noile sugestii ale barocului. unele 
provenind cu siguranță din Transilvania, dar cele mai multe din lumea de 
tast şi de pitoresc a Bostorului. 

În parale! cu monumentele pe ale căror fațade moda barocului 
aşternea înflorita sa podoabă, în Moldova au fost construite şi edificii cu 
înfăţişare madestă dar deosebit de reprezentative pentru felul în care 
meşterii de ţară respectau formele tradiţionale. Astfel, biserica 
Adormirea Maicii Domnului de fa Căușani, din apropiere de Tighina, 
construită în anii 1765-1771 se prezintă ca o navă semiingropată, 
amintind îndeaproape biserica St. Nicolae, ctitorită de Vasile Lupu în 
localitatea Chilia. Contemporană. biserica schitului Crişciatic (1766) este 
un mic edificiu mononavat boltit cu calote semisferice dispuse în filă şi 
având pe latura de sud un turn-clopotniţă cu pridvor la parter, compoziţie 
de largă răspândire în arhitectura bisericească din întreaga Moldovă, mai 
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Gradea, catedrala ortodoxă „cu himna”. 
fatada vestică. 


luşi. biserica Sfinţii Teodori. vedere 
dinspre Sutd-vest, secțiune și plan. 


Bucureşti, biserica Stavropoleos, 
butustrada pridvorului. 


ales în secolul al XVI-lea. in turn asemănător are şi biserica mânăsurii 


Rughi (Basurabia) datând din 1777. Dir aici planul este de tip triconc, far 


fațadele sunt decorate cu dovă râniluri de iride alungite amintindu-le pe 
cele de la Galata. 

Deusebi de expresiv ca monument arhaszăni este biserica din 
cimitirul de la Suceviţa (1772). construcție de un farmec trust. care in 
mod surprinzător reia forme specifice peniu secolele SV — XVI ddiri 
Moldova, cu folosirea contratarturilor şi riguroasa compartimentare i 
interiorului. având iimnerpusă o cameră a mormintelor între naos şi 
prânaos. 


Sculptură 


Supusă ca şi odinioară îngrădirilor religici onodoxe care interzicea 
reprezentarea chipului cioplit, sculptura seculului al XVI-lea a avut ca 
principal domeniu de apheare reaiizarea decoraţiilor monumentale: 
coloane. balustrade, ancadramenre de terestre, portaluri, un domeniu 
tradiţional fiind şi acela al lespezilor funerare. 

În primele decenii ule secolului a XVili-lea sub autoritatea 
necontestută a stilului brâncovenesc, numeroase monumente ati tost 
înzestrate cu elemente sculptiural-decorative ciopine în piată. Lui 
Vucașin Caragea pielrarul. principalu! sculptor al curți domnești. i-a fost 
încredințată  impodobirea marilor biserici  bucureşiene: St loan 
„Grecesc” şi St. Ciheurguhe Nou. Coloanele cu fuşuri în torsadă. capiteluri 
corințice şi baze acoperite de motive vegetale contereau bisericii 
SE. Gheorghe-Nou o pariiculară exuberanţă decorativă. în consens ci 
sporita recepitvitate pe care societatea timpului o manifesta pentru artă 
barocă. În decorația ancadramentelor de fereastră şi a portalurilor 
intervin din abundeniă ghirlandele vegetate. în a câror compoziţie apar 
trecvent florile de dovleac, acantul şi laleaua. alături de care se 
insinucază motive animaliere. leul. căprioara. mai rar antropomorte — 
capete de ingeri şi mascheroni. Opere de excepție sunt marile coloane de 
piatră din pronaosul bisericii St. Gheorghe-Nou din Bucureşti, care, 
împreună cu coloanele pronaosului de ta Văcăreşti şi cu cele ale 
pridvorului bisericii Stavropoleos. circumscriu momentu! de apogeu al 
exuberanţei decorative într-o viziune care. deşi barocizantă, păstrează un 
anumit echilibru. o temperanță compaziţională de implicat rafinament. 
Coloanele în torsadă ale loggiei palatului Mogoşoaia. ca şi balustradele 
traforate ale aceluiaşi edificiu par a fi executate de aceeaşi echipă de 
pietrari! pe care îi găsim apoi la Doiceşti (1706) şi poate la Anum unde. 
în mod special, se cuvine a li remarcate, pentru calitatea formală, 
coloanele cate întră în compunerea ponicelur din fara chiliilor. 

În mod frecvent intervin acum motive heraldice. ca frumoasa stemă a 
Ţării Româneşti integrată în pisania palaiului Mogoşoaia sau ca placa de 
la biserica Colțea decorată cu acvila bicefală înceată înscrisă într-un 
medalion susținut de doi lei (1715). 

Prinue realizările de notabilă frumusețe se numără balustrada 
traforată a bisericii Stavropoleos (Bucureşti), în compoziţia căreia apar 
motive titomorte şi animaliere, iar în câmpul central lupta lui Samson cu 
leul. În mod neaşteptat figura lui Samson apare şi în cadrul unei sculpturi 
tridimensionale. în Lapi. un ittani care constituia elementul de sprijin 
central at bolților din trapeza fostei mânăstiri din Râmnicu Sărat. Dincolo 
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de stângăcia expresivă a acestei lucrări, trebuie subliniat că ne aflăm în 
fața primei sculpturi de mari dimensiuni având ca temă figura umană. 
Modul de interpretare. cu simplificări rigidizante. indică fără echivoc că 
meşterul pietrar era un localnic încă nefamiliarizat cu asemenea teme 
dificile. dar faptul e cu atât mai semnificativ pentru: o epocă în care 
procesul de emancipare artistică reuşea să înfrângă vechile oprelişti. 

În cursul secolului al XVIII-lea, numeroase alte monumente din Ţara 
Românească au fost împodohite cu coloane, portaluri. chenare de 
fereasbă şi tratoruri pentru răsuflători. uneori cu fidela imitare a unor 
modele brâncovenești, în multe cazuri fiind însă evidentă preferinta 
meşterilor pentru interpretări simplificate. de expresie cvasipopulară. 
Dintre lucrările cu execuţie înerijită. datorate chiar meşterilor domneşti. 
amintim pridvoraşul bisericii mitropolitane din Târgovişte (1707). 
coloanele pridvorului şi ancadiamentele bisericii din Brezoaiele 
(jud. [fov, 1715), frumosul portal şi ancadrămentete de fereastră ale 
bisericii din Pătroaia (jud. Dâmboviţa. 1715). În continuare. procesul de 
absorbire şi de interpretare a tonduiui decorativ brâncovenesc poale ti 
urmărit la pridvorul paraclisului de la Văcăreşti 41730) ale cărui coloane 
acoperite cu solzi au aspectul unor trunchiuri de palmier. la biserica 
mânăstirii Mârcuta câreia i-au test inlocuite portalul şi ancadramentele 
11733 -- 1734). la biserica din Micşuneştii Mari (1743). la biserica din 
Baiu de Fier (jud. Gorj. 1749). la biserica din Brădeşti Bătrâni (jud. Doi], 
1751). ja biserica schitului Balamuci (1752), Ja biserica SI. Dumitriu din 
Târgu Cârhuneşti (jud. Gorj. 1780). ale cărei coloane sunt nemiilocit 
inspirate din cele ale bisericii de la tlusez, la biserica schitului Scăueni 
tjud. Vâlcea. 1706 — 1803) cu coloane în torsadă inspirate din cele de la 
Cozia. 

Dar cel mai valoros ansamblu de sculprură decorativă în piatră este 
aşa-numitul foişor a! lui Dionisie. realizat de ineşterul pietrar iosit în 
incinta mânăstirii de la Hurez (1750). Barocizurea compozitiei este aici 
evidentă atât prin prea plinul ornamental. cat şi prin folosirea cotoanelor 
cu torsadă puternică. Balustradete tratorate sunt decorale cu elemente 
animaliere, vegetaie, heraldice într-o tratare hberă. de suvuroasă fantezie. 
notabilă fiind alăturarea stemelor Moldovei şi Târii Româneşti. deşi 
foişorul nu era construit din inițiativa sreunui domnitor care să fi 
guvernat în cele două principate. Dincolo de mita veacului. merită să fie 
amintit iii iai al bisericii din Le dia MING. Li lv. care. 
şi Mold ei aidstinuoe de îngeri e Mi în relief. 

În Moldova. unde la începutul secolului încă mai erau utilizate 
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Mogoşouia. palatul: detaliu din 
butustruda loggiei şi buză de 
coloană din Joişor. făttenlă «le osi. 


losif pierrarul. foişorul egumenului 
Dionisie Bălăcescau «le lu mânăstirea 


Hure:. 


cu balustradă traforată. 


Potlogi, palatul, detaliu al pisaniei. 


Bucureşti, biserica Colţea. placă 
decorată cu acvila bicefulă. 


Afomamentul funerar al Bălaşei 
Cuniucuzino, Muzeul județean 
Dâmbovița, Târgovişte. 


«Samson în luptă cu leul» 


(Mogoşoaia — Lapidariu). 


ancadramente cu baghete încrucişate în spiritul goticului moldovenesc 
(biserica mânăsurii Mera, 1706). vrejurile ornamențale se răspândesc 
ceva mai târziu. prezentând inițial, ca la biserica din Plopeni 
(jud, Botoşani, 1753), interpretărt înrudite cu cele din Ţara Românească. 
Începând cu bisericile ieşene — Sf. Gheorghe și Sfinţii Teodori. (ambele 
din 1761) — decorul vegetal al ancadramentelor capătă o expresie de 
baroc oriental. în consens cu întreaga decorație a fațadelor, fenomenul 
putând fi urmărit apoi la bisericile din Bălănești (1765), Berzunţi şi 
Doljeşti (ambele din 1774). Cartuşe omamentale cu frunze de acan 
decorează fața fântânilor de la Spiridonie şi Golia (1765 — 1766) şi în 
acest caz fiind vorba despre forme baroce de tip oriental. 

În Transilvania”, cele mai imponante opere de sculptură decorativă 
sunt opera meşterului cioplitor David Sipos, despre care se ştie că ar îi 
lucrat şi în Țara Românească. Deşi neatestată de un document autentic, 
această știre pare a fi confirmată de reperioriul ornamental şi de tehnica 
reliefului proprie acestui meșter, întru totul asemănătoare cu lucrările de 
sculptură decorativă din Ţara Românească. Chenarele de fereastră de la 
„Casa argintarutui” din Cluj (1724), decorate cu vrejuri meandrice și 
având în centru emblema proprietarului, sunt vădit înrudite cu 
ancadramentele  post-brâncovenești. Vrejuri vepetale decorează şi 
amvoanele executate de David Sipos ta biserica retormată din Bonţida 
(1720), la biserica romano-catolică din Chidea (jud. Cluj, 1741), la 
biserica reformată din Mânăstireni (jud. Cluj, 1752), la biserica 
reformată din Dej (1752). 

Arta pietrelor de mormânt este ilustrată în Țara Românească, de-a 
lungul secotului al XVIII-lea, de lucrări care se află în directă legătură, 
sub aspect ornamental. cu ancadramentele monumentelor de epocă. 
Compoziția este în general simplă: un chenar destul de lat, alcătuit 
Gintr-un vrej meandric, uneori foarte abundent, cţitvariate tipuri de flori, 
iar în câmpul central inscripţia comemorativă, câteodată însoţită de 
însemne heraldice sau de reprezentare (piatra patriarhului Dionisie de la 
Târgovişte. 1708, piatra lui Constantin Brâncoveanu, aflată în biserica 
St. Gheorghe-Nou din Bucureşti, 1715, piatra lui iancu Văcărescu de la 
Târgovişte, 1760). Uneori, lespezile sunt ridicate deasupra unor cutii de 


” Vezi nota de la pag. 281 (TS). 
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piatră, asemenea unor sarcofage care au laturile decorate prin traforare cu 
vrejuri vegetale (monumentul funerar al Bălașei Cantacuzino din 
Târgovişte şi monumentul funerar al lui Grigore Matei Ghica de la 
mânăstirea Pantelimon. 1752). 

În Moldova. compoziții decorative asemănătoare cu cele din [ara 
Românească pot fi văzute la piatra de mormânt a lui Andre: Abaza 
(Solca, 1707). la piatra de mormânt a hatmanului Vastle Roset (Doljeşti. 
1767) şi mai ales la piatra de mormânt a lui Nicolaos (Episcopia 
Romanului, 1735). Mai frecvente sunt însă in Moldova lespezile funerare 
decorate cu cartuşe ornamentale de tip baroc oriental, în câmpul cărora 
se atlă inscripția (piatra de mormânt a domnitorului Grigore Ghica de la 
laşi, 1777; piatra de mormânt a lui Lupu Balș. 1782; piatra de mormânt a 
Pulcheriei Balş, 1799. ultimele două aflate în biserica SI. Dumitru din 
laşi). În foarte multe cazuri, elementele ornamentale tratate în relief pțat 
sunt de strictă inspiraţie orientală, cu chiparoși şi vase cu flori (piatra de 
mormânt a Smarandei Grigore Ghica. 1737: piawa de mormânt a lui 
Teodor Balş. 1810: un grup numeros de lespezi din această categorie 
aflându-se la muzeul mânăstirii Golia din iaşi). 

În Transilvania, epitatimile funerare prezintă deseori o decorație 
complicată cu caracter demonstrativ. în consens cu retorismul 
caracteristic stilului baroc. Semnificativ în acest cadru tipologic esie 
monumentul funerar al lui Samuel Dobosi. aflat în nava hisericii 
evanghelice din Sibiu (1759). Desfăşurat pe verticală. având aspectul 
unei fațade de edicul cu colonete și fronton baroc, monumentul funerar 
este agrementat cu însemne heraldice. figuri ategurice şi ingeraşi, iar în 
mijtoc se află portretul în reliet al defunctului în atitudine de ceremonial, 
cu perucă şi veşminte somptuoase. Asemănător ca recuzită ormamentală 
şi aglomerare de elemente descriptive este şi epitatul consilierului 
Michael Zikeli von Rosenfeld păstrat in aceeași biserică sibiană (1770). 

În directă legătură cu instalarea arhitecturii baroce ca arhitectură 
oficială în Transilvania, poate fi urmărit şi procesul de constituire a unui 
capitol de sculptură figurativă destășurată liber în spațiu. Primul atelier 
important de sculptură se încheagă la Cluj unde, încă în anii 1720, este 
semnalată prezența bavarezului Johann Kânig, căruia ii sunt atribuite. 
verosimil, statuile sfinţilor Ignatius şi Xaverius, care decorează fațada 
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[i i 
Pian 
țărti: 


Lespedea funerară a lui Nicolaos 
(biserica Sf. Paraschiva a Episcopiei din 
Roman, 1735). 


laşi. fântâna de la mânăstirea Golia. 


Re poa 
Monmumennul funerar ul bui Samuel 
Dobosi (biserica evanghelică din Sibiu). 


PD 
J. Nachtigal şi 4. Schuchbauer, 


«mvonul bisericii romano-catolice 


Sf. Mihail din Cluj-Napoca. 


bisericii iezuite din Cluj. Compuse pe mai multe axe. «a mişcări apitate 
şi atitudini de căurat dramatism. statuile celor doi sfinţi se înscriu în 
viziunea obişnuită a barocului, ca şi relieful Sfintei Treimi de pe lațada 
aceluiaşi monument. situat deasunra intrării. După 1724. Râniy a lucrat 
la Alba Iulia unde a fost invitat să execute relietunie care decorează 
porțile monumentale ale cetăţii, de asemenea statuia ecvestră a 
împăratului Carol al Vi-lea de Habsburg. de pe coronanientul porţii 
principale. De inspiraţie mitologică (Lupa feei FHorcnle cu Anteu, Perseu 
şi Afeduza, et.), relieturite primei porţi răsăritene. câtre Oraşul de Jos. 
sunt edificatoare pentru concepția barocă a meşterului. dar şi pentru 
triumlăl. grupa în jurul statuii impăratului tdin nelericire grav deteriorată 
datorită gresici de slabă calitate din «are a lost executată) figuri de 
prizonicri turci Într-o compoziţie cu pronunțat caracter teatral. Mai sobră, 
poarta de vest este încadrată de doi atlanţi. compoziţia fiind imitată de 
către meşteri provinciali la așa-numita casă cu eariatide din Sibiu şi ta 
Casa cu atlanți (azi muzeu) din Gherla. La Alba luha, Kânig a mai 
executat şi cele paru statui care decorează fațada catedralei 
romano-cătotice, iar în an 1743 — 1747. dim nou ta Cluj, a conceput şi 
executat puriile monumentale ale bisericii Si Mihail pe al căror 
coronament puteau fi văzute mai multe figuri de sfinţi (arhanghelul 
Mihail. toan Nepoinuc, Sebastian ac.) Retorisrul atitudinilor, pus în 
evidenţă de gesturile largi și faldurile învolburate. se allă în deplină 
concordanță cu încârcaiă modenatură arhitectonică a acestor porţi, din 
netericire demontate în secolul trecut și parțial păstrate în faţa bisericii 
St. Petru din acelaşi oraş. Analizabil astăzi doar pe baza documentelor 
totogratice, ansamblul nonumental realizat de Johann Kânig în tata 
bisericii Si. Mihail din Cluj poate ti considerat ca nn moment de upogeu 
al sculpturii baroce din Transilvania, constituind neîndoielnic un punct 
de plecare pentru experienţele ulterioare. 

Înuwe timp îşi făcuseră apariţia la Cluj sculptorii Johann Nachtigal și 
Anton Schuchbauer, cărora, în anul Î 740, le-a fast încredințată realizarea 
umvonului bisericii St. Mihail din Cluj. Executând scara şi corpul 
amvonului. Nachligal u folosit o abundentă decorație din reliefuri 
hgurative inspirate din teme evanghelice: fisus în ceva Xurtei, Pescnirul 
miraculos, lisus chemând copiii. Parapetul cuprinde figurile celor patru 
evangheliști. alături de care se află. intr-o evidentă relație simbolică. cei 
Pawu Părinţi ai Bisericii Catolice: Cirigore. !leronim. Ambrozie şi 
Augustin. Baldachinul amvonului. încununat de figura arhanghelului 
Mihail. înconjurat de îngeraşi în zbor. a fost executat de Sechuchbauer. 
Deşi suprasaturată de prezenţa atâtor elemente iconogratice şi decorative, 
compoziţia întregului anwon se impulie prin coerenţa concepției şi prin 
Ştiinţa cu care sunt stăpânite detaliile, al căror finisaj lace evidentă 
prezenţa. unor meşteri experimentați. 

În continuare, pe Nachtizal îl aflăm ca autor al statuilor care 
decorează faţada bisericii franciscane din Cluj: Maria. Sf. Anton din 
Padova şi SL feronim. Datând din anii LU? 1747. aceste lucrări cu 
execuţie îngrijită recurg la acel dramatism al expresiei obişnuit statuarei 
baroce. dramatism exaltat până la exagerare,” 

J.a rândul său, Anton Schuchbauer a executin de unul singur 
monumentul Mariei Protectoare, însemn al pietăţii recunoscătoare, 
ridicat la Cluj. în 1734. după stingerea unei epidemii de ciumă. Deasupra 
unui soclu înali, decorat cu carluşe baroce, volute şi urne. se allă o 
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coloană de secțiune triunghiulară. pe suprafața căreia se desfășoară un 
relief cu mici îngeri în zbor. Statuia Mariei, așezată pe un glob. 
încununează întreaga compoziţie. Mişcarea reţinulă. faldurile cu 
învolburare savantă. ca de alttel întreaga ordonanță a părţilor compozi- 
ționate asigură acestei lucrări: o reală calitate expresivă. calitate ce poate 
fi recunoscută şi statuilor de lemn reprezentând pe Regii Magi, ce deco- 
vează altaru! capelei taterate de sud a bisericii Sf. Mihail (1747 — 1740), 
opere ale aceluiaşi scrifpior. În Cluj. Anton Schuchbauer a mai executat 
stațuite ce decorează. aticul pațatului Banffi. toate de inspiraţie mi- 
teologică (Marie, Minerva, Apollo, Diana, Hercule. Perseu). Cioplite în 
piatră, aceste lucrări. cu atitudini convenţionale. nu depăşesc nivelui 
artizanalului, părând a îi mai degrabă opera unor ajutoare ale meșterului. 

De altfel, în a doua jumătaie a secolului al XVlil-iea, se poate vorbi 
despre o adevărată modă a statuilor baroce. unele destinate parcuriior de 
reşedinţă. ca acelea de la Gorneşti. altele realizate pentru decorarea unor 
construcţii, ca cele executate de Nachtigal pentru noua aripă a castelului 
din Bonţida, iar altele pentru a fi aşezate în faţa bisericilor (statuile din 
nişele fațadei vestice a bisericii armene din Dumbrăveni sau statuia 
SE. loan Nepomuc din faţa bisericii armene din Gheorgheni). Cel mai 
valoros monument de piaţă publică. din nefericire rău conservat datorită 
gresiei de stabă calitate în care a fost dăltuit. a fost statuia Sf. Joan 
Nepoinue din Sibiu. lucrare datorată unui meşter provincial necunoscut. 
dar care, pornind de la modelele austriece de largă circulaţie. beneficia 
de o reată unitate compoziţională, recuzita decorativă specifică barocului 
Fiind folosită cu pricepere şi temperanţă. 

Alături de aceste lucrări executate în ronde bosse, sculptura barocă 
din Transilvania mai este ilustrată de unele reliefuri. ca acelea execulate 
de Schuchbauer pentru biserica St. Mihail și pentru biserica iezuită din 
Cluj. ambele având ca temă Purturea Crucii. aceluiaşi meşter 
aparținându-i retiefurile cu caracter heraldic care decorează casa 
Toldalaghi din Târgu Mureş şi castelul din Hodod. Insuficient studiate 
sunt numeroasele sculpturi în lemn care decorează altarele bisericitor 
romano-catolice din secuime. unde este verosimilă existența mai multor 
ateliere de ciophitori, în principal a Miercurea Ciuc şi Odorhei. 


i 
l 


Pictura 


Mai mult decât oricare alt fenomen contemporan de creaţie cniturală 
şi artistică, pictura secolului at XVII-lea din Ţările Române. cu a sa 
explozivă eflorescenţă şi proliferare până în cele mai mici centre urbane 
şi rurale, ilustrează irezistibilul proces de emancipare a pâturilor mici și 
mijiocii. aspiraţiile către libertate şi justiție socială find însoţite de 
nevoia de frumuseţe. Incredibil de numeroase. ansambluriie de pictură 
murală. icoanele pe lemn şi pe sticlă pun intreaga ailă a secolului al 
XVUl-lea sub semnul picturalului. un pictural exuberant, neîncetai 
inviorat de afluenţele meșterilor populari, Rădăcină şi trunchi viguros al 
acestei arborescente dezvoltări artistice a fost şcoala de pictură brânco- 
venească. meșterilor tarmaţi în cadrul marelui șantier de la Hurez 


_datorându-ti-se, în chiar primele decenii ale secolului al XVIII-lea. 


realizarea unor ansambluri exemplare. iar ucenicii și caliele lor au dus 
mai departe secretele unui meșteşug care dobândea o lascinamtă atracție. 


343 


J. Konig, pourta barocă a bisericii 
romano-catolice Sf. Mihuil din 
Cluj-Napoca (azi la biserica Sf. Petru). 


Constantinos zugrav şi arelierul, 
«Muntele Athos», biserica mânăstirii 
Polovragi (pridvor). 


Precdu zugrav şi atelierul, «Judecata de 
apoi», detalii, biserica mânăstirii Cozia. 


Numărul operelor realizate este atât de mare, încât chiar simpla lor 
enumerare ar depăşi limitele propuse pentru expunerea de față. 

Prinure cele nai valoroase ansambluri murale datând de iu începutul 
veacului se cuvine a fi amintit acela realizat de meşterii Preda, Ianache, 
Sima şi Mihai pentru decorarea naosului, altarului şi pridvorului bisericii 
mari de ia Cozia (1704 — 1705). Coloritul sobru, desenul de o rafinată 
eleganţă, nobila frumuseţe a personajelor sfinte cu siluete prelunzi şi 
veşminte bogate. dar. mai ales, echilibrul compozițional sunt calităţi care 
concură la închegarea unui ansamblu mural de o solemnă maiestate, 

În anul 1702, Constantinos, însoţit de mai mulţi meşteri de la Hurez: 
Andrei, Simion, Istrate şi Hranite, picta biserica mânăstirii Polovragi, 
prilej de a reprezenta pe peretele răsăritean al pridvorului o amănunțită 
dar convenţională ilustrare a Muntelui Athos. cu multeie sale mânăstiri, 
cu poteci şi călugări, totul realizat într-o viziune simplificatoare, în 
spiritul peisajelor cu valoare simbolică din pictura de tradiţie bizantină. 
Având ja bază o gravură de largă circulaţie în orientul creştin, peisajul cu 
Muntele Arhos de lu Polovragi (care, de altie!, fusese precedat de 
reprezentări similare în palatul Mitropoliei din Târgovişte, consemnate 
de Paul de Alep, încă din 1653) era o apariție neobişnuită în pictura unei 
biserici, constituind o curajoasă abatere de la prescripțiițe iconografice, 

La biserica schitului Surpatele (1706), picturile realizate de Andrei”, 
losif, Hranite şi Ştefan sunt de o veselă strălucire, în deplin acord cu 
grațioasa arhitectură a edificiului. După refacerea bisericii mânăstirii 
Govora, Constantin Brâncoveanu încredința executarea picturilor unui 
grup de meșteri alcătuit din losif, Hranite, Teodosie, Ştefan şi Nicolae, 
acesta din urmă fiind și autorul icoanelor de“tâinplă. În pridvor vom 
remarca frumoasa reprezentare a temei Acoperănaântul Maicii Domnului 
ca şi savuroasele ilustrări ale Genezei, imagini hrănite de un duh popular 
înclinat spre narațiune şi pitoresc, Tabloul votiv conţine imagini 


” Ljiljana Stosic, Les peinrures murutes du groupe de zographes d Anulrei 
Andreovic au monastere de Vracevânica, în RRHA, 1996, p. 34-40 (T$). 


344 


memorabile, ca mândiul chip al voievodului Radu cel Mare sau înţe- 
leapia figură a lui Matei Basarab. de o impresionantă monumenialitate 
fiind şi reprezentarea arhimandritului Paisie Govoreanu. portret-efigie 
care anticipează moda portretului de aparat din şecoiul a! XIX-lea. De o 
notabilă vaioare sunt picturile realizate de Preda şi lanache pentru 
biserica mânăstirii Dintr-un Lemn (1715) san ansamblul mural semnat de 
Teodosie, Gheorghe şi Preda la biserica schitului Sărăcinești (1718). 

În anul 1708, o echipă de zugravi, având în frunte pe meşterul Preda, 
a fost trimisă în nordul Carpaţilor pentru a decora biserica St. Nicolae. 
din oraşui Făgăraş, ctitoria lui Constantin Brâncoveanu. Evenimentul 
este important pentru că, dincolo de valoarea reală a acestor picturi, ele 
reprezintă punctul de plecare ai iradierii picturii brâncovenești în întreaga 
Transilvanie. opresiunea habsburgică și gravele interdicții impuse româ- 
nilor ortodocşi de la nordul Carpaţilor nereuşind să stăvilească intensa 
circulaţie a zugravilor şi infăptuirea unei indubitabile comunităţi 
artistice. 

Considerând în ansamblu complexul fenomen artistic pe care îl 
constituie pictura românească din secolul al XVili-lea. se poate lesne 
observa că, dincolo de numeroasele particuiarităţi locale. există mai 
multe puncte de convergență privind atât programele iconogratice, cât şi 
modul de interpretare formală. Asulel. merită să fie relevat interesul 
manifestat pentru înfăţişarea chipului omenesc. arta portretistică fiind 
favorizată acum de marile tablouri colective. [ncă prea puţin studiată, 
portretistica secolului al XVIIL-lea trebuie considerată ca un adevărat 
prolog al picturii din secolul următor. când procesul de faicizare a artetor 
se va desăvârși în directă legătură cu mutaţiile revoluţionare intervenite 
in viaţa socială şi spirituală a ţării. Istoricii de artă au exagerat în trecut 
rolul meştezilor străini în cadrul acestui proces de laicizare și 
modernizăe în sens occidental. În fapt. întreaga dezvoltare a picturii 
autohtone din cursul secolului ai XVill-iea nu face decât să pregătească 
creaţia desprinsă de canoane, destinată comanditarului particular. În 
acest sens trebuie amintit frumosul tablou votiv din biserica mânăstirii 
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Manole şi Dinu, «Filosoți». 
biserica din Hurez- Târg. 


Iosif zugra: și atelierul. Radu cel Mare 
şi Doamma, detaliu. biserica 
mânăstirii Govora. 


Meşter anonim, uşi împărăteşti. colecția 
mânăstirii Sf. Simion Strâlpnicul 


din Gai, jud. Arad. 


Mărcuşa. al cărui autor, din nefericire anonimi. a înfătișut tamilia domni- 
torului Grigore Îli Ghica (1768 — 1769; cu toate atribuiele princiiue. în 
spiritul unui autentic porirei de epocă. 

Deprinderea de a picta portrete de cucoane Şi târgoveţi — ca pupâniţa 
Maria Glogoveanu și jupâniţa Stanca pictate de zugravul Gheorehe în 
biserica St, Nicolae din Curneţi (1794) - a influenţat în cele din urmă. şi 
uneori nu fără umor. chiar modul de reprezentare a sânilor. Pe fataudele 
bisericii din Hurez-Târg, de exemplu. se desfăşoară un savuros cortegiu 
de sibile şi filozofi. având mai degrabă aspectul unui şir de cucoane 
decolate cu forme plinute și de boiernași striviţi sub coroane (meşterii 
Manole şi Divu din Craiova, L307). 

O altă caracteristică generală a picturii secolului este plăcerea 
narățiunii căre se traduce deseori în scene de o deburdantă fantezie, 
imaginile religioase find de-a dreptul sutocure de episoadele adiacente 
care permit pietoritor să redea aspecte din viaţa încanțurătoare. Asite!. pe 
faţada sudică a bisericii Sf. Paruschiva din Raăşinari. pictorul lon Grigore 
a introdus în conipuzijia Aușrerea îi lisus o adevărală scenă de pen 
locală. ci ciobani şi femei în costume specifice Mărginimii Sibiului 
(1785). 

Atracția pentru povestirile ilustrate — care trebuie considerată în di- 
rectă legătură cu larga răspândire a cărțiloi populare: Esapia, „ixăulria. 
etc. — s-a tradus, între alele, în reprezentarea pe fațadele hisetricilor a 
unor scene de vânâtoie şau a fabulelor. Mult îndrăgita Esopie îşi atlă 
asttel o nauă formă de circulaţie, principalele tabule putând îi citite acum 
de întregul sat. De v cuceritoare prospeţime sunt fabulele ilustrate de 
losif leromonahul pe fațadele pridvorului adăugat de Andriana Cantacu- 
zino la paraclisut boluiţei mânăstirii Bistriţa (jud. Vâlcea. 1709), sau 
vânătorul pictat de Dinu zugravul pe fațada bisericii Vovidenia din 
Urşani (jud. Vâlcea, 1805). 

Decurpând fresce din procesul de laicizare şi de apropiere de 
realiiatea imediată. se poate explica înmulţirea accentelor satirice, alât 
moralizatoare cât şi cu caracter social. în sânul picturii religioase fiind 
înserate critici vehemente la adresa opresorilor de toate categoriile. 
Câteodată. mai rar, intenţia critică transpare chiar din modul de 
reprezentare a ctitorilor, ca în cazul Mariei Glogoveanu din tabloul votiv 
al bisericii St. Nicotae din Cerneti. pe care zugravul Gheorghe a ştiut s-o 
surprindă cu o expresie de femeie neîntrânată și plină de pofte (1794). 

Atieori, interpretarea imaginilor biblice sau a tegendelor stinte 
pritejuieşte implicarea unor atitudini de protest social şi politic: astlel. la 
biserica din Pietroşiţa (jud. Dâmboviţa). meșterii Constantin şi loniţă din 
Braşov. ilustrând parabola „.bogatului căruia i-a rodii țarina”, au întăişat 
un boier jocalnic, pe Negoiţă Fusea din Târgovişte. cu trupul pras. cu 
chipul hrăpăreţ. imagine grăitoare a lăcomiei corupte 41767). În alte 
cazuri, verdictul artiştilor este implicat în costumaţia personajelor ce 
intră în compunzrea scenelor retigivase. . 

O imagine frecventă în pictura bisericilor deţEemn din Maramureş 
este lupta lui Nestor cu Lie. În mod constant, tânărul şi curajosul sfânt 
este înfățișat în costumul țărănesc specific locului, în timp ce Lie, 
uriașul. este întăţişat în uniformă de husar, ungur cu mustăți subțiri, „În 
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Li] .. . a ȘI . 
Pentru toate problemele privitoare la pictura românească din 
Transitvantu, vezi Murius Porumb, Dicţionar de pictură veche rotească «lin 


Transilvania, Bucureşri, 1998 (T$). 


furculiță”, după moda vremii. La biserica din Fofeldea (jud. Sibiu) 
zugravii Grecu din satul Săsâuşi au introdus, în rândul prigonitorilor lui 
lisus, turci inarmaţi cu flinte, husari din armata habsburgică. iar Caiafa 
apare cu chipul unui paşă dezlănţuit 4(814). Asemănător procedase la 
vremea sa pictorul Pieter Breugel cel Bătrân. înfățișând pe ostașii tui 
]rod, din Uciderea pruncilor: în costumele ostaşilor spanioli care pe 
atunci pustiau satele flamande: 

Dar locul cel mai pouivit pentru manifestarea criticilor sociale și 
politice erau Judecăjile de apoi. Aici, în mijlocul păcătoşilor chinuiţi de 
draci sprinteni cu fantezie drăcească. sunt inşiruiţi toți aceia care, intr-un 
fel sau altul, făceau poporului viața grea: Boierul hapsân, judecătorul 
care face lege strâmbă. mâncărorul cle pământ. cârciumărița hocţă şi 
curvă, de asemenea achingiii turci. husarii chesaro-crăieşti etc, Foarte 
răspândite în pictura bisericilor de sat din Maramureş. din Munţii 
Apuseni sau din Oltenia, aceste „Judecăi, pe care oamenii timpuiui le vor 
fi privit cu mult interes. lasă să se descifreze prezența spiritului de 
revoltă care se acumula neîncetat și avea să se reverse în marile mișcări 
populare conduse ue Horea. Cloşca şi Crişan (1784) sau de Tudor 
Viadimirescu (4821). 

O altă caracteristică generală a picturii din secolul al XVIII-lea este 
necontenitul proces de rusticizare. proces care nu exclude totuși 
absorbirea din mers a unor noi experienţe stilistice. mai ales acelea 
provenind din ambianța picturii baroce occidentate. a cărei iradiere se 
exercita prin intermediul gravutiior. 

În condiţiile fărâmițării clasei feudale care. vreme de mai multe 
secole, asigurase dezvoltarea picturii bazate pe gândirea teologală a 
Evului Mediu, odată cu trecerea iniţiativei ctitoriceşti în mâinile obștilor 
sătești şi a breslelor meşteşugărești, pictura bisericească — murală sau de 
icoane - şi-a modificat expresia. fiind în mare măsură absorbită în sfera 
creaţiilor populate. Este. de altfel. epoca în care arta populară de toate 
categoriile a intrat într-un proces de spectaculoasă eflorescență. când 
arhitectura bisericilor de lemn atingea apogeul prin construcțiile din Țara 
Lăpuşului şi din Maramureş. când luau ființă primete centre de iconari pe 
sticlă. la Nicula și Luaz. când gravorii țărani se înmulțeau într-atât încât 
devenea necesară gruparea lor înlr-o breaslă (Gherla, 1776), când 
covoarele olteneşti şi moldoveneşti se iveau cu întreaga lor lume de 
fantezie și frumuseţe. 

Este lesne de înțeles că. în condiţiile unei atât de bogate producţii 
artistice şi cu a atât de complexă problematică. citarea celor mai reușite 
realizări întâmpină numeroase dificultăți. 

Din prima jumătate a veacului. când incă mai erau în viaţă pictorii 
formati în şcoala de la Hurez. merită să consemnăm trumoasele icoane 
pictate la Albu Iulia de zugravul Iosif leromonah 11716) sau icoanele 
pictate de zugravul Ștefan de la Ocnele Mari pentru iconostasul bisericii 
episcopale din Blaj (1737). De observat că aceste icoane au devenit 
model pentiu zugravii din părţile centrate ale Transilvaniei. ca Foader 
(Porumbeni, 1744: Petea. 1747: Reghin. 1748: Hărţău, 1753) sau ca 
meşterii din satul Feisa (jud. Alba): lie Porfirie (biserica din Cuştelnic, 
1788). Vasile Porfirie (biserica din Sub Pădure. 1789), Nicolae (biserica 
Sfinții Arhangheii din Deag. 1784). 

Dintre pictorii formati în școala de la Hurez. foarte activ în prima 
parte a veacului a fost Grigore Ranite. a cărui semnâiură o întâlnim 
deopotrivă la sud şi lu nord de Carpaţi. Cultivând cu vădit respect 
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PS ARĂ SIR 
Zugruntii Grecu din Săsciuşi. « Purtarea 
Crucii» şi «Judecata lu Cuiuțu». biserica 
«din Fofeldeu jud. Sibiul. 


Meşier anonim. icoanu Sf Nicolae, 
biserica de lemn din Cuştelnic 
(Jud. Mureş). 


Meşier anonim, icoana «Coborârea 
Sfântului Duh», biserica de lemn din 
Văleni (jud. Maramureş). 


programele iconografice tradiționale, picturile acestui meşter exprimă o 
ştiinţă sigură a compoziţiei monumentale, remarcabile calităţi de 
desenator şi de colorist, notabile fiind ansamblurile de pictură murală ce 
decorează bisericile din Tismana (1732, în colaborare cu Gheorghe, 
Tudor şi Vasile Diaconu. cel care va trece apoi în Banat), Vădeni — 
Târgu Ju (1733, în colaborare cu Vasile şi lon), paraclisul nordic al 
bisericii Sf. Nicolae din Şcheii Braşovului (1738. în colaborare cu 
Gheorghe, lon şi Mihai, Gheorghe fiind autorul sptendidelor icoane de 
tâmplă), biserica mânăstirii Râmeţ (jud. Alba, 1741, în colaborare cu 
Gheorghe, care, între timp, trecuse în fruntea echipei de meşteri). 

Din şcoala de la Hurez face parte şi Andrei, care. împreună cu fiul 
său Andrei, cu lovan şi Chiriac, picta în anul 1730 biserica mânăstirii 
Săraca (jud. Timiş)(7). realizând aici cel mai frumos ansamblu de pictură 
marală din Banat şi punând bazele unei adevărate şcoli de pictură locală. 
pe care avea s-o întărească, prin activitatea sa, Vasile Diaconu de la 
Tismana care, trecând în Banat, cu încă cincizeci de famiiii, a întemeiat 
aici un atelier de pictură, punând bazele pentru dețăvoltarea ulterioară a 
a bănăţene, admirabil ilustrată în acest secol de icoanele pictate pe 
temnt8). 


O intensă activitate a destășurat Radu” Dascălu(9, fiul pictorului 
Mihai din Târgovişte, alături de care, a lucrat mai multă vreme. I.ui i se 
datorează întocmirea unui caiet cu două sute modele, o erminie proprie 
în cure s-a inspirat îndeaproape din vechea pictură a bisericii Domneşti 
din Curtea de Argeș, pe care avusese ocazia să o studieze îndeaproape în 
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anii 1759 — 1761, când a participat la repararea şi repictarea bisericii. Tot 
el a pictat, în 1758, biserica din Gura Văii (jud. Vâlcea) creând pe fațada 
sudică a acesteia a admirabilă friză de portrete. inserând aici şi propriul 
său chip. împreună cu ajutorul său Gheorghe. Una dintre cele mai 
izbutite realizări ale sale este Judecara «de apoi din biserica de ia Hăl- 
magiu (jud. Arad. 1768). în care atrag atenţia cunoştinţele de anatomie, 
modelajul viguros al formelor în spiritul picturii occidentale, desenui 
cultivat. gama cromatică modulată cu discreţie. Cu această Judecată, 
pictura de tradiţie medievală de la noi se întâlnea pentru prima oară. în 
cadrul tematicii religioase. cu o gândire artistică hrănită de exemplele 
picturii occidentale. 

Nu este vorba aici doar despre mărunta recuzită barocă de mult 
intrată în arsenalul de mijloace al pictorilor români. ci în primul rând 
despre modul de tratare a figurii umane pe sensul valorilor formale ale 
semnificației realiste. 

Un meşter a cărui activitate poate fi urmărită pe parcursul câtorva 
decenii este Nedelcu Popoviciti0!. fără îndoială cel mai important pictor 
din Banat. format şi el. ca atâţia alţii. în ambianța stilistică a pictuzti 
brâncovenești. În 1735 îl aflăm pictând biserica din Lipova, pentru ca 
apoi să se dedice picturii de icoane pentru iconostasele de la Banloc 
(jud. Timiş, 1744), Jebel (ud. Timiş. 1752), Gad (jud. Timiş. 1771), 
Ceacova (jud. Timiş, 1773). Bun desenator şi subtil colorist. Nedelcu se 
arată receptiv la inovațiile de limbaj ate picturii baroce. introducând în 
icoanele sate tronuri cu arhitecturi complicate şi veşminte somptuoase, 


349 


Nedelcu Popovici, «Deisis» (Rugăciune), 
icoană din Banat (1743). 
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Nedelcu Popovici, «Adormirea Maicii 
Domnului», icoană din Banat, 1743. 


Biserica mânăstirii Hodus-Bodrog 
(jur. Arad), pictură din nos, 
absida nordică, 
Afeșter anonim. 
«Soborul arhanghetilor», biserica din 
Berzascu (jud. Caraş Severin). 


Pantelimon, autanii picturii bisericii din Tătmăcel (jud. Sibiu, 4790) 
Dintre zugravii bisericilor de lemn, nu-i vom uita pe David de la 
Curtea de Argeş, activ în satele bihorene (Rieni. 1755: Stânceşti. 1756: 
Șebiş, 1764; Valea Neagră de Jos. 1741 etc. (12, pe lon Pap din 
Românași care a pictat mai multe biserici de lemn în părțile Sălajuiui 
(Stâna. 1795: Sânpetru Almuşului. 1795; Brustuni, 1800: Pănșa. 1800; 
Hida, 1807 etc. 13), pe meşterul maramureșean Radu Munteanu care a 
pictat bisericile de lemn din Desești (1780), Calineşti (17822). Rogoz 
(1785), toate în jud. Maramureş. sau pe zugravul Toader Hodor din 
Vişeul de Mijloc. care a pictat bisericile din Corneşti-Văleni (1807), 
Năneşti (1809), tot în Maramureş. zonă în care se cere considerată şi 
abundenta producție de icoane. pe lemn şi pe sticlă. multe piese fiind de 
remarcabilă calitate artisticăl 14, 
În Moldova. parcă obosilă de prea plinul picturilor murale din 
: epocile anterioare. secolul a! XVII-lea nu a fost prea generos cu această 
artă. marea majoritate a lăcușurilar de cult rămânând nedecorare. pe albul 
tencuielilor interioare singurele pete de culoare tiind cele ale icoanelor şi 
ştergarelor cu atesături. (el mai important ansamblu de pictură murală se 
păstrează în biserica din Căuşani (Basarabia. post 1763). operă realizată 
de un grup de meşteri ce par a fi venit din Ţara Românească. hinr în 
orice caz purtătorii stilului brâncovenesc. Ne atlăm in fata celei mai 
| îndepărtate iradieri a școlii de la Hurez, picturile de la Căuşan: împreună 
cu cele de la Săraca și Hodoş-Bodrog participând la circumseriere: 
teritorială a acestui vast lenomen artistic de expresie românească. 
Considerate. îndeobşte. ca aparținând secolului al X Vil-lea. picturile 


ale căror ornamente desenate cu minuţie concurează uneori Hgurile ! 
personajelor”. | 

Vorbind despre meşterii bănăţeni, este necesar să amintim marele şi 
valorosui ansamblu de picturi murale care decorează biserica mânăstirii 
Hodoş-Bodrog tjud. Arad, de asemenea picrurite bisericii de temn 
din Zolt Qud. Timiș), datând din 1781. unde se întâlneşte şi primul 
pontrei de ctitor țăran din această parte a țării, 

Dintre pictorii de seamă ai secolului se mai car amintiţi; Grigorie, 
autorul picturilor din paractisul Episcopiei Râmnicului (1733) şi din 
biserica schitului Crasna (jud. Gorj, 1739), Stan, fiul popii Radu din 
Sălişte, activ în sudul Transilvaniei (Mesentea. jud. Alba, 1781). dar 
solicitat și la Cumea de Argeş penru a repara picmrile bisericii 
episcopale (1761). Dimitrie Ieromonahul. conducătorul echipei de 


Andrei zugrav şi atelierul, 
«Maica Domnului pe tron», biserica 
mânăstirii Săraca (jud. Timiş). 


meşteri care au împodobit biserica din Baia de Fier (jud. Gorj, 1753), 
Danciu, meșterul principal at valorosului ansamblu din biserica satului 
Preajba tjud, Dolj, 1778), Pană şi fonaşcu. pictorii bisericii din Avrig 
(jud. Sibiu, 1762) şi ai bisericii mânăstirii Sâmbăta» de Sus (jud. Braşov, 
1766), Nicolae din Piteşti, căruia i se datorează rădi multe ansambluri de 
pictură murală din județul Hunedoara (Gurasada. 1765, împreună cu lon 
din Deva; Ghelari, 1770), Nicolae, care a pictat mai multe biserici în 
Tara Bârsei (Cristian, 1770; Teliu, 1795 etc.). Oprea din Poplaca şi 


- EȘ ă Ş 3 ȘI Și : Și zii 
Horia Medeleanu, Valori le arză veche ronuinească în colecția mciiăstirii 


Sf. Simeon Stâlpnicut din Arad — Gai, Arad, 1986 (75). 


bisericii din Târgu Trotuș sunt cu siguranță opera veacului a] XVII-lea. 
autorul tor fiind zugravul Anastase care semnează româneşte. deşi 
inscripţiile greceşti ale mai multor sfinți par a indica o colaborare cu 
zugravul grec Mihufachi. pomenit în tărgu fratuş. la anul 1742. ca „om 
străin”, Aspectul stilistic aj acestor picturi ca şi reptezentareu Siântului 
Cristofor cu cap de câine. imagine frecventă în pictura bisericilor din 
Vara Bârsei. pledează pentru un pictor venit din această parte de ţară. 
unde, în a doua jumălate a secolului. se pictau cu dâmicie atâtea biserici. 
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Grigorie zugrav, figuri ce sfinţi și tublou 
votiv tmarele chicer Alihai Crăsnaru). 
biserica schitului Crasna (jud. Gorj). 


Radu Muntean, Judecata de apoi», 
(grup de păcătoşi), biserica de lemn din 
Desesti (juc. Maramureş). 


«Trei sfinți», icoană din biserica de lenmn 
din Păuşeşti (jud. laşi). 


Manole zugrav, «Jupâniţa Elena», 
portrer votiv, bisericu din Căzăneşti 
(jud. Vâlcea). 


Către stârşitu! secolului, zugravul Anania din Suceava zugrăvea biserica 
de lemn din Dorohoi (î791) şi pe aceea din satul Vârgolici (1794), iar 
ierodiaconul Vasile zugrăvea în anul 1785 biserica din Vorniceni. Icoune 
frumoase se păstrează la hisericile de lemn din Pâuşești (jud. lași) şi 
Broșteni (jud. Neamţ), de asemenea la biserica de lemn din Horodnicui 
de Jos (jud. Suceava), unde există şi un anatoghion pictat în întregime. 
operă semnificativă pentru faza târzie a picturii din Moldova aflată sub 
semnul influențelor baroce şi în plin proces de modernizare tormală. 
Vom aminti, de asemenea, picturije bisericitor de lemn din Rugineşti 
(jud. Bacău) şi Voineşti (jud. Vaslui). 

Aşa cum s-a atătat mai sus, activa circulație a meşizrilor, de o parte 
și de alta a Carpaţilor, a avut drept consecinţă unificarea mijloacelor 
antistice ale zugravilor din Oltenia. Munienia, Transilvania, Banat, ba 
chiar până deparie în Crişana şi Maramureş sau în Basarabia, pe fondul 
artistice comun indivslualizând-se numeroase mici centre locate, a căror 
producție s-a aflat deseori în strânsă legătură cu cea a creaţiei antistice 
populare. Având uneori un caracter de familie - ca acelea din Sălişte, 
Răşinari şi Săsăuşi (Jud. Sibiu), Feisa (jud. Mureş). Târgu Jin — acesie 
mici centre corespundeau în fap! unor ateliere conduse je dascăli sau 
chiar unor nuclee şcolare ca acelea din Câmpulune-Muscei, Târgovişte, 
Craiova. Pitești. Braşov şi multe altele. Demne ă [i reţinute sunt și acele 
ateliere itinerante, legate totuşi de o anumită zonă, ceea ce a permis. sub 
indrumarea unui meşter mai de vază, formarea unor învăţăcei locali. Așa 
îl aflăm pe meşterul David din Curtea de Argeş lucrând în satele din 
munții Bihorului, pe Simion din Piteşti în satele hunedorene (Ciula Mare, 
Densuş, Nucşoara, Baru Mare), pe Radu Dascălu lucrând, alături de 
ajutorul său Gheorghe. în părțile Ardealului sau pe Vasite Diaconu de la 
Fismana, făuritor de viaţă artistică şi inițiator de şcoală, căci familia sa, 
cu numele de Diaconovici, a avut de jucat un rol important în istoria 
culturală a Banatului. 

F-sre jesne de înțeles că o asemenea desfăşurare de forțe nu se putea 
opri ia hotarul epocii noi care se deschidea odată cu primele decenii ale 
secolului al XIX-lea. când, în legătură cu întregul proces de transformare 
economică şi socială, ara Țărilor Române va părăsi vechile canoane 
pentru a răspunde nevoilor unei societăţi în curs de accelerată 
modernizare. Mereu mai rusticizată. rămânând în moștenirea meşterilor 
de țară, pictura de tradiţie post-bizantină va mai dăinui o vreme, dând la 
iveală opere demne de luare aminte. Este de ajuns să privim chipul 
Constandinei din biserica de la Berbești (jud. Garj, 1801), pe cel al 


jupâniței Elena din biserica din Căzăneşti (jud. Vâlcea. 1810. meşter 


Manole) sau pe cel al lui Bechir Aga din biserica de la Călugăreasa 
(jud. Gorj. 1822, Dobre Zugrav), pentru a înţelege că în lumea meşterilor 
de țară se aflau încă resurse bogate, forțe de înnoire de care va beneficia 
în mod rodnic, chiar dacă nu întotdeauna mărturisit, pictura mudernă 
românească( 15). Ș 

Comparată cu impetuoasa mişcare artistică giupravilor autohtoni, 
pictura barocă. agreată de autorităţile austriece şi de inalta nobilime din 
Transilvania, se trădează ca inaderemă şi lipsită de consistenţă, 
semnificativ Hind în acest sens faptul că cete mai multe lucrări au fost 
importate sau executate de meşteyi străini. Pentru biserica roma- 
no-catolică Sf. Mihail din Cluj a fost cumpărat tabloul Închinarea magilor, 
operă a pictorului vienez Franz Anton Maulperisch (1724 — 1796). 
Lucrare de tinerețe, find executată probabil în anii 1748 —1749, acest 
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tablou pune in evidență experienţele venețiene ale artistului, abila sa 
știință în distribuirea grupurilor compoziționale. Alte tablouri aparținând 
aceluiaşi artist se păstrează în colecţia Episcopiei romano-catolice din 
Alba Iulia. E 

Pentru altarul principal al:catedralei romano-catolice din Timişoara 
era cumpărat un tablou de Michelangelo Unterberger (1754), iar pentru 
catedrala romano-catolică din Oradea erau cumpărate altare de Vinzenz 
Fischer (1778 — 1779) gh Johann lgnaz Cimbal (1781). Nu au lipsit nici 
cazurile când pictorii” s-au deplasat la faţa locului pentru a răspunde 
comenzilor. În 1772, pictorul Johann Nepomuk Schăpt din Praga executa 
inai muite altare în catedrala romano-catolică din Timişoara, pentru a 
executa apoi decorația cupolei la catedrala romano-catolică din Oradea 
(1774 — 1776). Compoziţie de mari proporţii. cu preocupări pentru 
efectele de trompe ?'oeil, decorația cupolei din Oradea. care are ca temă 
Tritunful Bisericii, este fărâmițată, cu prea multe personaje de mici 
dimensiuni, incapabilă să transmită cu claritate mesajul său artistic, în 
pofida unei certe calităţi de desen și de distribuție. Austriacul Anton 
Steinwald, stabilit la Sihiu, a zugrăvit, în orașul său de adopţie, pereteie 
altarului din biserica romano-catolică, realizând în altar un decor arhi- 
tectonic (1774), tot el fiind autorul unor picturi murale cu caracter 
omamenial ce decoraseră reședințele de vară aie guvernatorului Samuei 
von Brukenthal, la Sibiu şi la Avrig, Ce! mai important pictor sibian u 
fost Johann Martin Stock căruia îi sunt atribuite două portrete: 
]. G. Fabritius şi Guvernatorul Samuel von Brukenthal, lucrări cu exe- 
cuţie îngrijită, dar convenţională. Un ait artist. poate Anton Steinwald. a 
executat portretele celor trei conducători ai răscoalei țărânești din 1784 — 
Horea, Cloşca şi Crişan. Dincolo de stângăciile de exprimare datorate 
pictorului. aceste opere au o vădită importanţă documentară, atât pentru 
cunoașterea figurilor celor trei eroi, cât şi pentru faptul că ele ilustrează 
asimilarea în mediul autohton a mijloacelor de expresie lamiliare picturii 
baroce. Alte două portrete înfățişând figurite lui Horea și Cloşea au fost 
executate în pastel de către Sigismund Kore. interesul lor fiind prevaleat 
de ordin documentar. 


Miniatura!!* 


Răspândirea tiparului şi pătrunderea cărții tipărite până în cele mai 
umile biserici de sat au pricinuit o gravă diminuare a interesului pentru 
manuscrisele miniate, acest domeniu artistic de veche iradiție regășin- 
du-se doar sporadic în mediile cărturăreşti”. Vom observa însă că prețul, 
încă ridicat. al cărţii tipărite i-a determinat pe grămăticii săraci să copieze 
tipăriuurile pe care nu le puteau procura. râvna copiștilor fiind deseori 
însoțită de dorinţa înfrumuseţării cu initiale și trontispicii, ba chiar cu 
ilustraţii care, chiar dacă nu se ridică la o valoare artistică deosebită. fac 
evidentă preocuparea pentru prezentarea estetică a manuscriselor şi 
totodată absorbirea unor elemente ornamentale de obârşie barocă. 
vehiculate cu precădere de cărțile tipărite şi de gravurile de reproducere 
care se bucurau de o circulaţie destul de largă. 


* Tereza Sinigaţia. Ohservuţi? privind miniurura şi urtamentica de carte 
manuscrisă în epoca hruincovenească, în MIA, 1988, nr. 2. p. 20-29 (T$). 
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NIK. URSZ ALSAS HORA 'LUMULTU, 
LUSFICAN! VALAVHORUM IN TR 
SILAANIA XP I75AFZ TATI AL EHO 


A. Steinuald (7), Horea (Muzeul 
Brukenthal. Sibiu]. 


J. M. Stock, Samuel von Brukenthal 
(Muzeu! Brukenthal, Sibir). 


Năstase Negrule, 
ihestrație la «Albăndria». 
Logofătul Perruche, 
ilustrație la «Erotocrit». 
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Mai mult decât cărțile de uz bisericesc, a căror copiere constituie un 
fenomen de interes secundar. cărţile poputare, nu o dată combărnue de 
ierarhia ecteziastică, au circulat mai ates prin intermediul manuscrisetor. 
conținutul lar. ct precădere profan. stimulând fantezia şi lăcând posibilă 
interpretarea unor date de viaţă reată. Numeroasele manuscrise păstrate 
in bibliotecite din Bucureşti. laşi, Cluj etc. permu evocarea multor co- 
pişti de talent ca: Andrei Colțea, Gheorghe din Târgovişte. loniţă Arhip. 
Apgapie din Chişinău. Ștefan de ia Putna. Luca Poenar, Constantin Copilu 
şi mulţi alţii. Mult premita Esopie a circulat în foarte multe manuscrise, 
unele de autentic interes artistic. precum acela semnat de Costea Dascălu 
(1703), cel semnat de Tudorache Dascălu din Ploieşti (1796). dar mai 
ales acela cu utlul Pildete fi Isopu cu toate jiganiite, copiat în 1717, de 
„Resete logotătului Staicului, sinu Vasilie leromonah”. Notabilă pentru 
calitatea scrierii și frumuseţea iniţialetor şi frontispiciilor este Istoria ci 
se numeşti Hiodoros scrisă de Alexandru Cihodariu. în 1784, 

În categoria celor mai frumoase manuscrise miniale trebuie 
considerată Alixăndria copiată și înfrumuseţată de Năstase Negrule la 
iaşi (1790). Urmărind îndeaproape fantasticul aventuros al povestirii. 
Năstase Negruie dovedește o reală capacitate de invenţie, chiar dacă, în 
lipsa unor informații mai exacte despre lumea exotică în care trebuia 
să-şi plaseze eroii, recurge la peisajul înconjurător, Copacii care intervin 
în peisajul indian al cetății lui Por împărat sunt stefiri sau fagi din părțile 
noastre. iar armatele împăratului Alexandru poată uniforme de husari, 
Cetatea împărătesei Cleofila amestecă tumuri de tip occidental cu mina- 
rete islumice şi palate ca cele de pe Bosfor, dar şi aici peisajul este înţesai 
cu fagi şi stejari, arbori cu care copistul era familiarizat. Copistut ilus- 
trator nu ezită să inventeze și imagini fantastice, precum racii uriași sau 
furnicite uriaşe care mănâncă oameni, desenele sale ewnulând deopotrivă 
O anume acuratețe a expresiei şi o certă claritate a distribuţiei cromatice. 


3)4 


Între numeroasele manuscrise cuprinzând povestirea moralizatoare 
Varlaam şi loasaf îl amintim pe acela copiat de Gheorghe sin Popa 
Vasile ot Târgovişte. ilustrațiile acestui manuscris vădesc efortul de 
reprezentare a spaţiului real cu forme arhitectonice şi elemente deco- 
rative contemporane. 

Recurgând la efecte de perspectivă geometrică, ilustratorui își insta- 
lează personajele într-un spaţiu tridimensional. cu forme arhitectonice şi 
piese de mobilier ce corespund în general modei baroce, iar costumele 
sunt cele curente în secolul al XVIII-lea. 

Dar cel mai frumos și evocator manuscris ilustrat datând din secolul 
a] XVIll-iea pare să fie Erotocritul copiat de jogotătul loniţă și ilustrat 
de Petrache Logofătul. Colaborarea dintre cei doi autori ai manuscrisului 
trebuie să fi fost foarte strânsă: întâi au fost executate ilustrațiile prin- 
cipale, apoi, caligraful a copiat textul introducând unele pasaje chiar în 
paginile iiustrate. asifel că scrierea participă la completarea compoziției 
grafice. după care a intervenit din nou ilustratorul împodobind uneie 
inițiale. sporind efectul decorativ cu motive florale. Fără să țină seama de 
epoca îndepărtată în care se desfăşoară firul de poveste al Erorocrizului, 
Petrache a recurs la imagini din lumea contemporană, costumele fiind 
întru totul specifice secoluiui XVIII. Ilustratorui a surprins cu exactitate 
ambianta eteroclilă a secolului fanariot. cu al său amestec de costume 
orientale, cu mantii lungi şi giubele purtate de personajele nobile, în 
opozitie cu costumele de husari de modă austriacă pe case le poartă garda 
împăratului. Chioşcuri orientale, trăsuri baroce. ospeţe la care muzicanţii 
folosesc ţambale. fluiere dar şi viori, compoziţii în care poate fi recu- 
noscută influența gravurilor occidentale se amestecă cu altele, al căror 
prototip se cere căutat în lumea ilustraţiilor persane. Acest necontenit 
balans între Orient şi Occident. acest amestec de forme decorative nu 
scade valoarea artistică a ilustraţiilor iui Petrache. dimpotrivă, îi conferă 
un farmec deosebit, capacitatea de evocare a epocii rămânând intactă. Se 
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Logofătul Petrache, 
ilustraţii la «Erotocrit». 


Dveră «le la lăcăreşti (Atuzeul Auţionul 
ce Artă ul României). 


Epitaţul dăruit de mitropolitul lucab 
Stcunate, maânăsriveu |'ăratec (1798), 


poate spune că. prin ilustraţii ca acestea sau ca acelea darorate lui Năstase 
Negrule. este pretaţată activitatea pictorilor Nicolae Polcovnicu. Eustalie 
Altini şi alţii, a căror operă Bg icăză pictura de expresie modernă a 
secolului al XIX-lea. 


Broderia!!?: 


Antă în declin, cancurală tot mai mult de pictura de panou pe suport 
mobil şi de ţesăturile provenind din războaiele mecanizate. broderia 
secolului ul XVIII-lea dehutează cu piese care. indiferent de destinaţie, au 
un caracter prevaleni decorativ, cu lolosirca chenareior florale şi a 
însemnelor heraldice. Așa esie acoperâmâniul de mormânt al lui Radu 
liiaş, ginerele lui Constantin Brâncoveanu (17045. piesă a cărei com- 
poziţie ornamentală pare inspirată de un covor de rugăciune oriental, 
având, într-un medalion, stema Moldovei. Compoziții asemănătoare au şi 
dverele de la Văcâreșii dăruite de Nicotae Mavrocordat, cu particula- 
ritatea că, în câmpul! central, se atlă stemele reunite ale Moldovei şi Ţării 
Româneşti. sub coroana princiară a domiitorului. Așadar, deși destinate 
decorării unui iconostas, aceste dvere recurg la însemne laice, simbolul 
religios fiind înlocuit cu simbolul guvernării: stema. Preocuparea pentru 
sompruos este evidentă în limitele unor mijloace mai degrabă artizanale. 
Din acecași familie face parte şi broderia decorativă, executată la porunci 
lui Ştefan Cantacuzino (1715), cu trei chenare florale şi cu o mare arcadă 
trilobată. în câmpul căreta se află paţura bicefală bizantină. 

[vere cu caracter strict decorativ au fost executate şi în Moldova, ca 
aceea de la hiserica St. Sava din lași (cea 1760) sau ca aceea de la 
mânăstirea Văratec (1838) cu largă bordură vegenală şi având în câmpul 
central un vas cu flori. Nu lipsesc, însă. nici încercările de a restabili 
legăturile cu tradiţiile de altădată ale broderiei. prin piese cu prozram 
iconogralic. Vâlui liturgic de la biserica Barnovschi din laşi, datând din 
anut 1734, are ca temă centrală Sărbăroarea fituror sfinților, iar pe laturi 
imagini diterite fără o înlânţuire firească (în stânga: Coborârea la iud, 
Cina de taină. Tăierea capului Sfântului loan Botezătorul: în dreapta: 
Cetatea îngerească. Buna | estire, Răstignirea). Executată din fir de aur, 
argint şi mătase. broderia încearcă să imite îndeaproape aspectul unei 
picturi. mai ales prin folosirea firelor de mătase de diverse nuanţe. Mai 
legat de tradiţie este, prin execuția sa, epitatul de la Putna lucrat de 
brodeuza Roxandra, în anul 1738, Şi aici intervin scenete marginale (in 
partea stângă: Prinderea lui lisus, Judecata lu Caiufa, Judecata la Pilar: 
în partea dreaptă: Răstignirea. Biciuirea lu stâlp. lisus înaintea lui Irod), 
dar execuţia nu recurge ta etecte de picturalitate, fiind preferate diferențe 
de punct de broderie. Mai puţin cunoscute, broderiile păstrate la biserica 
mânăstirii Coşula (jud. Botoşani) ilustrează în mod spyesti: efortul de a 
păstra mijloacele de expresie şi formele iconogesfice tradiționale, în 
condiţiile unei ireversibile alunecări către artizanal be real interes artistic 
sunt, totuşi. acoperămâniul de potir (cu Răstignirea încadrată de 
arhangheli) şi aerul (cu Răstionireu între „guri de sfinţi). Somptuosul 
epitaf de lu mânăstirea Văratec executat în anul 1798. din iniţiativa 
mitropolitului facob Stamate, este o adevărată pictură cu acul care imită 
atât efectele de spaţialitate cât şi ornamentica unui tablou baroc. În acest 
spirit vor fi executate și alte broderii de la începutul secolului al XIX-lea, 
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încheindu-se astfel procesul evolutiv al unei arte la ai cărei apogeu 
conlucraseră generoasele danii ale lui Ştefan cel Mare şi Neagoe 
Basarab. 


Arta metalelorii8) 


Asemenea altor gejjuii de creație artistică, argintăria secolului al 
XVIII-lea din Țările Române s-a dezvoltat sub influența autoritară, dar 
benefică. a epocii brâncovenești. A contribuit ia aceasta nu numai fru- 
museţea recunoscută a pieselor executaie din generoasa inițiativă a 
marelui domnitor şi mecenat. Pentru principalele centre de argintărie din 
Transilvania — Braşovul și Sibiul — comenzile venite din Ţara Româ- 
nească reprezentau o sursă sigură de activitate şi înflorire economică. 
determinându-i pe meşterii saşi să se adapteze gustului şi programului 
impus de comanditarii munteni. Unii meşteri saşi s-au stabilit definitiv la 
București. ca Georg Heltner care a părăsit Braşovul în anui 1691, 
preferând să fie eliminat din breaslă decât să renunţe la comenzile sale. 
La începutul secolului al XVIJI-lea, meșteri ca Petru Hiemesch Il sau 
Georg May II au lucrat temporar la curtea iui Constantin Brâncoveanu, 
tucrările lor integrându-se pe deplin, din punct de vedere stilistic, în am- 
bianţa artistică a Ţării Românești. 

Pe parcursul secoțului al XVIII-lea, situaţia centrelor de argintari din 
Transilvania a fost agravată datoriță stăpânirii austriace, care a îngrădit 
activitatea meşterilor saşi. acordând un regim protecționist atelierelor din 
Viena, ale căror produse puteau circula mai liber. fiind favorizate de 
regimul taxelor vamale. În acest sens, este semnificativă o cerere. din 
anui 1747. a argintarilor din Braşov care solicitau scutirea de trigesima 
datorită căreia a fost pierdută clientela din Ţara Românească și Moldova, 
iar breasla a sărăcit. Aşadar. în pofida faptului că se inrepistrează o 
destul de puternică pătrundere a pieselor de argintărie produse de aie- 
lierele din Viena. Augsburg, sau Moscova, în pofida absorbirii trepiate a 
unor elemente ornamentale de obârşie baroc-oceidentală. dar şi de 
provenienţă otomană. argintăria secolului a! XVIII-lea prezintă o relativă 
unitate știlistică, asipurată de păstrarea acelei mortologii ornamentale ce 
se statornicise în epoca lui Constantin Brâncoveanu”. De altfel, în chiar 
primele duuă decenii ale secolului al XVIII-lea. mari meşteri argintari. ca 
Sebastian Hann sau Georg May II. au executat tocmai acele piesc care 
pot fi considerate capodoperele de vârf ale argintăriei brâncovenești. 
impunându-se ca modele demne de urmat peniru meșterii generaţiilor 
ulterioare. 

Potirele executate de argintarul Georg May II au siluetă zveltă. bază 
cu talpă hexalobată, picior piriform și cupă înaltă. Decorul realizat prin 
ciocănire şi gravare pentru talpă. prin ciocănire. gravare şi ajurare pentru 
baza cupei, constă din capete de îngeraşi. vrejuri de acant. flori de lalea 
și garoafe. Concepţia barocă a decorului se regăseşte la anatorniţele 
lucrate de Georg May pentru biserica mânăstirii Sărindar din Bucureşti 
(1698 — 1706) şi mânăstirea Surpatele (1707 — 1708), ambele având pe 
margini medalioane cu cei 12 apostoli, jar în centru reprezentarea 
Botezului, respectiv a Sfintei Treimi, în varianta iconografică occidentală. 


” Corina Popa. Mode? şi varietate în argintăria brâncoveneuscă, în SCIA. 
1989, p. 31-39 (TS). 
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Georg Mas 1], anaforniţă de la Surpatele 
(Afuzeul Naţional de Artă al României). 


Georg May Î], ferecătura 
Tetraevanghelului din 1705, dăruit de 
Doamna Maria mănăstirii Surpatele 
(Afuzeul Naţional de Artă al României). 


cu Dumnezeu-Tatăl, lisus şi Sfântul Duh în chip de porumbei. Deosebii 
de caracteristice sunt candelele executate de Georg May II, toate 
piriforme, decorate (prin ciocănire şi ajurare) cu frunze de acanl. flori de 
lalea, heliantus, convergenţa stilistică cu sculptura decorativă din epoca 
tui Brâncoveanu fiind evidentă. Acelaşi meşter argintar a executat fru- 
moasa ferecătură de Tetraevangheliar pentru biserica Sf. Gheorghe-Nou 
din Bucureşti (1707). Dăvuită de Constantin Brâncoveanu şi doamna 
Maria, ferecătura este împodobită din abundență: pe față se află Pogo- 
rârea la iad, înconjurată de paisprezece scene din Ciclul hristologic. iar 
în colțuri sunt reprezentaţi cei patru evanghetişti: pe scoarța din spate se 
află figura Sfântului Gheorghe încadrată de cincisprezece scene din viaţa 
sa, registrul inferior fiind rezervat figurilor celor doi donatori, Constantin 
Brâncoveanu și doamna Maria, aşezaţi între două tufe de ialea. Fere- 
cătura de la Surpatele (1707 — 1708), executată tot la comanda lui 
Constantin Brâncuveanu de acelaşi meşter arpintar, are coperta din faţă 
întru totul asemănătoare cu cea precedentă, dar pe coperta a doua a tost 
reprezentată Filoxenia lui Avraam, încadrată de imagini din Vechiul 
Testament şi de cartuşe decorative. Este proprie artei lui Georg May II — 
desigur cel mai reprezentaliv meșter argintar al epocii brâncovenești — 
preferința pentru abundența iconografică şi decorativă, pentru folosirea 
recuzitei ornamentale baroce, totul fiind temperat de un autentic simţ al 
echilibrului şi al armoniei, imagini ca Filoxenia lui Avraam având o certă 
valoare antologică. , 

Credincios concepției decorative a argintărieide sti! pe care el însuşi 
o ilustrase cu atâta strălucire, Sebastian Hann execută la comanda lui 
Constantin Brâncoveanu una dintre ultimele sale Jucrări capitale: 
ferecătura Tetraevangheliarului de la Hurez (1709). Confecţionată din 
plăci de aur ciocănit şi cizelat, ferecăilira are pe faţă o compoziţie 
jconogtafică asemănătoare cu cea: a pieselor executate de Georg May, 


respectiv Pogorârea lu iad înconjurată de paisprezece scene din ciclul 
hristologic, în colțuri aflându-se figuriie celor patru evangheliști. Scoarța 
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din spate are in centru pe Stinţii Împărați Constanuin și Elena susținând 
crucifixul, de o parte şi de alta se află sfinţii Procopie şi Ștetan. in partea 
superioară Aaştereu şi Adormirea Mutcii Domnului, iar în partea 
inferioară apostolii Petru şi Pavel susținând chivotul unei biserici, şi 
Sfântul loan Botezătorul. Lucrată cu excepțională migală, (chiar şi cele 
mai mici imagini recurg la efecte de perspectivă), ferecătura lui 
Sebastian Hann vădeşte preocuparea pentru redarea volumului şi pentru 
modeleul sculptural, fiind totodată vizibile efectele deduse din studiui 
gravurilor şi al picturilor de epocă. Decorul foral. care tormează chenare 
şi cartuşe, este alcătuit din vrejuri de acant, din flori de heliantus și de 
margaretă. într-o interpretare care permite să se recunoască integrarea lui 
Sehastian Hann în familia stilistică a barocului. Totuși, unele piese. 
datând din ultimii ani de activitate ai meşterului. mai păstrează 
morfologia de stil renascentist. notabilă [iind ceaşca breslei țesătorilor 
din Sibiu (1706) decorată cu ove boselate şi având în ntedalionul centraj 
o scenă cu Cimon și Pero în inchisoare. 

Argintăria brâncovenească de la începutul secolului al XVIIi-lea mat 
este ilusteață de lerecătua de carte executată de meşterul brașovean 
Stephanus Welizer. dăruită de Constantin Brâncoveanu hisericii St. loan 
„Grecesc” din Bucureşti (1703). Mai multe candele au tost executate de 
meşterii Petrus Hiemesch. Petrus Sigerus. ambii braşoveni şi de sibianut 
Thomas Lang. toate decorate prin ciocănire şi ajurare cu vrejuri vegetale 
și flori de bujor. lalele sau flori de hetiantus. Candele întru totul 
asemănătoare executa meşterul Stephanus Weltzer pentru biserica Trei 
terarhi din laşi (1706). piese înrudite fiind produse pe parcursul 
întregului secol, fie spre folosul monumentelor din Moldova (candela 
dăruită bisericii Trei Ierarhi de doamna Ana Racoviţă, 1720 — 1725), fie 
pentru lăcașurile din Țara Românească (precum candețele executate de 
Petrus Hiemnesch III şi Samuel May pentru mânăstirea Dintr-un Lemn, 
ante 1764. respectiv 1776). Tradiţia argintăriei brâncovenești poate fi 
demonstrată şi cu analormiţa dăruită de lanache Văcărescu bisericii 
Sf. loan „.Grecesc” din Bucureşti (1 779), în fapt o replică a anaforniţei pe 
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Sebastian Hann, ferecătura 
Tetraevanghelului de la Hurez (1709), 
detaliu țifuzeul Naţional de drră al 
României). 


Sebastian Haun. candela de la Cotroceni, 
Muzeul National de Artă al României. 


Agheasmatarul «le la mânăstirea Antim 
(1796). verdere laterală şi vedere de sus. 


care o execuiase cu câteva decenii mai înainte Geore May IE pentru 
biserica mânăstirii Sărindar. Procesul de hbarocizare s-u accentuat în a 
doua jumătate a secolului, edificatoare fiind anaforniţa mânăstirii Antim 
(1798) în al cârei decor, pe lângă vrejurite florale, intervin medalioane şi 
SCOICI. 

Alături de meșterii transilvăneni. meșterii din Țara Românească şi 
din Motdova au executat anaforniţe, ferecături, chivoturi sau ibrice, la 
acestea din urmă fiind mai uşor de sesizat absorbirea elementelor 
decorative orientale. De o nobilă humuseţe este aaheasmatarul de argint 
cu decor floral dăruit de egumenul Benedict Dinoa mânăstirii Neamţ 
(1775), de asemenea vasul de aaheasmă de la mânăstirea Cozia. cu formă 
elipsoidală şi având în mijloc reprezentarea Batezului, iar pe margini 
medalioane cv apostoli și Cina «e lu Mamvri. Trascele vrejurilor 
vegctale ca şi folosirea scoicilor indică o deplină asimilare a limbajului 
baroc, ceea ce se poate constata şi în cazul vasului de agheasmă de la 
mânăstirea Antim (1796). Despre acelaşi proces de asimilare a gramaticii 
baroce se poate vorbi și în legătură cu potirut de ia Feldioara, executat de 
meşterui braşovean Stephan Welzer IN! (4750), pentru ca. în cele din 
urmă. să-şi mai tacă apariţia ornamentele rococa pe potirul de la Sebeş, 
semnat de meșterul sibian Michael Pilder (1756). 

În polida perpetuării unor modele tradițicuale, argintăria din a doua 
jumâtate a secolului al XVIII-lea nu a reușit să se ridice la înahele valori 
artistice de odinioară, declinând spre un meșteşuga practicat cu 
conşiiinciozitate, care se întoarce spre anonimat. În acest sens este 
concludent faptul că argintarui Sebastian Hann III, care se stabilise la 
Bucureşti (după 1747. când prima sa cerere fusese refuzată), deşi ajunge 
„aurar al prea luminatei curți domneşii”, nu a reuşit să ne lase nici o 
operă notabilă. Printre ultimii reprezentanți de seamă ai argintăriei, artă 
odinioară atât de înfloritoare, meriță să fie amintit Gheorghe, fiul lui 
Răducanu, autorul unui frumos sfeşnic portativ de la mânăstirea Bistrita 
(1765), lăcaş de unde provine şi sfeşnicul monumental executat de 
argintarul Hristea lonotu (1779). 


Mobilierul(19) 


Din lectura relatărilor de epocă. ca şi din examinarea puţinelor 
stampe care s-au păstrat, rezultă că arhitectura interioară a reședinţelor 
nobiliare din Ţările Române era dominată de gustul orienzal. Multe 
covoare. sotale largi. perne răspândite peste tot suplineau prezența 
obişnuitelor piese de mobilier, i iar cuterele şi firidele amenajate în pereții 
groși țineau locul dulapuritor. În opoziţie cu gustul oriental pe care îl 
ilustrează aceste interioare, cu tipul lor specific de a concepe confortul. 
lecrărițe de tâmplărie artistică ce ni s-au păstrat — e aştevărat că mai toate 
provin din biserici - fac posibilă descifrarea unei sălităţi mai complexe, 
în cadru! câreia putemicului fond tradiţional i i se” alătură forme orientale 
şi occidentale de stil baroc. 

Marele efort de asimilare şi de sinteză, caracteristic epocii 
brâncoveneşii, se recunoaște cu ușurință şi în cadrul pieselor de mobilier 
de lemn care datează de la începutul secolului al XVil-lea. Ușile 
paraclisului şi cele ale trapezei de la Hurez. uşiie bisericii mânăstirii 
Surpatele, jilțurile din biserica mare a mânăştirii Hurez, stranele bisericii 
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Colțea şi multe aite piese se individualizează. pe de o parte, prin 
compoziţia generală simplă şi riguros articulată, iar pe de alta, prin 
abundența decorului vegetal (vrejuri meandrice, rețele. rozete etc.), 
Executat în relief puţin înalt, <u o remarcabilă ştiinţă a traseelor 
regulatoare şi a modelajului- de detaliu, acest decor lasă să se citească 
preluarea modelului din realitate şi totodată integrarea acestuia într-o 
textură geometrizaniă. ceea ce corespunde modului tradițional autohton 
de interpretare. Prigâipial asemănătoare, dar prezentând o compoziţie 
ceva mai învolbyrâlă a motivelor vegetale şi heraldice, uşile bisericii 
Cotroceni (1707), uşa bisericii Antim (cca 1713), uşile de la 
Stavropoleos indică orientarea către gustul baroc în sensul clar 
determinat de stilul istoric al epocii. 

Acelaşi proces de barocizare a limbajului decorativ caracterizează 
iconostasul! bisericii mânăstirii Govora (1701). iconostasul paraclisului 
de ia Mogoşoaia (1705). iconostasul bisericii Mitropoliei din Târgoviște 
(1707 — 1708). În cazul iconostaselor este de observat varietatea 
modurilor de execuţie prin scuiptare, traforare, poleire. policromare, ca și 
bogăția aparatului ornamental constituit din elemente de inspiraţie arhi- 
tectonică (colonete, arcaturi, arhitrave etc.). de inspiraţie vegetală (viţă 
de vie, acant, frunză de stejar etc.), elemente zoomorfe (căprioare, lei. 
veverițe, păsări, uneori, compunând mici scene — leul devorând căpri- 
oara). dar şi antropomorte, fie că este vorba despre minuscule scene de 
vânătoare sau despre motive iconografice, ca de exemplu figura lui leseu 
din coasta căruia se desprinde marele arbore genealogic ai lui lisus. Mai 
intervin în decorarea iconostaselor şi icoanele. dar trebuie observat că 
acest complex aparat ornamental se subordonează unei viziuni deco- 
rative, pe cât de unitare, pe atât de echilibraţe. Fervoarea decorativă a 
iconostaselor brâncovenești a stimulat fantezia meșterilor cioplitori în 
jemn din deceniile care au urmat şi este lesne explicabil taptul că întregul 
secol al XVII-lea a fost dominat de măiestritele modele ale epocii 
brâncovenești. Din familia stilistică a iconostasetor de tradiţie brânco- 
venească fac parte iconostasul bisericii din Bengeşti (jud. Gorj, cca 1730), 
iconostasul bisericii Sf. Gheorghe a vechii Mitropolii din Iaşi (1752), 
jconostasul bisericii schitului Balaimuci (cca 1752). iconostasul catedralei 
din Blaj, iconostasul bisericii fostei mânăstiri Adam (jud. Galaţi), atiar 
azi în biserica ortodoxă din Isaccea (jud. Tulcea), de asemenea ico- 
nostasul fostei biserici Sărindar din Bucureşti. piesă caracterizată prin 
aparatul decorativ deosebit de bogat. 

În cea de a doua jumătate a secolului al XVIii-lea, inmulțirea 
iconostaselor sculptate a favorizat constituirea mai multor ateliere spe- 
cializate (la București. Craiova. Braşov. laşi, Suceava etc.) şi, odată cu 
aceasta. diversificarea modalităuitor decorative. 

De tip baroc la biserica domnească din Rădăuţi. la biserica mânăstirii 
Dragomirna sau la biserica Radu Vodă din Bucureşti, ornamentica ico- 
nostaselor atinge taza rococo la biserica mânăstirii Puina (1773), la 
biserica mânăstirii Moldoviţa (1779; ia biserica din Burdujeni-Târg 
41785) sau la biserica Banu din lași (1802). În cadrul micilor ateliere, 
complicarea decorativă a dat naştere unor compoziţii interpretate liber. 
cu foarle multă fantezie. în condiţiile unui autentic proces de sinteză 
locață. Reprezentative sunt în acest sens iconostasele de la Plopeni, 
Sf. Gheorghe-Suceava (1796). Bălineşti. liişești etc. 

Același proces de barvcizare poate fi urmărit în ornamentica unor 
piese mobile, precum jilțul şi tetrapodui provenind de la biserica 
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Bucureşti, biserica Stavropoleos, 
portalul vestic cu uşile ce lenta. 


Biserica mănăstirii Govora, 
iconostasul (detaliu). 


dAnaloghian. bisericu Colțea, Bucureşti. 


x E tă 


Sărindar, jitţul arhieresc din paraclisul Patriarhiei (1730), jilțul arhieresc 
al bisericii Sf. Gheorghe (iaşi. cca 1752). jilţul bisericii Sf. lie Rahova 
(Bucureşti). jiital din schitul Strehareţ (Slatina). sau tetrapodul cu 
învolburat decor sculptat şi ajurat de la biserica mânăstirii Sâmbăta 
(jud. Brașov). Procesul barocizării este incă şi mai evident la 
tetrapodurițe bisericii Popăuţi din Botoșani (cca 1800) şi bisericii episco- 
pale din Roman (1806), pentru că nu numai etementele omamentale, ci şi 
formele generale se supun gramaticii decorative huroce. La exemplele 
arătate se alătură şi uşile bisericii din Cislău (jud. Buzău), de asemenea 
uşile bisericii mânăstirii Tismana (7782). în a căror decorație intervin 
cartuşe Horale cu figuri de sfinți în relief. 

Spre deosebire de piesele anterior citate. a căror principală caracte- 
ristică este dorinţa de a îi în pas cu stilul epocii. alte lucrări demonstrează 
stabilitatea limbajului tradiţional. chiar dacă autorii lar nu au fost întru 
totul ostili inovaţiilor. Anuloghionul şi tetrapodul de lu Tismana (1732, 
1734) decorat cu o fină rețea vepetală. tetrapodul de la mânăstirea 
Zamfira 49740) al cărui fruntar este împodobit de savant-impletitele 
vrejuri ce se ivesc dinir-un ghiveci, uşile bisericii Şubeşti din Câmpulung 
decorate cu vase de flori. pajure bicefale. îngeri şi balauri. uşile bisericii 
fostei mânăstiri Pantelimon sau ușile bisericii din Preajba (juid. Dolj 
1780) sunt opere care ilustrează pe depiin persistența unei concepții 
tradiționale a decorativului, motivele fiind subordonate planului şi 
integrate unor structuri geometrizanie. 

O piesă de excepţie este uşa bisericii din Bengeşii (jud. Gorj. cea 
1729) păstrată azi la muzeul mânăstirii Jitianu (jud. Dolj 20. Suprafaţa 
canatului este împărțită în trei câmpuri dreptunghiăiţare cu ajutorul unor 
vrejuri meandrice cu struguri, flori de acant şi-flori de măceş. în panoul 
superior a fost reprezentat fisus în glorie cu Tetramorfiutl, în panoul 
median Sfântul loan Botezătorul şi Cuvioaşa Paraschiva. iar în panoul 
inferior Adam și Eva încadrând arborele cunoaşterii. Stângăcia și 
naivitatea execuţiei nu adumbresc calitatea arlislică a acestei piese în 
care recunoaştem sporitul interes al meșterilor provinciali pentru 
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sculptura figurativă, îndelungă vreme interzisă de canoanele bisericeşti, 

Mai mult cu titlu documentar. amintim. ca exemplu de absorbire a 
influențelor orientale, analoghienul de la Govora, decorat cu intarsii ce 
compun motive stelare şi mici baluşiri ce formează registre cu alternăr; 
succesive. 


E E 
* 

În preajma anului 1800, fenomenul artistic românesc se înfățișa cu 
toate semnele caracteristice trecerii spre o nouă epocă. Formele artistice 
de veche tradiţie. pe care societatea nobiliară le cultivase cu atâta 
îndârjire, erau din ce în ce mai puţin apte să exprime aspiraţiile unei 
societăţi în plină transformare revoluționară. Stilurile moderne aie 
Occidentului — Renaşterea şi barocul — îşi epuizaseră pe rând puterea de 
atracţie şi. chiar dacă forme baroce vor mai dăinui şi în primele decenii 
ale secolului al XIX-lea. ele vor fi neincetat puse în minoritate de stilul 
neoclasic aflat în plină expansiune. Emanciparea socială a claselor mici 
şi mijlocii. dar şi disperatele eforturi de readaptare ale vârfurilor 
nobiliare vor face necesar un nou limbaj artistic capabil să exprime 
idealurile unei societăţi pentru care realitatea imediată avea o valvare de 
neinlocuit. Aspiraţiile la libertatea şi unitatea națională. nevoia de 
comunicare cu lumea prin îndepărtarea barierelor samavolnice puse de 
marile imperii învecinate: otoman, țarist şi habsburgic. irezistibila 
dorinţă de libertate și progres care va aprinde flăcările răscoalei lui Tudor 
Vladimirescu şi ale mişcării revoluționare de la 1848. iată principalii 
factori care au contribuit la închiderea lungului proces evolutiv al artei de 
tradiție şi expresie feudală. Desigur. şi în cursul secolului al XIX-lea au 
mai fost construite biserici şi mânăstiri. unele chiar de mari proporții. ca 
acelea de la Pasărea. Cernica. Frumoasa. Celic-Dere. Cocoşu etc., au 
fost pictate numeroase ansambluri murale şi icoane. au mai fost exe- 
cutate piese de astă decorativă care au perpetual terme aparținând 
tradiției. Pe de altă parte. în condiţiile proliferării activităţii ctitoriceşti 
din mediul rural, moştenirea arte! tradiţionale a contribuit la constituirea 
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Strană. detaliu, bisericu 
Colțea, Bucureşti. 


„Jilţ urhieresc. detaliu, 
biserica Colea, Bucureşti. 


Biserica episcopală din Blaj, 
iconostasul, deraliu, 


fenomenului de artă populară. gravurile ţărăneşti ca acelea de la Hăşdate 
și Gherla sau icoanele pe sticlă de la Nicula, Laz, Mărginimea Sibiului. 
Țara Făgăraşului, Ţara Bârsei, icoanele de vatră olteneşti ca şi 
manuscrisele populare cum sunt acelea datorare lui Picu Pătruţ din 
Sălişte fiind doar o parte dintr-un fenomen pe cât de multilateral şi 
dinamic, pe atât de valoros în realizările sale de detaliu, 

Aflat a hotarul dinte veacuri, anul 1800 s-a atlat aşadar şi la hotarul 
dintre două mari epoci artistice. Chiar dacă în cursul secolului al XIX-lea 
mai poi fi urmărite manitestări ale artei tradiţionale, ele încetează să fie 
caracteristice, de aici încolo plămădindu-se cu linerească vigoare arta 
care avea să participe la emanciparea sociată. la unitatea şi la 
independența românilor. 
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BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ ŞI NOTE 


Exceptând sintezeie, geheraie de artă românească. de altiel puţin numeroase, bibliografia selectivă a 
prezentei lucrări a fosţ grupată pe capitole. fiind citate numai titlurile de volume, monografiile de epoci şi de 
genuri artistice. eventual cu caracter zonal. uneori fiind incluse acele cataloage de expoziţii care au prilejuit 
piezentarea materiaiețor inedite sau puţin cunoscute. Pentru evitarea repetițiilor. nu au fost citate decât în 
mod excepţional lucrările toarte vechi greu accesibile. fiind preterate studiile recente. aduse la zi. 
întotdeauna prevăzute cu propriul lor aparat bibliografic. În directă legătură cu referințele bibliografice pe 
capitole, se ailă notele care privesc fie contribuţiile recente (articole. comunicări etc.). încă neasimilate de 
literatura de specialitate. fie descoperirile importante de date și fapte care au deschis noi direcţii de cercetare 
ŞI interpretare. În condiţiile unei sinteze de tip compendiu, chestiunile litigioase din punct de vedere 
ştiinţific au fost menţionate doar atunci când s-a socotit necesar, opiniile autorului fiind cuprinse în chiar 
textul lucrării. 


BIBLIOGRAFIE GENERALĂ 


* * * Aria populară românească. Bucureşti. 1969: Gr. IONESCU, Istoria arhitecturii în România, L-II, 
Bucureşti. 1963 — 1965: idem, Arhitectura populară în România, Bucureşti. 1971; Nicolae IORGA. şi G. 
BALȘ, Fiistoire de !'art roumain ancien, Paris, 1922; N. IORGA Istoria românilor. L-X, Bucureşti. 1936 — 
1939; idem, Jsforia armutei romdneşti, Bucureşti. 1929; idem Isroria Bisericii Româneşti şi u vieţii 
religioase a românilor, L-ll. Bucureşti, 1928 — 1930; idem, /storiz comertului românesc, Bucureşti, 1925: 
=* * Istoria României, J-II. Bucureşti. 1960 — 1964; ** * [storia artelor plastice în România, sub 
îngrijirea lui G. Oprescu, I-Il. 1968 — 1970; G. OPRESCU, Arra țărănească la ramâni. București, 1923; 
x ** Scurtă istorie a artelor plastice în R.P.R. | Bucureşti, 1957; Nicolae STOICESCU, Repertoriul 
bibliografic al monumentelor feudale din Bucureşti. Bucureşu, 1962: idem, Bibliografia localităților şi 
monumentelor feudale din România, L Țara Rominească (Muntenia. Oltenia şi Dobrogea), | — 2, Craiova. 
1970; idem. Repertoriul bibliografic al localităților şi monumentelor medievale din Moldova. Bucureşti, 
1974; idem. Bibliograția localităților şi monumentelor medievale cin Banat, Timişoara. 1973: Virgil 
VĂTĂŞIANU, Zstoria artei feudule în Țările Române. |, Bucureşti, 1959. 


LISTA PRESCURTĂRILOR 


ACMIT — Anuarul Comisiunii Monumentetor Istorice — secția pentru Transilvania. 
AMN — Acta Musei Napocensis 

BCMI - Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice 

BMI - Buletinut Monumentelor Istorice 

BOR - Biserica Ortodoxă Română 

MIA — Monumente Istorice și de Artă (serie specială a Reviste: Muzeelor) 

MISLR — Monumente îstorice. Studii şi Lucrări de Restaurare. Direcţia Monumentelor istorice. 
MMS - Mitropolia Moldovei şi a Sucevei 

MN — Muzeul Naţional 

MO - Mitropolia Olteniei 

PVAR -— Pagini de Veche Artă Românească 

RM — Revista Muzeelor 

RRH - Revue Roumaine d Histoire 

RRHA - Revue Roumaine d Histoire de | Art; serie Beaux Aris 

SCIA — Studii şi Cercetări de Istoria Anei (din 1965 — seria Artă Plastică) 

SCIVA - Studii şi Cercetări de Istorie Veche şi Arheologie 


365 


CUVÂNT ÎNAINTE 


Note 

1. N. lorga, Cum s-ar cuveni să se îngrijească monumentele istorice, în „Semănătarul”. 14.X1.1904, p, 
7. 

=. N. lorga, Ce esre vechea noastră urtă?, în BCMI, 1942. p. 113 — 914. 


I. ARTA PREISTORICĂ 
PALEOLITICUL 
NEOLITICUL 


Bibliografie: CS. NICOLAESCU-PL.OPŞOR, Ze paiealithigue en Roumunie, în Dacia, 1938 p. 4 — 
107; atem, Ze paleolirhicite dans la Republique Populaire Roumaine A la lumiere des derniers recherehes, 
în Duci, 1957, p. 42. 60: VLADIMIR DUMITRESCU, jrra neolitică în România. Bucureşu, 1968: idem. 
Arta preistorică în România. Bucureşti, 1974: idem, Arta culturii Cucuteni, Bucureşti, 1979, 


Nute 

1. Marin Cârciumaru, €) peşteră cu pictură rupestră puleolirică descoperită pe vulea Someşului, în SCIA, 
198].p. 123— â. 

. Pornind de la terminologia tratatelor germane de arheologie. în lucrările de specialitate din țara noastră 
se foloseşte în mod curent denumirea de „cultură” aplicată grupurilor tipologice de ceramică preistorică, 
Apreciem că o asemenea denumire aruncă o imagine talsă asupra neoliticului, epocă în care nivelui de 
dezvoltare spirituală nu făcea posibilă închegarea unui fenomen cultural propriu-zis. Pe de altă parle. 
simpla diferențiere formală și decorativă a producţiei ceramice nu îndrituieşte stabilirea unor arii 
autonome de cultură. fiind mai degrabă vorba despre existența unor zone de producţie Şi de răspândire. 
lată de ce am preferat să vorbim despre grupurile culnrale sau despre grupurile ripologice. În epocile 
următoare, termenul de cultură este încă şi mai impropriu, find vorba mai de grabă despre răspândirea 
zonală a producţiei din centrele de olărie. 


ta 


EPOCA BRONZULUI. EPOCA FIERULUI 


Bibiiografe: D. BERCIU. D.M. PIPPIDI. Din istoria Dobrogei, Î. Geţi şi greci lu Dunărea de .Jos. 
Bucureşti, 1965; D. BERCIU, Cu/rura Hamengia, Bucureşti, 1966; idem, Arta traco-getică. Bucureşti, 
1969; ton Horaţiu CRIȘAN, Ceramica daco-gerică, Bucureşti, 1968: Hadrian DAICOVICIU, Ducii, 
Bucureşti, 1965; idem, Dacia de lu Burebista la cucerirea romună. C luj, 1972: Viadimir DUMITRESCU, 
Arta preistorică în România. Bucureşti, 1974; Radu FLORESCU, Arta ducilor. Bucureşti, 1968; loan 
GLODARIU, Eugen IAROSLAVSCHL Ciliaţia fierului la duci. Claj. 1979; Liviu MĂRGHITAN, 
Tezaure de argint dacice, Bucureşti. 1976; D. M. PIPPIDI. Comribuţii lu istoria veche « Rominivi, 
Bucureşti. 1967: D.M. PIPPIDI, 7 greci nel Busso Dunubio daletă arcaica alla conquista romana, Milano. 
1971; Vasile PARVAN, Getica. O proto-istorie o Daciei, Bucureşti, 1926: Adrian RĂDULESCU, lon 
BITOLEANU, /szoria românilor dintre Dunăre şi Mare. Dubrogea, Bucureşti, 1979; Mioara TURCU, 
Gero-ducii din câmpia Munteniei, Bucureşti. 1979; * £ * Die Daker. catalogul expoziţiei, Kâln. 1980; * + 
Hiri şi daci. catalogul expoziţiei. Cluj-Bucureşti. 1973; * % * Tresors de Part ancien en Roumanie, 
catalogul expoziţiei, Paris, 1970. 


Note 
1. VI. Dumitrescu, 4rra preistorică în România, p. 454, 


HI. ARTA ANTICĂ 


- 


Bibliografie: Gabriellu BORDENACHE, Sculprure vreche e romane del Museo Nazionale «li Antichită 
di Bucarest, L, București. 1969: |. BARNEA, Octavian ILIESCU, Corina NICOLESCU, Culrura bizantină 
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în România. Bucureşti. 1971; Radu FLORESCU, Adamclisi. Bucureşti, 1973: R. FLORESCU. H, 
DAICOVICIU. L. ROŞU. Dicţionar enciclopedic de artă veche a României. Bucureşti. t980: DM, 
PIPPIDI. Dicţionar de istorie veche u României. Bucureşti, 1976; Vasile PÂRVAN, Începuturile vieţii 
romane la gurile Dunării. Bucureşti. 1923; D. PROTASE. Autohtonii în Dacia, Bucureşti, 1980: Silviu 
SANIE. Civilizaţia romană li est de Carpaţi şi romanitatea pe teritoriul Moldovei. laşi. 1981: Dan Gh. 
TEODOR. Romanitatea cărpato-dumăreană şi Bizanțul în veacurile V - Xle.n. lași, 191: R. 
THEODORESCU. Un mileniu de artă ju Dunărea de „Jos. Bucureşti. 1976: D. TUDOR. Olenia romanii. 
ed. a Ill-a, Bucureşti, 1068: idem, Oraşe, târguri şi sate în Dacia romană, Bucureşti. 1963; R. VULPE și 
1. BARNEA, Din istoria Dobrogei. Îl. Romemii de la Dunâreu de Jos, Bucureşti. 1968: * * * Râmer in 
Rumcinien, catalogul expoziţiei. K&in, 19609. 


Note 

i, În tegătură cu monumentul triumfal de la Adamclisi s-a constituit o bibliografie amplă şi contradictorie 
datorită diferitelor opinii privind compoziţia sa originară. (Gr. Tocilescu, G. Niemann, O. Benndort. 
Monumentul triumfal de la Adamclisi. Tropaeum Traiani, Viena, 1895; Teohari Antonescu. Le Trophee 
d'Adumelisi, etude archeologique, taşi, 1905: R. Florescu. Adamelisi, Bucureşti. 1973 etc.). Pe baza 
cercetărilor efectuate de R. Florescu. monumentul a fost reconstituit cu copii din similipiatră (anii 1973 
— 1976), iar piesele originale au tost adăpostite într-un muzeu anume construit în satul Adamclisi, 
Soluţia tehnică adoptată pentru reconstituire (cu un schelet metalic) permite eventuale coreciări în 
poziţionarea metopelor. în caz că cercetările viitoare vor face necesar acest lucru. de asemenea asigură 
protecția miezujui de emplecton al monumentului. el însuşi un vestigiu de mare valoare. 

2. D. Tudor. Podurile romane de la Dunărea de Jos. Bucureşti, 197]. 

3. A. Rădulescu. Montmente romano-bizunrine din sectorul de vest al cetății Tomis, Constanţa. 1966. 

4, Victor H. Baumann, Bazilica cu „Afarivricon , din epoca romanității târzii. descoperită la Niculiţel 
(jud. Tulcea), în B.M.I., 1972. nr. 2.p. 17-26. 

5. Monogratia fundamentală a acestui tezaur a fost scrisă de Alexandru Odobescu, Le 1resor de Perrosa, 
Paris. 1889 — 1900. reeditare în facsimil cu comentarii și note de Mircea Babeş. în Alexandru 
Odobescu. Opere, IV, București. 1976. 

6. D. Protase, A/ doilea mormânt princiar de la Apahida (partea l-a). în AMN. 1972, p.163 — 177; K. 
Horedt. Das zwveire Fiirsteugrab von Apahida tSiebenbiirgen), în Germani, 1972, p. 174 — 220; de 
asemenea R. Theodorescu, op. cir. p. 80 - 85. 

7. Kurt Horedt, Aforești. Grahungen în einer vor — und friihgeschichilichen Siedhune în Siebenbiirgen, 
Bucureşti, 1979. p. 72 — 295. 


HI. ARTA MEDIEVALĂ SECOLELE IX - XH 


Bibliografie: |. BARNEA. Şi. ŞTEFĂNESCU, Din istoria Dobrogei, UL Bizantini, români şi bulgari lu 
Dunărea de Jos, Bucureşti, 1971: |. BARNEA. O. ILIESCU. Corina NICOLESCU, Coirura bizantină în 
România, Bucureşti. 1971: Maria COMȘA. Cura materială veche romaânvască. Bucureşti. 1978: Eugen 
GLUCK, Comribuţii privind istoria părților urcdene în secolele LY — X, în Studii privind istoria Aradului, 
Bucureşti, 1980: Kur HOREDT, Cornrribuţii la istoria Transihaniei în secolele ÎL — XIII. Bucureşti, 1958: 
lon NESTOR, Contributions archeologiques au probleme des Proto-Roumuins. La chilisation de Dridu. în 
Dacia. N.S.. LI. 1958: idem. Z.es donnees archenlogiaqnes er le probleme de la Jormution «du peuple roumain. 
in RRH. 1964. nr. 3: Ștetan PASCU. Voievodazul Transilvaniei, |. Cluj. 1971: Răzvan THEODORESCI. 
Bizanţ. Balcani. Occident la începunwile cuiturii medievule româneşti (secolele X — XIV). Bucureşti, 1973: 
idem. [în mileniu ce urtă la Dunărea de Jos. Bucureşti. 1976. 


Note 
|. Eugenia Zahuria, Săpăturile «de lu Dridu. Contribuţie ia arheologia şi istoria perioacei de lormare a 
poporului romăn, Bucureşti, 1976. | 
„ Cercetări arhevlogice efectuate de Nicolae Puşcașu, cu ocazia lucrărilor de restaurare (1972 — 1973); 
raport preliminar în arhiva CCES. fond Direcţia Patrimoniului Cultural Naţional. _ 
„Şt. Pascu, M. Rusu şi cotaboratorii. Cererea Dăbâca. în A.M.N., V, Cluj, 1968. p. 153. 
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4. Din imensa bibliografie a acestui tezaur reținem: Nicola Mavrodinov, Le rresar Protobuleare de Nagy 
Szenntmiklos, Budapesta, 19:43; R. Fheodorescu, Un mileniu de artă la Dunărea de Jos, Bucureşti, 
1976, p. 99 — 105: Radu Florescu — lon Mictea, Tezaure transilvane la Kunsthistorisches Muse din 
Viena, Bucureşti. 1979. p. 57-81. 
„Radu Heitel, Archăologische Beirăge zu den romunischen Bundenkmiilern aus Siidstebenbiirgen, în 
RRHA, 1972, p. 139 — 160. 
6. Petre Diaconu, Dumitru Vâlcaanu, Păcuiul lui Soare. Cetatea bizantină. Bucureşti, 1972; Petre 
Diaconu, Silvia Baraschi, Pâcuiul lui Soare. Așezarea medievală, București, 1977. 

?. Radu Popa, Sreisângeorgiu. Mărturii de istorie românească din secolele XI — XIV în sudul 
Transilvaniei, în M.LA., 1978, |. 

8. Peniru ştiri și mărturii privind vechile mânăstiri onodoxe bănăţene. a se vedea mai ales I.I), Suciu, 
Monografia mitropoliei Bunatului. Timişoara, 1977. p, 37 — 49; a se vedea şi lon B. Mureșianu, 
AMânăstiri din Banat, Timişoara, 1976. 


UI] 


SECOLUL AL XIII-LEA 


Bibliografie: Gheorghe ANGHEL, Carăţi medievale din Transilvania. Bucureşti, 1972; Vasile 
DRĂGUȚ, Vechi monumente hunedorene, București, 1968; idem, Arta gotică în România, Bucureşti, 1979; 
Eniz GEZA, A gvulafehervări szekesegyhdz, Budapesta, 1958; Constantin C. GIURESCU. Târguri sau 
oraşe şi cerâri moldovene, Bucureşti, 1967: Grigore IONESCU. /sroria arhitecturii în România, |, 
București. 1963; Ştefan PASCU, Meşreşugurile din Transilvania până în secolul al XVI-lea, Bucureşti, 
1953; idem, Voievodatul Transilvaniei, | — UL, Claj, 1971 — 1979; V. ROTH, Geschichte der deutschen 
Baukuust in Siebenbiirgen, Suussburg, 1905; idem, Geschichte der deutschen Kunstgewmerbes in 
Siebenhiirgen, Strassburg, 1908: Răzvan THEODORESCU, Bizanţ. Balcani, Occident la inceputurile 
culmii medievale româneşti (secolele X — XIV), Bucureşti, 1974; idem Un mileniu de artă lu Dunărea de 
Jos. Bucureşti, 1976; Virgi! VĂTĂŞIANU, Istoria artei feudale în Țările Române, L. Bucureşti. 1959; idem. 
Arhitectura şi sculptura romanică în Panonia medievală, Bucureşti. 1966. 


Note 
1. N. Constantinescu, Curtea domnească din Argeş, probleme de geneză şi evoluţie. în B.M.L., 1971. nr. 3, 
p. 14-23. 


la 


„Lia Bătrâna şi Adrian Bătrâna, Contribuţii lu cunoaşterea arhitecturii medievale din Dobrogea: biserica 
Si. Atanasie din Niculiţel Gud. Tulcea ]. în SCIVA, 1977, nr. 4, p. 53] — 549. 

„Alături de bibliografia mai veche (Vezi V. Vătăşianu - indice), semnalâăm Dan N. Busuioc, 
Consideraţiuni privind datareu mânăstirii cisterciene de la Căârta. în SCIA, 1976, p. 3 — 172: idem, 
Arhitectura gorică timpurie din Taru Bârsei în lumina unor noi cercetări, în SCIA, 1978. p. 3 — 33. 

4. Vie Uzum şi Gheorghe Lazarovici, Aşezarea feudală Ilidia în lumina izvoarelor scrise şi a cercetărilor 

arheologice, în Banatica, 972, p. LÂ? — 162, 

5. P. lambor — Şt. Matei, Jacinta fortificată de la Cluj-Mănăștur. (sec. ÎN — XIV) în A.M.N., 1979 p. 
606-609, 

6. Unii cititori ar putea fi surprinşi de ce din enumerarea noastră lipseşte capela lisus din Odorhei, 
cunosculă în vechea bibliografie ca cea mai valoroasă rotondă romanică din Transilvania. Prin 
cercetările arheologice efectuate la acest monument s-a putut demonstra că el a tost construit abia în 
secolul al XVl-lea (Mariana Beldie, „Rotonda” din Odorheiul-Secuiesc și problema datării 
monumentului, în M.LA., 1974, nr. 1,p. 59-62). E 

7. Vasile Drăguţ, Biserica din Strei, în SCIA, 1965, nr. 2, p. 299 - 305; idena Contribuţii privind 
arhitectura goriculei timpurie în Transilvania în SCIA, 1968, nt. 1,p.45—-49,- 

3. Edificiu restaurat în anii 1974 — 1975 de către Direcţia Monumentetor Istorice şi. de Artă, șet de proiect 


ta 


arh. Constanţa Modoran. î: 
9. Radu Popa, Valea Bistrei în secolele XIII — XIV. Cercetări documentare și arheologice în nordul 
Bihorului, în Centenar muzeul orădean. Oradea, 1972, p. 215 — 210; idem, Zar kirchlichen 
Organisation der Riuninen in Nordsiebenbiirgen im Lichte des parriarchalischen Privilegiuus von 


1391, în Ostkirchliche Studien, Wiirzburg, 1975, 4, p. 309 — 317. 


SECOLUL AL XIV-LEA 


Bibliografie: Gheorghe ANGHEL, “Cerăţi medievale din Transihania. Bucureşti, 1972: Gheorghe 
ARION, Sculptura gotică din Transilvania. Plastica figurativă din piatră, Cluj, 1974; G. BALȘ, Bisericile 
lui Ştefan cei Mare, BCML. 1925: Vasile DRĂGUȚ,. Pictura murală din Transilvania (sec. XIV — XV), 
Bucureşti. 1970: idem, Ara. gotică în România, Bucureşti. 1979; Nicolae GHIKA-BUDEŞTI. Evoluția 
arhitecturii în Muntenia şi Ohenia, |, în BCM, 1927; Grigore IONESCU, Istoria arhitecturii în 
România, |. Bucureşti. 1963: Nicolae IORGA. Les arts mineurs en Roumanie, | — Il. București. 1934 — 
1936: Ștefan OLTEANU, Constantin ȘERBAN, Meşreșugurile din fara Românească și Moldova în evul 
mediu, Bucureşti, 1969: Ștefan PASCU, Meşteşugurile din Transilvania până în secolul ul XVI-lea, 
Bucureşti, 1954: idem, Voievodatul Transilvaniei. | — 1, Cluj, 1971 — 1979; Radu POPA. Zara 
Maramureşului în secolul al XIV-lea, Bucureşti, 1970; Victor ROTH, Geschichte der deutsehen Baukunst în 
Siebenbiirgen, Strassburg. 1905; idem, Geschichte der deutsehen Kunsrgewerbes in Siebenbiireen, 
Strassburg, 1908; 1.D. ŞTEFĂNESCU, L'arr bvzantin et 'arr lombard en Transvhvanie, Paris. 1938; idem, 
La peinture religieuse en Valachie et en Trunsvhvanie depuis les origines jusqu 'au XIX-e siecle. Paris. 1932: 
Răzvan THEODORESCU, in mileniu de artă la Dunărea de Jos. Bucureşti, 1976: idem. Bizanţ, Balcani, 
Occident lu începuturile culturii medievale româneşti (secolele X - XIV), Bucureşti. 1974: Virgil 
VĂTĂŞIANIU, storia artei feudale în Țările Române, 1, Bucureşti, 1959. 


Note 

„ Radu Popa, Cetățile din fara Hațegului, în BMI, 1972, nr. 3. 

2. Gh. ]. Cantacuzino, Elemenie de caracter bizantino-balcunic în fortificațiile medievale din Țara 
Românească, în B.M.L,, L971, nr. 3. p. 24 — 31; idem, Cerăţi medievale din [ara Românească (sec. XIII 
— XVI, Bucureşti, 1981. 

3. Vasile Drăguţ, Biserica domneuscă din Câmpulung: o nouă ipoteză. în MIA, 1977, nr. |, p. 45 - S0 
date de ordin arheologic la Virgi! Drăghiceanu, Despre mănăstirea Câmpulung, în BOR. 1964. nr. 3 — 
4, p. 328 — 329. Cu privire la acest monument, alte opinii la Gr. lonescu, V. Vătășianu, R. Theodorescu, 
în lucrările citate mai sus (indice). 

4, Pentru acest monument. alături de lucrările generale citate în bibliografia capitolului. semnalăm și 
ultima monografie ce i-a fost consacrată: Mana Ana Musicescu - Grigore Ionescu, Biserica domnească 
din Curtea de Argeş, Bucureşti. 1976. 

4 bis. Pentru motive ce vor fi expuse în mod amănunțit într-un siudiu special. nu suntem de acord cu 
ipoteza formulată de C.L. Dumitrescu, potrivit căreia monumentul ar fi tost prevăzut de la origine cu 
două turnuri înalte pe pronaos (CL. Dumitrescu, Anciennes er nouvelles hypotheses sur rin monument 
roumain du XIV-e siecle: l'egtise Suinr-Nicolae-Domnesc «e Curtea «e Argeş, în RRHA. 1979. p. 3 - 
11). Tabloul votiv din naos — invocat ca argument decisiv — a fost refăcut integral în secolul at 
XVIII-lea; iar cele două false turie de lemn de pe pronaos, care au existat până la restaurarea din secolul 
nostru, au fost adăugate sub imperiul unct mode de largă răspândire în fasa Românească, prototipuri 
fiind biserica mânăstirii Dealu şi — chiar la Argeș - biserica episcopală, Grosimea zidurilor și sistemul 
de rezistenţă al construcţiei exclud posibilitatea suprainălțării pronaosului cu două turnuri. 

$. Lia Bătrâna, Adrian Bătrâna. |. Vătămanu, Cercerări arheologice la Netezi-Grumăzeşii. Jud Neamt. 
comunicare la cea de a XIV-a seşiune anuală de rapoarte privind rezultatele arheologice din anul 1979. 
Tulcea, 21 maruie 1980. 

6. Răzvan Theodorescu. În jurul „desporiei ” lui Mircea cel Bătrân sau despre un însemn sculprat şi pictul 
la Cozia, în Itinerarii medievale, Bucureşti. 1979, p. 134 — 153, 

7. Gabriel Millet. Cozia er les eglises serbes de la Morava, în Melanges offers a M. Nicolas Iorga, Paris. 
1933, p. 854 — 856. 

8. Cu vucazia cercetărilor arheologice prilejuite de restaurarea monumentului (1972 — 1974), au tost 
surprinse două faze de construcție. prima atribuită verosimil lui Radu I (1374 — 1377), cea de a doua lui 
Mircea ce! Bâlrân ţiupă 1396): cf. Lia Bătrâna şi Adnan Bătrâna, Date noi cu priire la evobdia 
bisericii fostei mânăstiri Cotmeana. în MIA. 1975. nr. !,p. ll — 24, 

9, Martorii ce se păstrează pe latura sudică a editiciului demonstrează că tencuiala fațadelor era decorată 


— 
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cu o imitație fidelă a paramentului materialelor de construcție. 

10. Vasile Drăguţ. Cerumica monumentulă din Aloldovu — operă de inspirată sinteză, în Mla. 1976, nr. |, 
p. 33-38. 

14. Luminiţa Munteanu — Constanţa Modoran, Referat asupru săpăturilor arheologice de lu Hodoy-Bodrog 
din anii 1976 — 1977 (arhiva DPUN.): Eugen Arădeanul, Lucian Emancii, Teoior Bodogae, 
Mânăstirea Hodaş. Bodrog, Arad, 1980. 

42. FHlermann Fabin: - Mariana Beldie Dumitrache, Die Resrourierung der evangelisehen Srudrpijarrkirche 
in Mediasch, în Forschungen zur Volks-und Landeskimele, 1970, nr. |, p. 85 şi urm, 

13. Radu Heitei, Momumnentele medievule din Sebeş-A ha. Bucureşti, 1964; un solid grupaj de studii privind 
arhitectura și zestrea de astă a bisericii evanghelice din Sebeş au realizat Gustav Giindisch. Albert Klein, 
Harold Krasser, Theobald Streitteld în Sractien zur Siebenbiireischen Kunsteeschichre. Bucureşti. 1976. 

14. Vasile Drăguţ, Vechi monrinente hunedorene. Bucureşti. 1968, p. 20 — 28. 

15. Marius Porumb, Biserica ortodoxă cin Gârbova de Sus tiud Albu. Lin vecii monumeni le urhiieciură 
medievală românească. în AMN. 197ă, p. 307 — 310. 

16. V. Drăguţ, op cir, p. îi - 32. 

17. V. Drăguţ, op cir, p. 46. 

18, Biserica din Hălmagiu, pe care cercetătorii au considerat-o multă vreme dispărută (V. Vătăşianu, op cit. 
p. 565 — 566) a fost redescoperită de autorul acestor rânduri, find apoi restaurață. în anii 1973 — 
4975. Este un edittciu de tip sală. nava tăvânită fiind încheiată spre răsărit cu o absidă dreptunghiulară 
boltită în semicilindru. iar spre apus se află trnul-clopotniță. al cărui parter face și oliciu de tindă. 
Ferestrele înuuste au ancadramente de piatră cu profiluri gotice simple, ca şi cele două portaluri — pe 
laturiţe de vest și sud. 

19. V. Drăguţ, op cir., p. 25 — 26. 

20. Enuil Lăzărescu, Despre piatra «e mormânt 4 comitelui Laurenţiu şi câteva probleme arheaiogice şi 
istorice în legătură cu ea, în SCIA, 1957, nr. ! - 2, p. 109— 127. 

21. Vasile Drăguţ, Picturile Pisericii din Sântă Mărie Orlea — cel mai vechi ansumblu murul din turu 
noastră, în BML, 1971, nr. 3,p. 61-74. 

22, Vasile Drăguţ. Srreiscngeorgiu. Observaţii preliminare privind picturile murale, în MIA, 1078, nr. |, 
p. 39 — 48. 

23. G. Mihăită, Cele mai vechi inscripţii cunoscute ale românilor din Transilvania (1313 — 1314 şi 1405, 
Srreisângeorgiu — oraşul Călan. jud. Hunedoara 9, în M.LA., 1978, nr. |, p. 33 — 38. 

24. Observaţie valoriticată prima oară de Mana Mocanu cu prilejul acțiunii de repertoriere sistematică a 
tuturor picturilor murate medievale din ţara noastră (Biseria Sf. Vice din sani Peşteana, în PVAR. V, 
p. 121-327.). Primul volum al acestei lucrări (sec. XIII — 1460) a tos reajizat de un colectiv alcătuit din 
Anca Bratu-Pop, Monica Breazu, Lucian lonescu, ton Istudor, Adriana Mihai, Maria Mocanu, Dan 
Nicolae, Maria lina Popescu, Liana Tugearu, sub coordonarea autorului acestor rânduri şi tipărit în 
PVAR, V, 1985, 

25, C. L. Dumitrescu, Biserica rupestră de la Corbii «le Piatră, în SCIA, 1975, p. 23-51. 

26. P. Chihaia, Din cetăţile de scaun ale Țării Româneşti. Bucureşti, 1974. p. 319 — 336. 

27. Cu privire la picturile bisericii domneşti Sf. Nicolae din Curtea de Argeș, a căror bibliografie este 
abundentă, ultimele luări de poziţie importante sunt conţinute de lucrările: Maria Ana Musicescu și 
Grigore lonescu, Biserica clomnească «lin Curea de Argeş. Bucureşti, 1976: C.L. Dumitrescu, 
Anciennes et nouwvelles hypotheses sur un monunent roumain du XIV-e siecle: 1 'eglise Sainr-Nicolue 
Domnesc de Curtea de Argeş, în RR.H.A.. 1979, p. 18-57. 

28. Nu împărtăşim părerea avansată de C. L. Dumitrescu (vezi nota 27) potrivi! căreia ctitorul picturii de la 
Argeş ar fi fost Radu | (cca 1375 — 1376). Este imposibil de admis că Vlaigţi. a cărui activitate 
clitoricească în țară şi la St. Munte este binecunoscută, care a înzestrat cu g“benerozirate într-adevăr 
princiară mânăstirea Vodița, ar fi lăsat neterminată şi neîmpodobită tocmai biserica din curtea sa de 
scaun. Pe de altă parte, datele de ordin stilistic nu îngăduie o datare prea târzie în raport cu modelele 
utilizate și cu îmreaga evoluţie a picturii bizantino-balcanice din secolul a] XIV-lea. 

29. Teodor Bodogae, Ajutoarele româneşti la mânăstirile din Sfântul Munte Athos, Sibiu, 1941. p. 170 - 
185. 

30. Într-un studiu mai vechi, pentru inscripţia de la Râmel. parțial ilizibită, propuneam data 1483 (Zargruavul 
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Mihu şi epoca sa. în SCIA 1966. nr. !). Cu ocazia lucrărițor de repertoriere la care ne-am referit (supra, 
nota 24). tolosind razele infraroşii. Monica Breazu a putut descifra integral inscripţia care conţine şi 
data 1376 (Liana Tugearu, Monuntenele — mărturii ule istoriei noastre, în România literară, 4 ianuarie 
1979: Liana Tugearu, Monica -Breazu, Reconsiderarea datării unui vechi monument de artă 
românească, în Arta, 1981.-nr. 3, p. 33). 

31. Lectura numelui Grozie propusă de noi mai de mult (Vasile Drăguţ, Biserica din Strei. în SCIA. 1965, 
nr. 2, p. 316 — 317) dar contestată de unii cercetători. a fost reconfirmată cu ocazia acţiunii de 
repertoriere a picturilor murale. descifrarea inscripției fiind inlesnită de lampa cu infraroșii. 

32. lulius Bielz. Arta, fiwarilor saşi din Transilvania. Bucureşti. 1957: Corina Nicolescu, Arra metalelor 
prețioase în România, Bucureşti, 1973: Victor Roth, Geschichie des deutschen Kunsrgewerbes in 
Siebenbiirgen, Strassburg, 1908. 

33. Maria Ana Musicescu, Broderia medievală românească, Bucureşti 1969: Corina Nicolescu. /sroria 
costumului de curte în țările române, Bucureşti, 1970. 


SECOLUL AL XV-LEA 


Bibliografie: Gheorghe ANGHEL. Cetăți medievale din Transihania. Bucureşti, 1972: G. BALŞ. 
Bisericile lui Ştefan cel Mare, BCMI, 1925; * * * Cultura moldovenească în tinapul lui Ștefan cel Mare (sub 
îngrijirea lui M. Berza). Bucureşti, 1964: Vasile DRĂGUȚ, Arta gotică în România. Bucureşti. 1979: 
Nicolas GHIKA-BUDEŞTI, Evoluţia arhitecturii în Muntenia şi Oltenia, Î. în BCML, 1927; Paul HENRY. 
Les cglises de la Moldavie du nord des origines ă la fin du XVl-e siecte, Paris, 1930; Grigore IONESCU. 
Istoria arhitecturii în România, |. Bucureşti. 1963: Nicolae IORGA, Les arts mineur:s en Roumanie. | — IL 
Bucureşti, 1934 — 1936; Ştefan OLTEANU. Constantin ŞERBAN, Afeşresugurile din Țara Românească şi 
Moldova în evul mediu, Bucureşti, 1969: G. OPRESCU. Bisericile cetăţi ale saşilor din Ardeal. Bucureşti. 
1957; Ştefan PASCU, Mfeșreșugurile din Transihamniu până în secolul ul XII-lea, Bucureşti, 1954: idem, 
Voievodatul Transiheaniei, | — 1. Cluj. LO71 — 1979: * £ * Repertoriul monumentelor şi obiectelor de urlă 
din timpul lui Ștelan cel Mare, Bucureşti, 1958: Victor ROTH, Geschichte der deurschen Baunkunsr în 
Siebenbirgen, Strassburg, 1905; idem, Geschichre der dentschen Kunsteewerbes in Siebenbiirgen, 
Strassburg, 1908: [. D. ȘTEFĂNESCU, L'evolurion de la peinture religieuse en Bucovine et en Moldavie 
depuis les origines jusqu au XIV-e siecle, Paris, 1928: idem. L Evolution de lu peinture religicuse en 
Bucovine et en Moldavie depuis les oripines jusqii au XIV-e siecle. Nouvelles recherches. Paris, 1929: idem. 
La peinture religieuse en Vulachie et en Trunsvlvanie, depuis les origines jusqu au XIX-e siecle. Paris. 
1932; idem, L'arz byzantin et t'art lombard en Transilvanie, Paris. 1938: Răzvan THEODORESCU, Un 
mileniu de artă la Dunărea «e Jos. Bucureşti. 1976: Virgil VĂTĂŞIANU, Istoria artei foudule în Țările 
Române, |, Bucureşti. 19509; Mira VOITEC-DORDEA, Reflexe gotice în arhitectura Moldovei. Bucureşti. 
1976. 


Note 

1. Lucian Chiţescu. Privire asupru fortițicațiilor Afotedavei în sec, AT — XVI. în M.N.. 1974, p. 67-31. 

2, Ultima şi cea ma: cuprinzătoare prezentare a bisericilor fortificate îi aparține lulianei Fabritius-Dancu, 
Cerăţi ţărăneşti săsești din Transilvania. Sibiu. L98U ţcu un bogat aparat bibliografic). 

3. Lia Bătrâna şi Adrian Bărrâna. ( Jocuinţă domnească din vremea hui Alexandru cel Bun. în MIA. 1975, 
ir;.2: 

4. 0. Velescu. Castelul «de la Hunedoara. Bucureşti. 1961. cu imagini după restaurarea din 1956 — 1961. 

5. Victor Eskenasy, Adrian Andrei Rusu. Cercetări arheolugice la cetatea de la Mălaieşri. jud 
Hunedoara, în Materiale şi cercetări arheologice — a XIV-a sesitme anuală de rapoarte. Tulcea, 1980, 
p. 330 — 536. 

6. Denumirea „în furci” constituie echivalentul românesc pentru ceeu ce trancezii numesc „colombage”, 
jar germanii „Fachgebăude”, „Fachwerk”. 

7. În acest sens. un merit de excepţie revine arh. Hermann Fabini, pasionat cercetător al oraşului Sibiu şi 
autor al multor studii și lucrări de restaurare, ale căror concluzii sunt prezentate în volumul Arhitectura 
civilă gotică în Transilvania cu privire specială e oraşul Sibiu, Bucureşti, 1082. 

8. H. Fabini, Fimnuri de putricieni în Sibiu la sfârşitul evului mediu. în MILA, 1974, nr. |. 

9. Idem, Snudin privind restaurarea turnului-locuință de la primăria veche din Sibiu, în BMI. nr. 1. p. 23 
- 29. 

10. Idem, Andreas Japicida — ein siebenbiirgischer Steinmetz und Baumeister der Spărgotrik, în 
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18. 
19. 


24. 
. În general, biserica din Dolheştii Mari a fost atribuită hatmanului Șendrea (ante 1481). Primul cercetător 


Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpțlege, XX XI, 4979, p. 29 — 39. 


. Supra, nota 3. 
. Cercetate arheologic de un colectiv coordonat de Mircea Matei, ultimele două obiective nu au fast încă 


publicate. Aprecierile noastre se bazează pe cercetarea părților vizibile ale vestigiilor 


„Radu Popa, Monica Mărgineanu-Cârstoin, Afârrurii de civilizație medievulă roniânească. O casă a 


domniei şi o sobă monumentală de lu Suceava din vreimea lui Ştețan cel Ature, Bucureşti, 1979. 


. Marius Porumb, Doză ctitorii româneşti din secolul al XT-lea: biserica Sf. Gheorghe şi mănăstirea 


Lupşu, în AMN, 1979, p. 621 — 631. 


. Viorel Ţigu-Longin Oprişa, Afânăsrirea Săraca, Bucureşii, 1971. Forma dreptunghiulară a absidelor se 


întâlneşte mai ales în Serbia în sec. ATI (Moraca, 1252) şi sec. XIV (biserica S[. Atanasie din Lesak 
1307 — 1315), fiind reluată apoi în Muntenegru (Dobritovina, Kablar, Tronose — toate din secolul XVI). 


„Eugenia Greceanu, Un tip singulur al arhitecrurii feudale româneşti: biserica Adormirea Auicii 


Domnului din Lipova, jud. Arad, în MN, Ul. 1976, p. 279 - 288. Remarcăm în treacăt că tipul 
arhitectonic al Lipovei nu este „singular”, deoarece Săraca (şi probabil Mrăcunea) — tot în Banat, aparțin 
aceluiaşi tip. 


„L. Chiţescu și Anca Păunescu, Șantierul arheologic Piua-Pietrei, jud. Ialomiţa, comunicare la cea de-a 


XIV-a sesiune anuală de rapoarte privind cercetările arheologice din anul 1979. Tulcea, 21 martie 1980. 
Lia Băuwâna şi Adrian Bătrâna, Dute noi cu privire lu prima ctitorie datorată ui Ștejun cel Mare: 
mănăstirea Probotu, în MMS, 1977. nr. 7 - 9. p. 586 — 4909, 

Sistemul arcejor diagonale este mai vechi. soluția aceasta fiind de regăsit în arhitectura arabă ca şi în cea 
caucaziană încă din sec. IX - X. dar trebuie subliniat că toate arcurile se atlă !a acelaşi nivel, iar efectul, 
doar parțial de ordin structiv, are mai degrabă un caracter ornamental. Doar în Moldova arcele 
diagonale sunt ețajate. cu consecința. foare importantă din punct de vedere structiv. a reducerii 
diametrului turiei. 


„Marius Porumb, Bisericile din Felese şi ud, Bucureşti, 1968. Biserica din Vad a tost restaurată în anii 


1972 — 1974, 


„Al. Lapedatu, O biserică a lui Ștefan cel Mare în Țara Românească, în BCMI, 1910, p. 107 — 109. De 


observat că biserica Sf. Paraschiva, înălțată de Ștefan cel Mare în Râmnicu Sărat, datează din anii 1473 
— 1484. numărându-se printre primele ctitorii ale gloriosului domnitor. Refăcută de Constantin 
Brâncoveanu. în 1704, avariată apoi de cutremure, a fost reconstruită în 1898 — 1899. 


„Corneliu lanescu, Un aspeci necunoscut ul relaţiilor moldo-muntene. Ctitorii din timpul domniei lui 


Ștefun ce! Mare lu Târgovişte, în Valuhica, Târgoviște, 1972, p. 345-351. 


„Jose Puig i Cadafalch, Le premier art roman. L'architecture en Catulvgne er dans P'occidenr 


măditeranden un X-e siecle, Paris, 1928: idem, Les periodes successives de ?infuence byvzantine en 
occident. Premier art roman. Architecture Mudejar. Eglises de Moldavie în Melunges ofterrs a Charles 
Diehl. Îl, Paris, 4930. 

Supra. nota 10. 


care a considerat-o mai veche şi că exista la începutul secolului al XV-lea este N. Grigoraș: Dare şi 
observaţii asupra umui vechi monument ce arhitectură feudală din Moldova (Dolheştii Mari). în BMI, 
1972 p. 40 — 44. Împărtăşind datarea propusă de N. Grigoraş, nu credem că biserica ar hi fost inițiat 
catolică. 


. Descoperirea a fost făcută în vara anului 1981 de către arheologii Lia și Adrian Bătrâna. cărora le 


mulțumim și pe această cale pentru comunicarea rezultatelor. 


. Supra, nota 14. 
. Marius Porumb, O veche ctitorie românească — biserica din Cică (jud. Alba), în AMN, 1976, p. 285 — 


290. 


. Gheorghe Arion, Soulptura gotică din Transilvania, Cluj, 1974. 
. Supra, “nota 3. 
„Sorin Ulea, Gavril Uric, primul artist român cunoscur, în SCLA, 1964, nr. 2, p. 235 — 263. Între timp, de 


ta publicarea acestui articol, s-a demonstrat, după cum s-a văzut, că Gavril Uric a fost preceda de 


Teofil, Mihul de fa Crișul Alb, Grozie și de alți artişti autohtoni. 


„Ecaterina Cincheza-Buculei, Le della iconographique des abxides des cglises ă Râu «de Mori et 


Densuș, în RRHA, 1976, p. 81 — 


„A. Grabar, Les croisades de L! În Orientale dans Vart, în Melanges Charles i el, II, Paris, 1930, 


p. 19-27. 


, 8 Uiea, Gavril leromonah. uurorul frescelor de la Bălinești. în Cultura motdene enească în timpul îui 


Ştefan cel Mare, Bucureşti, 1964, p. 419 — 46i. 


„ Avariată de marele incendiu din 1689, imaginea Maici: Domnului de la Braşov a fost restaurată în vara 


anului 1971 de un colectiv de restauratori trimis de Istituto Centrale dei Restauro din Roma: Laura 
Sbordoni Mora și Paolo Mora, coordonatori, Maria Pia Gazzola, Carmen del Vaile, Claudia Cornaggta, 
Jacqueline Bruckhardt. 


„ Marta Ana Musicescu, Broderia medievulă românească. Bucureşii, 1969. 
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37. G. Popescu-Vâlcea, Miniatura românească. Bucureşti. 1982. 
38. Victor Roth, Krzmsrdenkmăler aus den sachsischen Kirchen in Siebenbiirgens, |. Goldsehmiecdearbeiten. 
Sibiu, 1922; Iulius Bielz. Arta cnwurilor saşi din Transilvania; Corina Nicolescu, Ara imeralelor 


prețioase în România, Bucureşti, 1973. 
39. Teodora Voinescu. Cea mai veche operă de argintărie din Moldova, în SCIA, 1964, nr. 2. p. 263 — 289. 
40. Barbu Slătineanu, Srudt; de artă populară. Bucureşti, 1972. p. 208 — 307: Corina Nicolescu și Paui 


Petrescu, Ceramica roinânească tradițională. 


4!. Elena Busuioc, Monica Mărgineanu-Cârstoiu. Mitrelalterliche Kachelofenarten in den ruwnănischen 
Ftirstentiintern (XIV — XV. Jahrhundert), în Dacia, N.S., 1979, p. 275 — 306. 


42. Radu Popa, Mica Mărgineanu-Cârstoiu, Mărturii de civilizație medievală românească. Bucureşti. 
1979. 


SECOLUL AL XVI-LEA 


Bibliografie: Gheorghe ANGHEL, Cetăți medievale din Transilvania, Bucureşti, 1972; G. BALȘ, 
Bisericile şi mândistirile moldoveneşti din veacul al ATI-lea. în BCMI, 1928; B. NAGY MARGIT,. 
Reneszânsz €s barokk Eradsiyben, Bucureşti. 1970: Petru COMARNESCU, Îndreptar artistic ul 
monumențelor din nordul Moldovei, Suceava. 1962: Vasile DRĂGUŢ, Arta gotică în România. Bucureşti, 
1979; Paul HENRY, Les €glises de la Moldavie du nord des vrigines ă la fin du XVI-e siecle, Paris, 1930: 
Grigore IONESCU, Jstoria arhitecturii în România, 1. Bucureşti. 1963; Nicolae IORGA, Les arts mineurs 
en Roumanie, | — 1], Bucureşti, 1934 — 1936: Ştefan METEȘ, Zugrarii bisericilor române. în ACMIT. 1926 
— 1928; Stefan OLTEANU, Constanţin ŞERBAN, Meşteşugirile din Ţara Românească și Moldova în evul 
mediu, București, 1969: G. OPRESCU, Bisericile cetăţi ale sașilor din Ardeal, Bucureşti. 1957; Ştefan 
PASCU, Meșteșugurile din Transilvania până în secolul ui XVI-lea. Bucureşti, 1954; idem. Voievodatul 
Transilvaniei, 1 — D. Cluj, 1971 — 1979; Victor ROTH, Geschichte der deutschen Baukunst in Siebenbiirgen, 
Strassburg, 1905: idem, Geschichte der deutschen Kunstgewerbes in Siebenbiirgen, Strassburg. 1908; Gh. 
SEBESTYEN, V, SEBESTYEN, Arhitectura Renaşterii în Transilvania. Bucureşti, 1963; | D. 
ŞTEFĂNESCU, L 'evolution de la peiniure religieuse en Bucovine er en Moldavie. depuis les origines 
jusqu au XIV-e siecie, Paris, 1928; idem, L Evolution de la peinture religieuse en Bucovine et Moldavie 
depuis les origines jusqu au XIX-e siecle. Nomielles recherches, Paris, 1929; idem, La peinture religieuse 
en Valachie et en Transylvanie, depuis les origines jusqu au XIX-e siecle, Pasis. 1932: Virgil 
VĂTĂȘIANU, /sroria artei feudale în ţările române. |, Bucureşti. 1959: idem. Picturu murală din nordul 
So ioee Bucureşti. 1974: Mira VOITEC-DORDEA, Reflexe gotice în arhitectura Moldovei, București. 
1976”. 


Note 
1. Teodor Bodogae, Ajutoarele româneşti lu Sfăntul Ahune Athos. Sibiu, 1941; Virgi! Cândea, Constantin 
Simionescu, Mont Athos — presences roumaines. Bucureşti, 1979. 
„ Constanţa Modoran şi lon Chicideanu. C ercerări şi rezultate la mânăstirea Brudu, in BOR. 1976. nr.9 — 
12, p. 997 — 1004. 

3. Walter Horwath, Siebenbiirgisch-scichsiche Kirchenburgen, | — IV, Sibiu, 1931 — 1940; G. Oprescu. 
Bisericile cetăţi ale saşilor din Ardeal. Bucureşti. 19536; luliana Fabritius-Dancu. Cerăţi zărâneşti 
săsești din Transilvaniu. Sibiu. L980. 

4. Fortificațiile bisericilor din zonele de colonizare secuiască nu au tăcut incă obiectul unei cercetări 
monografice. Cele mai multe ştiri se află în lucrarea lui Otbân Balăsz, A szetelvfăld lcirasa, | — VI. 
(868 — 1873. 

5. Hermann Fabini, Restaurarea unui valoros moniumeni al arhitecturii chile din tbmpul Renaşterii din 
Transiheania: casa Schuller din Mediaş, în MIA, 1976. nr. |, p. 39 — 42. 

6. Ana Maria Orăşanu. Une maison patricienne de Bistrita au XVI-e siecle „la maison de lon Zidaru”, în 
R.R.H., 1976, nr. î,p. 57-69. 

7. Al. Lapedatu. Cercerări istorice cu privire la meşterii bisericilor moldovene din secolul al XVI-lea, în 


ta 


DOP RR 


ȘI Bibliografie suplimentară: Vasile Drăguţ. Arra creşrină in România. Bucureşti. 1989: Grigore lonescu. 
Arhitectura în România de-a bngul veacurilor, Bucureşti. 1932; Răzvan Theodorescu, Civilizația oara între 
medieval şi modern, Bucureşti, 1987 (TS). 
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BCMI, 1912, p. 25; idem, Joan Zidaru ini Petru vodă Rareş. ibidem, p. 83 — 86. 


Cu ocazia lucrărilor preliminare restaurării. castelu! Criş a fost supus unei temeinice cercetări de 


arhitectură țarh. Sanda Ipnat), arheologie (Mariana Beldie) şi istoria artei, o parte din rezultate Bind 
publicate de Liana Tugeuru, Profilatura şi sculptura decorativă che Renuştere dle ia cestelul din Criş, în 
MIA, 1980, nr. 2,p. 81 —87. 


„ Casa domnească de la mânăstirea Slatina a fost restaurată în anii 1972 — 1974, şet de proiect hind arh, 


Virgil Polizu, căruia 1 se datorează şi descoperirea martorilor de arhitectură că acest edificiu avea etaj. 


„Dinu V. Roserii, Curtea Veche. în Bucureştii de odinioară. București, 1959. p. 147 - IA CC 


Giurescu, Istoria Bucureştilor, ediţia a l-a Bucureşti, 1979. p. 50 - 56. 


„Cristian Moisescu, Târgovişte. Monumente istorice şi de artă, Bucureşti, 1080), p. 35 — 64, 
„ Cu privire la curţile domneşti şi boiereşti. menţionăm Iucrarea Corinei Nicolescu, Case. conuce şi palate 


vechi româneşti. București, 1979. 


„Pentru arhitectura Renaşterii în lransilvania. se va vedea şi B. Nagy Margit. Reneszdnusz €s burokk 


Erdehben. București. 1970. 


. Herbert Krett — Jurgen Soenke. Die Wesserrenuissance, Hameln, 1064. 
. Godfrey Goodwin, A hisrorv of Orroman architecture, Lonira, 1971; Ohtay Aslanapa, Turkish Art ad 


Architecture, Londra. 197]. 


. Emil Lăzărescu, Bisericu mânăstirii Argeşului, Bucureşti. 1967. 
. Luminiţa Munteabu și Mariana Beidie-Dunmitrache, Rezarlturtele cercetărilor arheologice la biserica Sf. 


Nicolae din Şcheii Braşovului — etupu 1975, în MIA. 1976, nr. i. p. 52-56. 


. Pentru a fi pusă la adăposi de apele unui tac de acumulare, biserica schitului Ostrov a fost ridicată pe 


venicală cu 4,85 m.. pertonmanţă tehnică realizată pe baza unui proiect întocmit în cadrul fnstitutului de 
Ane Plasuce „N. Grigorescu” (arh. A. Teodorescu, ing. Gh. Dobrescu), coordonarea lucrărilor de 
Şantier și tiuisarea proieciuiui operaţiunii ing. E. Săftotu, constructor fiind ing. Const. Panco. 


. Eugenia Greceanu, Părrunderea influențelor de tradiţie bizantină în ie dud bisericilor ronâneşti 


din Transilvania (până la sțârşitul veacului al NUI si în SCIA, 1972, nr. 2, p. 207 — 214. 


20. Mircea liescu, Mânăstirea Hlincea, în BMI, 1971, nr. 1, p. 63 — 68. 


[5] 
Şi 


„3. Strzygowski, Origin of Christian Church Art, Oxtord, 1923, p. 150 - 161. îi 
31. Gabriei Millet and D. Talbot Rice. Byzanutine Painting ca Trebizond, Londra, 1936, p. 175 — 176. 
„A. Grabar, L 'origine des fucades peintes des eglises moldaves, în Melanges offers ă M. Nicolas Iorgu, 


„N. Grigoraş, Biserica Aroneanu, în MMS, 1967, nr. . — 8, p. 521 - 541; idem, Afeșrerii constructori ci 


bisericii fostei mânăstiri Aroneanu, în MMS, 1973, nr. 5 — 6, p. 592 — 594. 


. Mircea Iliescu, Bisericu dommeuscă din Caracal, în Drobeta, 1976, p. 154 — 167. 
. Vasile Drăguţ, Un portrer necunoscut al bui Mihui Vireuzul. Însemnări privind bisericu din Ocna 


Sibiului, în BMI, 1972, nr. 4. p.60-6. 


. Emil Lăzărescu, Despre biserica fostei măniistiri Căluiu şi locul ei în evoluția arhitecturii religioase din 


Țara Românească, în PVAR, |, 1970. p. 327 — 349. 


. loana Grigorescu, Cercetări lu biserica mânăstirii Secu şi propuneri de reconstituire, în BMI, 1972, p. 


30 — 39. 


„ Pavel Chihaia, De la Negru l'odii lu Neugve Basarab. Bucureşti, 1976. p. 187 — 104. 
„oana Coltofeanu, Sculptura crucilor de mână din Aloldovu secolului al XI 1-lea, lucrare de diplomă la 


Institutul de a:te plastice „N. Grigorescu”, 1978. 


„La bibliogratia acestui capitol adăugăm: Corina Nicolescu, /coane vechi romeineşri. Bucureşti, 97]; C 


L. Dumitrescu, Pictura murulă din Țara Rominească în veacul al XII-lea, Bucureşti. 1978: Marius 
Porumb, Pictura românească «din Transilvania, Cluj-Napoca, 1981. 


„ Reamintim că cel care a demonstrat pentru prima oară importanţa picturilor exterioare ale bisericii Sf. 


Gheorghe din Hârtău a fost Sorin Lilea în Originea şi semnificația ideologică a picturii exterioure 
moldoveneşti, |, în SCIA, 1963, nr. î,p. 57-93, . 


şt 


Paris, p. 365 — 383. ă 


. Vasile Drăguţ, Picruri murale exterioure în fransilvania medievală, în SCIA. 1965, nr, !,p.75- 101; 


idem, O pictură murală exterioară regăsită la Baia. în MIA, 1975, nr. 1, p. 59 - 60. 


.J. Strzygowski, Kunsischărze der Bukoviner, în Die Zeii, Viena, LA uug. 1973. 
5. Henri Focilloa, L'arr roumain, în EL'ilustration, Paris, 1929, 
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a Andr€ Grabar, Rownanie — eglises peintes de Moldavie, UNESCO, 1962, p. 5. 
37. Vasile Drăguţ. Minor. Bucureşti. 1973. 

38, Bogdana irimia. Dutarea picturilor murute de lu Părhăuţi, în MIA, 1974, nr. 2. p. 60 — 72. 

39. Vasile Drăguţ. Dragoş Coman. maestrul frescelor de la Arbore. Bucureşti. 1969. 

40. Paul Philippot. Die Wandmulerei, Viena-Miinchen, 1972. p. 60. 

41. Picturile din pataclisul: Bistriţei au fost scoase de sub varul care le-a acoperit vreme îndelungată şi 
restaurate de Tatiana Pogonat: Restaurarea picturilor murale din paruclisul mânăstirii Bistrita-Neunul. 
în MIA. 1976, niz. p. 86 — 89. 

42. Petru Comarneşth. j'oroneț. Bucureşti. 1959 (lucrarea cu cea mai bogaiă ilustrație din câte au tost 
consacrate până acum celebrului monument): Maria Ana Musicescu şi Sorin Ulea, Foroneț. Bucureşti. 
1969. 

43. Marius Porumb, /coane cin Maramureş, Cluj. 1973. 

44. lon Isiudor. Consideraţii tehnice usupra hicrărilor de restaurure a picturii de lu Galata. în BMI. 1970, 
nr. 3. p. 57-60. 

45. M. A. Musicescu şi M. Perza, Afdnăstireu Suceviţa. Bucureşti. Fi 

46. Victor Brătulescu, Picraru Suceviţei şi cerea ei. în MMS, 1964, nr. î — 6, p. 206 — 228, 

47. Alexandru Efremov, lon şi Sofronie zagravi de icoane. în RM. Arii nr. 2.p. 84-88. 

48. Răzvan Theodorescu. Jrinerarii medievale, Bucureşti. 1980, p. 155 — 163. 

49. Vasile Drăguţ, Mihai Viteazul protector al artelor. în Secolul 20, 1975, nr. 9. 

50. N. lorga. Socoretile Braşovului în veacul al XII-lea, în Analele Academiei Române. Memoriile Secţiei 
istorie, XXI, p. 243. 248. 

54. Pentru altarele poliptice din Transilvania a se vedea şi Radocsa Denes, A kăzepkori mugvurorszig 
idblakepei. Budapesta. 1955 (indice şi bibliografie pentru fiecare piesă). 

52. În ulţimul deceniu. foarte multe altare poliptice (Beia. Fişer. Bruiu. Hălchiu. Roadăş. Mediaș. Biertan, 
Dupuș. Şorostin. etc.) au fost restaurate. în cadrul atelierului de specialitate din Brașov. de către Gisela 
Richter. 

33. Maria Ana Musicescu. Broderia medievală românească, Bucureşti, 1969; Corina Nicolescu. Jstoria 
costumului de curte în Țările române. Bucureşti. 1970. 

54. G. Popescu- Vâlcea. Miniarura românească, Bucureşu, 1982. 

55. Victor Roth, Geschichre des deurchen Kunstgewerbe în Siebenbiireen, Strassburg, 1908: Iulius Bielz. 
Arta aurarilor saşi din Transilvania, Bucureşti. 1937: Curina Nicolescu. Argintăria laică şi religiousă 
în Țările Romdne tsec. XII — XIX), Bucureşti. 1968; Marin Matei Popescu. Podoabe medievale în 
Țările Române, Bucureşti. 1970: Corina Nicolescu. Aria meralelor prețioase în Românie. București. 
1973. 

56. Florentina Dumitrescu. Sculptura medievală. în Arta lemnului lu români, Bucureşti. 1975. p. 22 — 33: 
Andrei Pănoiu. Mobilierul vechi românesc. Bucureşti. 1975: B. Nagy Margit. Reneszănsz 65 burokk 
Erdehben, Bucureşu. 1970. 


SECOLUL AI, XVII-LEA 


Bibliografie: Gheorghe ANGHEL. Cetăți medievale din Transilvania, Bucureşti, 1972: G. BALȘ, 
Bisericile şi mănăstirile moldoveneşti din veucurile al AVI lea și al XVIII-lea. Bucureşti, 1933: B. NAGY 
MARGIT, Reneszdnsz €s bdrokk Erdehben. Bucureşti. 1970: B. NAGY MARGIT. Virui, kusielvoi, 
uch-drhăzak ahogv d regiek lărăk. Bucureşti. 1973: Ana DOBJANSCHI — Victor SIMION. Are în epoca 
lui Vasile Lupu. Bucureşti. 1979: Vasile DRĂGUŢ. Aria gotică în România. Bucureşti. 1979: Vasile 
DRĂGUŢ. Nicolae SÂNDULESCU. „irma brâncoveneaseă, Bucureşti. 197î: N. GHIKA-BUDEȘTI. 
Evolutia arhitecturii în Afumtenia şi în Olrenia. HL în BCMI, 1932: Grigore IONESCU, /storia arhitecturii 
în România. 1. Bucureşti. 1965: Nicolas IORGA, Les arts mineurs en Rownanie, | — UI. București. 1934 — 
1936: Kelemen Lajos. Miveszertortenen tanulmndniok, Bucureşti, 1977: Ştefan METEŞ. Zugranii bisericilor 
române, în ACMIT. 1926 — 1928: Corina NICOLESCU. Case. conace şi palate vechi româneşti. Bucureşti, 
1979: Ștetan OLTEANU. Constantin ŞERBAN, Afeşreșugurile din /ara Românească şi Moldova în evul 
mediu, București. 1969: G. OPRESCU. Bisericile cetăți ule sașilor din Ardeul. Bucureşti. 1957; Victor 
ROTH, Geschichte der deutschen Baukunst în Siebenbiirgen, Strassburg. 1905: idem, Geschichte des 
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deutschen Kunsigewerbes in Siebenbiirgen, Strassbura, 1908; Gh. SEBESTYEN, V. SEBESTYEN, 
Arhitectura Renașterii în Trunsilvania, Bucureşti. 1963: |. D. ŞTEFĂNESCU, La peinture relivieuse en 
Valuchie et en Transyhvanie, depuis les origines jusqu au XIX-e siccle, Paris, 1932”, 


Note 

„ Vasile Drăguţ, O epucă arfistică uitată: epoca lui Afiron Barnovschi, în BMI, 1973, ar. |. 
„ Fusile Drăguţ, Biserica-culă din Cerneşti. în Drobeta. IV. 1980, p. 17-25. 

„* £ * Călători străini despre țările române, VI, Bucureşti, 1976, p. 119. 

+. Casa domnească fusese prevăzută cu un loişor cu arcade, ia care conducea scara de acces la etaj. 
conform studiului întocmit de Maria şi Alexandru Miltescu, Câmprlng-Auscel, repere arhitecturale 
înscrise în cronica secolului al XIX-lea, în MIA. 1980, nr. 2, p. 63. 

5. Gh. i. Cantacuzino, Victor Popa, Cercetareu şi resrawarca unei case din unsumblul Jostei curți 
domneşti din Câmpuluna, în MIA, 1978, nr, 2, p. 71 — 76. 

6. * * * Călători străini despre Țările Române, VI, Bucureşti, 1976, p. 149, 

7. Imaginea străzii «Între coloane» din Tulcea este păstrată de un evocator peisaj datorat pictorului 
Nicolae Dărăscu. 

8. Virgil Antonescu, Harul Domnescu din Suceava, în MISLR. 1969. p. 99 — 121. 

9. Răzvan heodorescu, loan Oprea. Piazra Trei lerarhilor, Bucureşti, 1979, 

10. Atectată de numeroase intervenţii de-a lungul timpului, biserica mănăstirii Putna îşi datorează 
înfăţişarea actuală lucrărilor de restaurare întreprinse de Direcţia Monumentetor Istorice in anii 1970 — 
1972, autorii proiectelor fiind arh. loana Grigorescu şi arh. Virgil Antonescu. 

1 i. Monument restaurat, pe baza proiectelor lui Paul Felican, în anii 1974 - 1976. 

12. Monument restaurat în anii 1974 — 1976, şef de proiect ind arh. Nicolae Diaconu. 

13. Grav modificată în secolul trecut. când a dobândit o expresie neagotică, biserica Radu Vodă a fosti 
restaurată de arh. Ştefan Balş, în anii 1967 — 1974 (Ştetan Balş, Restaurarea bisericii Radu Podă. Bucureşti, 
în MIA, 1975, nr. l,p.45-48). 

14. Voica Maria Puşcaşu, Dare noi ca privire lu evoluția ansamblului de arhitectură medievulă «de la 
Strehuia, în BMI, 1970, nr. 3, p. 27 — 36. 

i 5. Ştetan Balş, Resraararea mănăstirii Gura Motrului, în MISLR, 1964, p. 9] - 113, 

16. Ştefan Balş, Biserica Sf. Gheorghe «in Pitesti, în MIA, 1976, nr. 2, p. 02 — 64. 

17. Vasite Drăpuţ, O picraură murală laică din Sibiu la 1631, în SCIA, 1962, nr. 2. p. 398 — 403. 

18. Cornelia Pillat, Pictura murală în epocu lui Alatei Basarab, Bucureşti, 1980. 

19. Teodora Voinescu, Pârvu Mutu zugravu, Bucureşti. 1968. 

20. TYemeinice studii privind activitatea artistică a lui Constantinos și a colaboratorilor săi a întreprins în 
ultimii ani Anca Vasiliu (Consraminos și „şcoala ude zugrânie ” de la Hurez, lucrare de diplomă în 
manuscris ia Înstitutul de Arte Plastice „N. Grigorescu”, Bucureşti, 1979). 

21. Charles Diehl, Impressions de la Roumanie, în Revue des deux mondes, Paris, 15 iunie 1924, p. SA. 

22. G. Popescu-Vâlcea, Miniatura românească, Bucureşti, 1982; idem, Scodlu miniaturistică de la 
Dragomirnu, în BOR, 1968, nr. 3 - 4, 7-38, 9 -— 10, 11 — 12, 1969, pr. 1 — 2; idem, Anastasie Crimca, 
Bucureşti. 4972; idem, Sfujebrricul mitropolitului Șiețan ul Ungrovlahiei (1648 — 1668). Bucureşti, 1974. 

23. Dragoş Morărescu, Un xilograf necunoscut al lui Marei Busurab, arhimandritul loan, în Arta, 1951, 
nr. 9,p.3—4. 

24. Maria Ana Musicescu, Broderiu medievală românească, Bucureşti, 1969; Corina Nicolescu, /sforia 
costumului de curte în ţările române, Bucureşti, 1970. 

23. Victor Roth, Geschichte des deurschen Kunstgewerbes in Siebenbiirgen, Strassburg, 1908: idem, 
Kunsrdenkmăler aus den săchsichen Kirchen Siebenbiirgens, I, Goldschmiedearbeitenăt — TI, Sibiu, 1922; 


=, 


lulius Bielz, „Arte aurarilor suşi din Transilvania, București, 1957; Corina Nicoleseu, Arginiăria laică şi 


a — 


” Bibliografie suplimentară: Grigore Ionescu. Arhitectura în România de-a lungul veacurilor, Bucureşti. 1982: 
Tereza Sinigalia, Arhitectura fortificată in epocu hi Matei Basarab, în SCIA, 1985, p. 38-67; idem, Johann Weiss er 
les monumenis de la Valachie, în RRHA, 1985, p. 43-64: Răzvan Theodorescu. ("ivilizația ronninilor între medievul 
şi anoderu, vol. 1, Bucureşti, 1987, *** Arfa în Para Rontineuscă de lu Afutei Baserub lu Cuusteutin Briincovearnit, 


catalog Muzeul Naţional de Artă al României, 1992 (TS). 


religioasă în Țările Române (sec. XIV — XIX). Bucureşti. 1968; Marin Matei Popescu, Podoube medievale 
în Țările Române. Bucureşti. 1970: Viorica Guy Marica, Sebastian FHann. Cluj, 1972: Corina Nicolescu. 
Arta metalelor preţioase în România. Bucureşti, 1973. 

26. Vasite Drăguţ. Nicolae Sândulescu. Arta brâncovenească. Bucureşti. 1971; Florentina Dumitrescu, 
Sculptara medievulă. în Arta 'temnului la români, Bucureşti, 1975, p. 22 — 33: Andrei Pănoiu, Mobilierul 


vechi românesc. Bucureşti. 1975: B. Nagy Margit. Reneszinsz €s barokk Erdelybeu. Bucureşti, 1970, 
SECOLUL AL XXIII-LEA 


Bibliografie: Gheorghe ANGHEL. Cerăţi medievale din Transilvania. Bucureşti, 1972: G. BALŞ, 
Bisericile şi mânăstirile moldovenești din veacurile al XVII-lea şi al AVIII-lea, Bucureşti. 1933: Victor 
BRĂTULESCU. Biserici din Maramureş, în BCMI, 1941: B. NAGY MARGIT. Reneszdnsi es burokk 
Erdelyben, Bucureşti. 1970; B. NAGY MARGIT. Vărai, kastelvok, udvărhăzak uhogv a regiei ldridk, 
Bucureşti, 1973; Vasile DRĂGUŢ. Nicolae SĂNDULESCU, Arma Prâncovenească. București. 197|: N, 
GHIKA-BUDEȘTI, Evoluţia arhitecturii în Alunrenia şi în Oltenia, IV. în BCML 1936; Grigore IONESCU. 
Istoria arhitecturii în Româniu. ll. Bucureşu. 1965: Nicolae IORGA, Les arts mineurs en Roumanie, | — ÎL. 
Bucureşti. 1934 — 1936; Kelemen LAJOS, Miiveszerzărreneri tanulnuânyok. Bucureşti, 1977: Ştefan METEȘ, 
Zugravii bisericilor române. în ACMIT. 1926 — 1928: Corina NICOLESCU, Curse, conace şi palute vechi 
româneşti, Bucureşti, 1979; Ştefan OL.TEANU. Constantin ȘERBAN, Meşteșuguri/e din fura Românească 
şi Moldova în evul mediu, București. 1969; Victor ROTH, Geschichte der deurschen Kunstgewerbes in 
Siebenbiirgen, Strassburg. 1908: Gh. SEBESTYEN, V. SEBESTYEN. „irhirechura Renaşterii în 
Transilvania, Bucureşti. 1963: 1. D. ŞTEFĂNESCU, La peinture religieuse en Valachie, depuis les origines 
jusqu aut XIX-e siecle. Paris, 1932%. 


Note 
1. La data redactării acestei lucrări. palatul din Buzău se afla in curs de restaurare. autorul proiectului 


genera! de intervenţie fiind arh. Nicolae Diaconu. Potrivit unei pisanii săpate în piatră, pațatul a tost 
construit în vremea lui Constantin Brâncoveanu. episcop fiind Ioasaf. Ştiind că loasaf a păstorit în anii 1708 
— 1716 şi că Brâncoveanu a fost scos din scaun în martie 1714, rezultă că zidirea palatului s-a săvârşit între 
anii 1708 — 1713, 

2. Radu Creteanu. Sarmiza Creţeanu, Culele din România, Bucureşti. 1969; Iancu Atanasescu, Valeriu 
Grama. Culele «in Oltenia, Craiova, 1974. 

3. Mihai Ispir, Rutoșele din Moldova. în MIA. 1976. ar. |. p. 21 — 32. 

4. Monumentul a fust restaurat pe baza proiectelor întocmite de arh. Ștefan Baiş. 

5. Vasile Drăguţ, Mânăstirea Văcăreşti şi locul ei în contextul artei din Tura Românească, în BML 
1971, nr. 2, p. 31 = 37: Liviu Rotman. Afânăstirea | ăciâreşti — note istorice, în MIA, 1974. ar. 2.p. 3-7 
Liana Biiciurescu. Cercetarea. restaurarea şi punerea în valoure a moninentului, în MIA. 1974. nr. 2. p. 8 
— 20, 

6. Monument restaurat. împreună cu incinta fortificată. în anii 1973 .- 198). autorul proiectelor tiind 
arh. Nicolae Diaconu. 

7. Vioret Gh. Ţigu. Longin |. Oprişa. Mănăstirea Săraca. Bucureşti. 197]. 

8. lon B. Mureşianu, Colecția de urtă religioasă veche a arhiepiscopiei Timişoarei şi Caransebeşului. 
Timişoara. 1973. 

9. Teodora Voinescu. Radu Zugravu, Bucureşti. 1978. 

10. V. Ţigu, Zugravul Nedelcu Popovici. în BMI, 1971 nr. 2, p. 67, 

11. E. Arădeanul, L.. Emandi, T. Bodogae, Mărăstirea Hodoş-Bodrog, Arad, 1980. p. 107 — 154 ţautonii 
cred că picturile de la Hodoș-Bodrog ar putea fi datate în secolul XVII, p. 108). 

12. loan Godea. toana Cristache Panait, Afonumenre istorice bisericeşti din eparhia Oradiei. Bisericile 
de lemn. Oradea, 4978 (indice). 

13. Ibidem, indice, 


” Bibliografie suplimentară: Grigore Ionescu. Arhitectura în România de-a lungul veacurilor. Bucureşti. 1982: 
Răzvan Theodorescu, Civilizaţiu românilor între medieval şi modern, Bucureşti. 1987 (TS) 
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INDICE DE NUME, DE LOCURI GEOGRAFICE ŞI DE MONUMENTE 
ISTORICE ŞI DE ARTĂ 


A SE 
Aachen (Germania): dom: placheta heraldică: 109 


Ahasid. califatul: 62» 

Abbevillian, epocă din paleotiticul interior: 15 

Acâș (jud. Satu Mare), bazilică romanică: 72 

Acheulean. epocă din paleoiiticul inferior: [5 

Ada-Kaleh. insulă. cetate: 323 

Adam (jud. Galaţi). biserica fostei mânăstiri. iconostasul: 
36] 

Adamclisi (jud. Constanţa) Tropaeum Traiani: bazilică: 51: 
monumentul triumtal: 48; oraș: 50 

Adămuş (jud. Mureş). biserică returmată: 255. 286 

Aedes Augustalium, în Ulpia Traiana: 46 

Aegyssus (azi Tulcea). castru: 30 

Atendico-Vrontohion (Mistra, Grecia). biserica mânăstirii: 
83 

Afumaţi (jud. lltov). biserica: 282 

Agapia, mânăstire (jud. Neamţ): cruce: 205. 247: icoană: 
224: teuraevanghel: 306, 315 

Agapie din Chişinău. copist: 354 

Agârbiciv (jud. Cluj), tripticu! de la: 229 

Aghireșu (jud. Cluj), castel: 178 

Agighiol ljud. Tulcea). tezaur dacic: 37. 35 

Agnita (jud. Sihiu): cerate sătească: LIâ: ladă de breaslă: 
318 

Ahtum, căpetenie bănăţeană: 62. 64 

Aita Mare (jud. Covasna). biserică reduit: 176 

Aiud (jud. Alba): argintari: 108: cetate orăşenească: 82. 116. 
173: biserica reformată: 134 

Alba lulia: bazilica: 6â: biserica din Maieri: 244: biserica 
rotandă: 63; catedrala romano-catolică: 67. 73, 74. 76, 
235. 342: capela Lâz6: 202; monument funerar: 138. 139: 
sarcotage: 202: ceramică de tip Dridu: 6|: cetaie: 173. 
254: epitaf de a: 9: epoca migraţiilor: 55: liturghierul de 
la: 163: mânăstire ortodoxă: 233: oraş: 73: reşedintă 
episcopală: 177: tiparniţe: 253 

Albotă. Petre. lagotăr: 244 

Alesandru cul Bun. domn al Wloldover: 1î2. Îl. 124. 025, 
128. E31, Ea UAI, 042 02 137. 1Â8. 06 17. lat, 
185, 221. 228. 232 

Alexandru ce! Mare. împărat: 58 

Alexandru 1? Mixcea. domn al Ţării Românești: 226. 227. 
243. 245. 246 

Alexandru Lăpuşneanu. domn al Mo!dovei: î72. 174, î77. 
179. 185. în, 204. 97. 228. 041. 247 

Alexandru. fiul lui Ştefan cei Mare: 159 

Almăj (jud. Caraş-Severin). cetate: tIă 

Almăj (iud. Dolj): biserica Sf. Voievozi: 334: culă: 327 

Alpatov. Mihail. istoric de ană: 213 

Alpi. munţi. zonă: 164 

Alamira. peşteră in Spania: 16 

Atenherger. casa: 122. 177 

Ahenherger. Toma. patrician din Sibiu: 122 

Ahini. Eustaţie. pictor: 236 

Ahina (jud. Sibiu). biserica ev. cristelnița: 163 

Ana. soția lui Alexandru cel Bun: 221 

Anania din Suceava. zugrav: 252 

Anastase. zugrav: 35| 

Anastasius Î, împărat bizantin: 53. Să 

Anatolia: 19 
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Andreas. meşter pietrar: 122. 134. 109 

Andrei Abaza, piată de mormânt: 34| 

Andrei a! Il-tea. reze arpadian: 68. 69 

Andrei, episcop. lespede de mormânt: 94 

Andrei. zugrav: 301. 344. 348 

Angelescu, Şerban: î40 

Anghei, Gheorghe: 368. 369. 371. 373, 375. 377 

Anghelina. Nica doamnei Despina: 24| 

Angora. bătălia de la: IN 

Aninoasa-Musce! (jud. Argeş) mânăstire: 298, 533, 334 

Antim, ivireanu. mitropolit: 332 

Antim, mânăstire: + Bucureşti 

Antonescu. Teahari: 367 

Antonescu, Virgil: 376 

Antonie din Popeşti, domn al Ţării Româneşti: 297 

Antonius. meşter ciaplitor: 250 

Apa (jud. Satu Mare): topoare cu disc: 28 

Apaity Gheorghe. sarcotag al lui: 284 

Apahida (jud. Cluj): tezaur gepidic: 37: vase: 38. 47 

Apoldul Mare [de Sus] (jud. Sibiu). potir: 248 

Apolto Tămăduitorul, statuie: 343 

Apolodor din Damasc, constructor: 4ă. 3] 

Apşa (jud. Maramureş): 80 

Apulum (Alba lulia): 46; opaițe: 56: statui: 47 

Apuseni (munţi): 25. 347 

Arad: cetate: 173, 324: turnătorie în bronz: 163 

Arădeanul. Eugen: 370, 377 

Arbore (jud. Suceava): biserica Tăierea Capului Sf. loan 
Botezătorul: 183: curtea boierească: 180 

Arbore. tuca, pârcălab: 183. 220 

Archita (jud. Mureș). biserica ev. fonificată: 176 

Arcimholdo. pictor: 248 

Argedava, cetate dacică identificată pe Argeş la Popeşii. 
(jud. Giurgiu): 36, 43 

Arhip. lonită, capist: 354 

Arieş, râu: 124 

Arion, Gheorghe: 309, 472 

Ariuşd (jud. Covasna). ceramică, sit arheologic! 18. 26 

Armăşeni (jud Harghita): alter paliptic: 239; biserica: 182 

Armășoaia (jud. Vaslui). aplice pentru tolbă: 36 

Artola (jud. Vâlcea). mânăstire: analoghion: 320: biserica: 
294: icoane pe lenin: 294: iconostas: 319: pictură murală: 
294: steşnie: 320 

Aran. Petru. damn ai Maldovei: 196 

Aroneanu (sat tângă laşi). biserica Sf. Nicolae: 196. 198 

Arutela. castrul +Poiana Bivolari = Călimâneşti. jud. 
Vâlcea): 47 

Asenovgrad Bulgaria): 85 

Asia Mică: 33 

Aslanapa. Oktay: 374 

Asparuh. căpetenie bulgară: 56 

Atunasescu, lancu: 377 

Atanasie. episcop: 224 

Arena (Greciu). Muzeul Bizantin. tetaevanghel: 30% 

Mhanaric, căpetenie vizigoță: 52 

Athos (runte): 186. 189. 241. 247, 306, 344 

Attalos. martir: 52 

Arel (jud. Sihiu): amenajări defensive: 7118: biserica 
evanghelică: 88: potir: 248: strană: 250: uşa: 249 

Auyshura: 314, 337 

Aurețian. împărat roman: 49 


Aurignacian, cultură în paleoliticul superior: 15 

Austria (şcoala Dunării din): 156, 157, 236, 239 

Autun (Franţa). portalul catedralei: 404 

Avrig (jud. Sibiu): picturi: 350. 353: reşedinţă: 330 

Axente Sever (jud. Sibiu): biserica ev. fontiticară: 175; potir; 
248 

Axiopolis. casnu, cetate (Cernavodă. jud. Constanţa): 50, 63 
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Babele. mânăstirea. Neajlov (jud. Ilfov): 126 

Babeş, Mircea: 367 

Bacău: biserica mânăstirii franciscane: 134: biserica 
Precista: 137: curte fortificată: 119, 173; evangheliarul de 
la: 162; panaghiar: 166; paractisul curții domnești: 130 

Bagdad (Irak). catilarul din: 62 

Bahnea (jud. Mureș), castel-raședinţă: 328 

Baia (jud. Suceava): biserica Adormirii, picturi murale: 213, 
218: bisertea rom. cat. pietre funerare, lraomente de 
pictură murală: 454, 157, 152; broderii: 167; cerauică: 
167, 168 

Baia de Criş (Jud. Hunedoara). statui de piatră: 37 

Baia de Fier (jud. Gorj): biserica. sculptură, pictură: 330, 350: 
staţiune din paleotiticul mijlociu: L5 

Baia Mare (jud. Maramureş): biserica bală Sf. Ştefan: 134: 
grup de argintari şi aurari: 244 

Bahksic, Petru Bogdan, câlător: 237? 

Balamuci, schit (Sitaru, jud. to): 334. 339, 361 

Balăsz,. Orbân: 373 

Balcani: 58. 182, 213, 327 

Balcanică (peninsulă): 33, 41. 56, 63, 82, 11), 172, 26, 
314. 331 

Balica, hatman: 194 

Balica, mânăstire dispărută: 327 

Balş, Gheorghe: 5. 9, 92, 135, 365. 3609, 371, 373, 375, 377 

Balş, Gheorghe. restaurator. istoric de antă: 5, 92 

Balş, Lupu. piatră de mormânt: 34 

Balş, Pulcheria. piatră de mormânt: 541 

Balş. Ștefan: 376. 377 

Balş, Teodor, piatră de mormânt: 34i 

Bata Verde (jud. Mehedinţi), ceramică: 32 

Baluzar, Aptar: 302 

Baluca (mare: 87 

Banat 30, 51. 61, 62, 63, 64. 67, 79, Bi, 88. 93. 105, 1î3, 
172, (73, 422, 323, 336, 348, 349, 352 

Banja (lusoslavia), epivrabil: 309 

Banloc ţjud. Timiş), iconoslas: 349 

Baraschi, Silvia: 368 

Baraski, Maler, pictor: 294 

Bardejor (Slovacia), oraş: 123 

Barnea, lun: 366. 367 

Barnovschi, mânăşţire: v laşi 

Barnovschi. Miron, domn a! Maldovei: 256, 257, 238. 261, 
270, 283, 289, 31 

Bartesch. lgel!, meşter argintar: 316 

Bartolomeu (încorporat oraşului Braşov): biserica: 74: 
cetate de retugiu: 70; console; 77 

Baru Mare (jud. Hunedoara), biserica: 352 

Basarah | întemeietorul: 79, 82. +, 97 

Basarabi (jud. Dolj), ceramica: 32, 33 

Basarabi, dinasuie: 91, 302 

Basarabia: 338. 35), 352 

Basarabi-Murfatiar jud. Constanţa). complex monasiie 
rupestru: 64 

Bataăriuc, Paraschiva Victoria: 168 

Bunhory, Andrei, cardinal: 233 

Bathory, Sigismund, principe transilvâncan: 197 

Bathory, Ștefan, rege al Poloniei: 229 

Baumann. H. Victor: 367 

Bayezid al Fl-lea, sultan, geamie în Istanbul: 19! 
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Bayezid i Yildirim (Fulgerul), sultan: 83.111, 205 

Bazna ţjud. Sibius: biserica ev.: 199: clopote se bronz: 10%: 
strană: 250 

Băgaciu (jud. Mureş) biserica ev.: altarul poliptic: 237: 
pictură: 235; potir: 164, 248: statui: 201; strană: 230 

Băiceni (jud. laşi; tezaur dacic: 3? 

Bâjescu. Mareş, mare ban: 256. 257 

Baâjești (jud. Argeş): biserica, pictură murală: 256, 273. 277. 
296, 297; casele: 264 cune tortiticată: 256; iurm- 
clopotniță: 256 

Bălăceanu, Nedelcu, vornic: 226 

Bălăceni. boieri: 280 

Bălănești (jud. Neamţ): biserică: 337. 340; hanul: 33| 

Bălăneşti (jud Vâlcea), biserică, iconostas: 319 

Bălea, encaz: 97 

Băica, vuievod: 102 

Bălgrad. azi Alba iuția: 252 

Bălineşti (jud. Suceava): biserica Si. Nicolae: 130, 135, 145, 
167, 269; iconostas: 361: pictură murală: 148, 149, 150, 
223: pietre funerare: 13%, 283 

Bălieni Jud. Ilfov), biserică: 189. 198 

Bătrâna, Adrian: 368. 369, 37), 372 

Bătrâna, Lia: 368, 369, 371, 372 

Bâriad (jud. Vaslui): biserica: 132; fortificarii: 115 

Bârnova, mânăstirea (jud. laşi); 238, 270. 272, 280; casa 
egumenească: 201: fortificaţii: 257, 267: piară de 
mormânt: 284: stema Moldovei: 283 

Bârsău (jud, Hunedoara), biserica ortodoxă, pictura: 233 

Bârseşii (jud. Vrancea), aptice pentru tolbă: 36 

Bâtca Doamnei, lângă Piawa Neamţ (jud. Neamţ). cetate 
dacică: 45; cetate feudală: 68. 70 

Begler, Johannes. meşier: 250 

Beia (jud. Braşov): ahar poliptic: 236, 237: biserica ev. 
fortificată: 176: clopoi: 154 

Beiuş (jud. Bihor), biserica ortodoxă: 336 

Beiuș, depresiune: 27 

Beidie Duniitrache, Mariana: 368. 270. 373 

Belgrad  (lugoslavia): muzeu, broderii: 208. 239; 
universitate: LU) 

Bender, raiaua turcească a Tighinei: 173 

Benedek din Cluj, meşter pietrar: 281, 285 

Benedict din Juc, porirul dâruiţ de: 248 

Benzgeşti (jud. Gorj), biserica ortodoxă: iconostas: 361: uşă: 
362 

Benndori, O.: 367 

Berbești (jud. Gorj). biserica. tablou votiv: 352 

Berca (jud. Buzău), mânăstire: biserica: 279: decorație 
sculptară: 263. 282; uși: 320 

Berciu, D: 366 

Berheci (jud. Vaslui), fortificaţiz: 115 

Berini (jud. Timis), potir: 78 

Berislăveşti (jud. Vâicea): mânăstire: 333; schit: 334 

Berza, Mihai: 371, 375 

Barzunţi (jud. Bacău), biserică: 337, 340 

Bethien, Gabriel. principe iransilvănean: 252. 253. 254, 255 

Bethlen, Nicolae: 255 

Biborţeni (jud. Covasna), biserica ret. pictură murală: ?5| 

Bichiș (jud. Mureş), curia: 264 

Bielz, lulius: 371, 373, 375. 376, 378 7 

Biertan (jud. Sibiu): biserica ev. altar pokpuc: 20%), 
238; amvon: 199: cană cu capac: 245: lespezi funerare: 
284; ponale: 182; strană: 250: uşă: 240: cetate țărânească; 
176; capela: 234, 238; donuriuni: 52 

Biharia (jud. Bihor), cetare; 61, 62 

Biia (jud. Alba). vas de aur: 29 

Bilciurescu, Liana: 377 

Bistra (jud. Bihor). fostă mânăstire ortodoxă: 67 

Bistriţa (jud. Bistriţa Năsăuc): arginrari şi aurari: 244. 245; 
aselier de mobilă: 251, 318; biserica ev.: 94, 183, 234; 
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statui: 136; strană: 250: casa argintarului: 180: casa 
capilluiui: 249: casa lui loantJohannes) zidarul: 178; casa 
Peterman: 122: casă parohială: 90, 122, 123: statuia Sf. 
Nicolae: 200: case cu arcade (Sugălete): 266; fortificații: 
117, 175: oraş: 70. 74, 122. 131. 178, 129; 186 

Bistriţa. piânăstirea (jud. Neamţ); ]18:; 124. (25, Î31, 132, 
141. 158, 162, 178, 185; casa domnească: 123, 141. 228; 
ceramică: 167: icoane: 234, 288, 291: stema Moldovei: 
204; turn-clopoiniţă: 221| IE 

Bistrița, mânăstirea (jud. Yâleea): 127, 494, 205. 242, 243, 
245, 246, 247, anafogatta: 247: candela: 317: cădelniță: 
164: căţui: 247; ferecămra: 317: icoane: 206; paraciisu! 
bolniţei: 319: picturi murale: 207, 224, 346; ripide: 316; 
tablou votiv: 208 

Bitoleanu. Ion: 466 

Bizanţ: 35, 56. 58. 62. 63.67. 153, 171. 189.217. 307 

Bizere. îamilie de cneji din Banat: 113 

Blaj (jud. Alba): 321. 330, 335, 347 

Blastu din Bistriţa, meşter: 244 

Blaumann, Eberhardt, Johann, arhitect şi sculptor: 329, 330 

Blidaru (jud. Hunedoara), cetate lacică: +42 

Bloweber, Daniel. meșter argintar: 315 

Buarta (jud. Sibiu), ulcioare rituale: 78 

Bocşa (jud. Caraș-Severin) ruina castelului: Î2i 

Buodogae, Teodor: 370. 373, 377 

Boemia: 90. 123. 152, 149, 236. 266 

Bogdan !, domn al Moldavei: 79. 92 

Bogdan III. domn at Moldovei: 173, 184. 210, 240, 246 

Bogdan. loan, istoric: 244 

Bogdana (jud. Bacău): casă egumenească: 26!; mânăstire: 
247, 272: pietre funerare: 283 

Bogorodica LjeviSka (Serbia). mânăstire: 83 

Boian (jud. Sihiu): altar polipuic: 37: biserica ev. 
fortificată: i 82, 204: tabernacal: 199 

Boian, cultură neolitică, ceramică: 30 

Boian. cultură neoiitică. ceramică: 21. 22. 24 

Boinești (jud. Salu Mare), stațiune din paleoliticul mițiociu: 
IE) 

Boldigara, Ouavic. arhitect itatian: 173 

Boidura. Oliviu: 140 

Bolintin. mânăstire dispărută (jud. Giurgiu): 124 

Bologa. cetatea (jud. Ciuj): 8! 

Bongars. Jacques. călător francez: 180 

Bonţida (jud. Cluj): biserica ref.: 134. 340; castel: 330, 343 

Bordenache, Gabriella: 366 

Bordeşii (jud. Vrancea), biserica, pictură murală: 279. 299 

Boroşneul Mic (jud. Covasna), pivniţa: 264 

Boroșteni (jud. Gorj). staţiune arheologică din paleoliticul 
mijlociu: [5 

Borzești (jud. Bacău): biserică: 131: podul de piatră: 132 

Bosfar, strâmtoare: 228, 337. 354 

Botoşana (jud. Suceava): cruciulițe de piatră: 56 

Botoşani (jud. Botoșani): biserica Adormirea: 185: biserica 
Sf. Gheorghe: 185: biserica Sf. Nicolae Popăuti: 150. 
209, 362; casa Goilav: 326 

Boz (jud. Alba). biserica ev. fortificată: 176. 182 

Bozeş (jud. Bistriţa-Năsăud). biserica ref.: 202 

Bozieni (jud. Neamţy. piatră funerară: 285 

Brabova (jud. Dolj). culă: 327 

Bradu, mânăstire (Tisâu, jud. Buzâu): 314; biserică de temn: 
124, 193: ceramică: 167: cetatea: 174 

Bran (jud. Braşav). castel: 8i, 183, 255 

Brâncoveanu. Constantin. domn al Ţării Românești: 2$ 
262, 263. 204, 265, 266, 278. 280, 281, 282, 299, 3 
302. 303, 308. 314. 2316, 319, 424. 324. 325. 326, 33]. 
332. 333, 334. 340, 344, 445. 356. 357, A58. 159 

Brâncoveneşii (jud. Mureș), castelul: 178 

Brâncoveni (jud. (tt), mânăstirea: 262. 308, 31? 

Braşov: 16, 81. 110, 122, 133, 213: biserica iezuită: 335: 
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Biserica Neagră: 133, 134, 136, 157. 1$9, 248: biserică 
parohială: 9i: case: 177. 330: centru meşteșugăresc: 163. 
172. 200. 244, 245. 250), 315, 316, 3537: ceratea: li6. 173: 
cetățuia: 69; stema oraşului: 245; Turnu Negru: 173 

Rratei (jud. Sibiu), biserica ev. pictură murală: tS$5 

Bratu-Pop, Anca: 370. 478 

Brădeşii Bătrâni (jud. Dolj), biserica: 334, 339 

Brădetu (jud. Argeș): 125, 127, 274. 293 

Brăila. cetatea: 8[. 112, 172, 324 

Brăiloiu, Cornea, ban al Craiovei; 259, 266 

Brânişteni (jud. Neamţ), biserică: 183 

Brătulescu. Victor: 375. 377 

Breazu, Monica: 370, 37] 

Brebu (jud. Prahova): biserica: 274, 276. 281: casă 
domnească: 262: incintă fortificată: 258; turn-clopotniță: 
258 

Brezoaiele (jud. |ltov). biserică: 334, 339 

Broşteni (jud. Mehedinţi). cula Cuţui: 328 

Broşteni (jud. Neamţ), biserica din lemn: 352 

Bruckhardt, Jacaneline: 372 

Bruegel, Pieter cei Bătrân. pictor: 347 

Bruiu (jud. Sibiu). altar poliptic: 200, 247 

Brukenthal. palat. muzeu: 13 

Brusturi (jud. Bihor). biserica din lemn: 35 

Bruxelles, muzeul de artă: 238 

Bubuiog. Teodor. logofăt: 184, 216 

Bucium (jud. Sălaj). fostă mânăstire ortodoxă: 67 

Buovă; (jud. Dolj), mânăstire; 194, 107,226, 229, 273, 275 

București: 15, 30. 194, 235, 265. 321. 357, 360. 361; atelier; 
gravură: 308: icoane: 298. 303: biblioteci: 354: biserici: 
Colțea: 279, 282: Doamnei: 277; epitaf: 313: pictura: 300: 
Fundenii Doamnei: 279. 282; Sărindar: ferecătură: 317: 
Sf. Gheorghe Nou: 338: piatră funerară: 340; 
tetraevanghet; 358; Sf. Gheorghe vechi: t27: SE. lie 
Rahova: jik: 362: Sf. loan Grecesce»: anatorniţă: 349; 
ferecâtură: 359; Stavropoleos: 338: case; 260: calea 
Șerban Vodă 33: 326; Dumitrache Ghica: 326: str. Mircea 
Vodă 51|: 326: ceramică: 110: Curtea Nouă (Curtea Arsă): 
265, 327: Curtea Veche. 179. 261. 265: paraclis: 194: 
fortificaţii: î73: hanuri: 266: Hanu! lui Manuc: 531: 
mânăstirea: Antim: 333: Mărcuţa: 197: Mihai Vodă: 197: 
Pantelimon: foişor: 331; Radu Vodă (Sf. Troiță: 192. 
272: iconastas: 36): Sărindar: anaforniţă: 357: iconostas: 
364: Văcăreşti: casa domnească: 326: mitropolia: 
catedrala Sf. Constantin şi Elena: 277: ferecâtură: 317: 
palat: 261: Muzeul Miiitar Naţional, steag: 159: Muzeul 
Naţional de Artă a! României: icoane: 288: icoane 
împărătești: 206: tetraevanghei: I5t: tezunrul de la 
Herăstrău: 44: tiparniţă: 253 

Budeasa (jud. Argey). conac: 326 

Budeşti-Susani (jud. Maramureş). biserica din lemn: 229, 
28. 293 

Buhalniţa (jud. Neamt): 270, 280, 518 

Rulgaria: 240, 244. 276 

Buneşii (jud. Braşov), biserica ev. fortificată: 164. 176 

Burdujeni. mânăstire: v Suceava 

Burdujeni-Târg: + Suceava 

Burebista: 42, 43 

Busuioc, Elena: 1473 

Busuioc. N. Dan: î68 

Buzău: 67 

Buzd (jud. Sibiu), biserica ev. fontilicată: | 75 

Buzescu, Preda, ban al Craiovei: 24]. 242 

Buzescu, Sima: 309 

Buzescu, Stroe, lespedea de ia Stâneşii: 204 

Buzești, familie boierească: 180. 193. 194, 198. 230. 309 


Cc 


Caliacra, amenajări defensive: 8] 


Callatis (Mangalia, Jud. Constanţa): bazilică: 53: capiteluri: 
5+: locatitare; 34. 35: piatră de mormânt: 34 

Calomfireşti (jud. Teleorman), vas zoomori: 24 

Camenița (azi Ucraina), cetate: 259 

Canracuzini: 282, 298, 299, 31)? 

Cantacuzino Şerban, domn al Ţării Româneşti: 277. 278. 
286. 297. 3000. 308. 313. 316. 319, 356 

Cantacuzino. Adriana: 346 

Cantacuzinu. Bălașa: monument funerar: 34] 

Cantacuzino. Constantin, postelnic: 263 

Cantacuzina, Constanţin, stolnic: 252, 282 

Cantacuzinu. Ghevrghe [.: 6, 53. 125, 189, 369, 376 

Cantacuzino. iordache, lespedea funerară! 285 

Cantacuzino. Matei. aga: 299: lespedea funcrară: 28 

Caniacuzino, Mihail. spărar: 270, 281, 282 

Cantacuzino-Paşcanu, casa: 264 

Cuaucimir Antioh. domn al Moldovei: 323. 333 

Cantemir Dimiurie. domn al Mohluvei: 32] 

Capidava (jud. Constanta): 63. 65, 66 

Cappudocia: 84 

Caraca) (jud. Olu: curtea domnească; 180. 197 

Caracal (jud. OlDla, împărat: 47 

Caracal (jud. Oh)u, mânăstire athonită. epirrahii: 312 

Caragea. Vucaşin, pierrar la Hurez: 282. 302, 332, 338 

Caransebeş, cetate de tip basrionar: 173 

Caraşova (jud. Caraş-Severin), ruina castelului: 12] 

Carol al Vi-tea Habsburg, împărat: 323, 342 

Carol Robesi, rege al Ungariei: 8! 

Carpati (munţii: 28, 50. 61. 72, 79. 85. 91. 101. 107, 105, 
197, 198. 233, 268, 285, 286. 320, 328. 333, 345. 337, 
352 

Carsium (Hărşova, jud. Constanţa), cetate: 63 

Casian, caligrat: 163 

Castelu (jud. Constanţa). cazane bronz: 3? 

Cașin (jud. Bacău): casa egumenească: 26|; mânăstire: 257. 
268, 271, 272 

Catanto, Paolo. arhitect italian: 173 

Caucaz: 93, 111, 19], 269 

Căianu. lon, compozitor: 255 

Călian (Ad Aquus] băi antice (jud. Hunedoara): 66 

Căldărușani. mânăstirea: 237, 276, 283; hiserica: 273: cupa- 
bol: 316 

Caătineşti (jud. Maramureş), biserica din lemn, pictura: 35! 

Călineşti (jud. Prahova): biseica: 273: piatră tunerară: 2824 

Călinești (jud. Vâlcea): 334 

Călugăreasa (jud. Gorj). biserica. pictura murală: 352 

Căluiu (jud. Oit): mânăstirea: 198: pictură muvală: 230 

Capleni (jud. Satu Mare), bazilică: 73 

Căpriana (azi Rep. Moldova). mânăstirea: i 

Căpuşul Mic (jud. Cluj), urme paleolitice: 1 

Căscioarele (ud. Călăraşi): mânăstire: 126: pietre de 
mormânt: 203 

Căuşani (azi Rep. Moldova): biserica Adormirea Maicii 
Domnnutui: 337: pictură murață: 35] 

Căâvăran (jud. Caraş-Severin). biserica în ruină: 9I 

Căzănești (jud. Vâlcea), biserică, picturi murale: 352 

Câlnic (jud. Alha): tarn-locuinţă: 70 

Câmpia Dunării: 30. 36. 52. 82 

Câmpia Română: 67 

Câmpu Mare (Jud. Argeş). culă: 327 

Câmpulung-Muscel (jud. Argeș): 81. 298: atelier icoane: 
303; biserica Bărâţiei: 94. 133, biserica SI. Maria: 91: 
biserica Șubeşti:. 362; casa egumensască: turn-clopotniţă: 
358, 276; centru de pictură: 352: ceramică: 110: curea 
domnească: 80, 118; biserica Domnească: 82, 83: 
mânăstirea Negru Vodă: 316: casa domnească: 262: casa 
egumenească: 262; relicvar: 66 

Cânde, familie cnezială: 93, 96. 124 

Cânde, Lacu: 165 


UP) 


0, 231 


25. 
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Cânde, Vladislav: 135 

Cândea, Virgil: 373 

Cândescu. Milialcea. mare stolnic: 282 

Cândreş, cneaz: 40 

Cârciurmnaru. Marin: Ch: 366 

Cârjoaia (Jud. iaşi), podul de piară: 132 

Cârlizi (jud. Bacâu), icoană: î 

Cărligi (iud. Neamţ), hanul: 33 

Cârna (jud. Dolj), ceramică: e 3. 32 

(Cârnu. mânăstirea Pânătău (jud. Buzâu), biserica: 194 

Cârstea, visterniu: 299 

Câra (jud. Harghita). biserica rom. cat. Fartiticară: 176 

Cârța (jud. Sihiu): biserica ev. 77: mânăsurea cisterciană: 
74: şantier, 74, 80 

Ceacuva (jud. Timiș), iconostas: 349 

Ceanlău uud. Neamţ), stațiune arhevlogică pentru cultura 
aurignaciană: |Ă 

Celei (Corabia. jul. Olt). eerate: vezi x Sucidava 

Culic- Dere ţjud. Tulcea), mânăstire: 363 

Cenad ijud. Tiraiş): cetate: 61: mănăstire beneilicrină: 65 

Cenadc jud. Alba). biserica ev.. ușa: 249 

Cepruroaia (jud. Div: biserica: 193; curte boierească: 180 

Cernat i jud. Covasna). por: 245 

Cernaru (azi cartier din Săcele. jud. Brașov), biserica ort.: 
1360 

Cernavodă (jud. Constanta): necropolă: 22: statuete de lut: 
nt: 

Cernăteşti (jud. Dolj). culă; 327 

Cernăuţi (azi Ucraina), biserica: 337 

Cermeţi (jud. Mehedinţi): biserica SE. Nicolae: 334, 346: 
biserica Sf. Treime: 239: casa culă: 328 

Cernica. mânăstire (jud. Ito). 363 

Ceneje (jud. Hunedoara), inişcarea papulară de la: 321 

Ceske Budejovice, oraş în Boemia: 123 

Cesky Krumiov. oraș in Boemia: 123 

Cetatea Albă (azi Ucrama): biserica ortodoxă: 85: cetatea; 
69, 78,114, 125 

Cetatea Calţului: + Coli 

Cetatea de Baltă tjud. Alba: castel: 255; teudă: 204 

Cetatea Morisenei (Cenad. jud. Timiş): 62. â4 

Cetatea Neamţului ( Fârau Neamţ, jud. Neamţ: 81. 258 

Cetăţeni (iud. Argeș): cerate: 70. 71, 78, 98, 127: schit: 98 

Cetărnia (jud. Covasna). altar polipțic: 239 

Chambord (Franţa). castel: 254 

Cheia (jud. Constanţa), staţiune arheologică din paleoliricul 
mijlociu: 15 

Cheresie (jud. Bihor), turn locuință: 70 

Chiajna. doamna: 171, 104. 225, 246 

Chiaro. Antonie Maria del. secretar domnesc: 265, 268 

Chicideanu. lan: 373 

Clucivaraă (jud, Vâlcea). biserica: 424 

Chidea ujud. Cluj), biserica rom. cal. sculptura amvonutui: 
340 

Chihaia, Pavel: 3, 370, 374 

Chilia Nuuă (azi Uerainali biserica Sf. Nicolae: 271 

Chilia, cețatea: 13. 014. 072 

China: 252 

Chirac. pictor: 348 

Chirpăr (jud. Sibiu), bazilică: 72 d 

Chirtop, pictar: 205, 207 sat 

Chişineu (jud. Arad), ulcioare rivuăte: 78 

Chiţescu. Lucian: 371. 372 

Choisy. Auguste, istoric de artă: 5 

Cibin, râu: 115,375 7 

Cicău (jud. Alba), ctitorie cnezială: 135 

Ciceu-Corabia (jud. Bistriţa-Năsăud); biserica: 133; cetate, 
castel, feudă: 69. 121 

Ciceu-Mihăeşti (jud. Bistriţa-Nasăud), biserici: 133 


Cihodariu, Alexandru. copist: 354 


= 


Cilibiu, logofăt: 337 

Cimbal. Johann Îgnaz, pictor: 353 

Cincheza-Buculei. Ecaterina: 140. 147, 231. 230 

Cincheza-Buculei, Ecaterina: 372 

Cinciş (ud. Hunedoara): ctitorie cnezială:; 135: picturi 
murale: 287 

Cincu ţjud. Braşov), biserica ev.. altarul poliptic: 

Cinteza-Buculei. Ecaterina: 227 - 

Ciolanu. mânăstire (Tisău, jud. Buzău). paraclis: 198 

Cipău (jud. Mureş), staţiune arheologică: s? 

Cislău (jud. Buzău). ), uşile biseficii: 362 

Cisnădie (jud. Sibiu): biserică ev.: 72: cruce relicvar: 248: 
incintă fortificata: 175: pictură murală: 155: potir: 109: 
predele: 238 

Cisnădioara (jug. Sibiu): altar poliptic: (37: biserica ev.: 72: 
potir: 107. 164 

Cisteiul de Mureş (jud. Alba). hambar” 339 

Ciuc-Sângeorgiu (jud. Harghita). biserica fortificată: 176 

Ciula Mare (Jud. Hunedoara): 352 

Ciumbhrud (jud. Alha), podoabe: 66 

Ciumeşti (jud. Saru Mare). coif! 33 

Ciutura (jud. Delj). biserică: 275 

Clactonian, epocă din paleoliticul inferior: 15 

Ciara. doamna: 9], 24 

Claudius Saturninus, din Ulpia Traiana. sculptor: 48 

Cleofila. împărăteasă: 354 

Cloaştert (jud. Mureş). biserica ev. fonificară: 176, 182 

Clocociov (Siatina, jud. Oi0): biserică: 273. 274: iconostas: 
319: mânăstire: 497; picturi murale: 294, 205 

Cioşca, căpetenie a moţitor răscutaţi: 32]. 3-47. 353 

Cluj: 133: biblioteci: 354: biserica franciscană: 342; biserica 
iezuită: 335. 342, 343; biserica reformată: 134: amon: 
281, 285. 286: biserica rom. cat, Sf. Mihail: 133. 136. 
134, 155, 199, 202, 342, 343: amvon: 342: capelă: 343: 
tablou: 352: biserică parohială: 91; case: 177. 330: casa 
Adrianus Wolphard: 177; casa argintarului: 540: Casa 
Matia Corvin: 122; casa  Mikes: 320; centru 
meşteșugăresc: 78; argintărie: 107, 244; ceramică: 110, 
167: mobilier: 254, 318: pictură: 106, F53. 154: scuiprură: 
201. 34: cetate. fortiticații: 68, 82. 116, 173: mânăstire 
benedictină: 67: Muzeul de istorie a! Transilvaniei: 249. 
284: palatul Banffy: 329: portal: 2002: statui: 342, 343 

Chuj-Someşeni: fibule: 58: pectoral: 56 

Cobia ţjud. Dâmboviţa): mânăstire: 792, 194. 495 

Cobor (jud. Braşea). sabie: 32 

Coconi (jud. Cătărași): 82, 110 

Cocaşu, mânăstire (jud. Tulcea): 303 

Codiea (jud. Brașov). cetate: 69. [73 

Coiani-Mironeşti (jud. Giurgiu): ancadramente: 268: 
biserică: 273. 274, 281: case: 253 

Colonia Ulpia Traiana Augusta Dacica Sarmizegetusa. 
capitala provinciei romane Dacia: 46 

Cultotaanu. oana: 374 

Colțea. Andrei. copist: 354 

Colţeşti (jud. Alba), turn-locuinţă. 70 

Colţi (Cetatea Colţului) (jud. Hunedoara): cetate: 119. ț2ț: 
pictură murală: 143: turn-locuintă: 80 

Comana (jud. Giurgiu), mânăstire: 245 

Cowmanca-Pietriş (jul. Vâlcea). biserica: 334 

Cownarnescu. Petru: 373, 17 

Comamescu, Petru, istoric de artă: 215. 217 

Comlod (jud. Bisteiţa-Năsăud). reşedintă: 330 

Comnen, Alexios, împărat: 66 

Comnen. Manuel. impârat: 67 

Comnena, Ana, cronicar bizantin: 60 

Comşa, Maria: 367 

Conceşti pe Prut (jud. Botoșani). vase argint: 57 

Constantiana (Constantia): + Constanta 

Constantin cel Mare. impărat; 146, 148 


383 


Constantin Şerban, domn al Ţării Româneşti: 277. 280 

Constantin şi Ioniţă din Braşov. meşteri: 346 

Constantin. zugrav: 296 

Constantinescu. N.: 6, 365 

Constantiniana Daphne. cetate. fortificaţii: SI. 53 

Constantinopol: ȘI. 54. 62. 69. 83. Îi. 172. 34: biserica 
Chora: 99 

Constantinos. pictor; 30%). 301. 402, 303, 344 

Constanţa: 50. vezi și Tomis: aria metalelar: 55: bazilica: 
55. mozaic: SS: muzeu: 47: Tomis: capitețuri: 44 
fortiticaţii: 53: opaite: 55, 56: part: 5? 

Copăcel (jud. Braşov). biserica: 334 

Capilu. Constantin, copist 354 

Coplean (jud. Cluj), curia: 328 

Copşa Mare (jud, Sibiu), biserica ev.. uşa: 239 

Corbii de Piatră (jud. Argeş). biserica rupestră. pictură 
murală: 97 

Coresi. lipograt: 472. 2p2 

Corlăţeni (jud. Botoşani), aşezare neolitică: 25 

Cornaggia. Claudia: 372 

Cormescu, Oligorie, arhitect şi cioplitor în piatră: 259. 277 

Corneşti-Văleni (Maramureş). biserica. picturi: 35] 

Cornetul. schit (jud. Vâlcea): biserică: 273. 276. 277: decor 
ceramic: 276: pictură murală: 297 

Costa. meşter ciopiitor: 249 

Cosma. Mihai meșter tâmplar: 286 

Cosma. Șarpe, postelnic: 183 

Castea. Constanţa: 2] 1, 305 

Costeşti (jud. Hunedoara), cetate dacică: 42 

Costeştii din Vale (jud. Dâmbovita), iconostas: 319 

Cosun. Miron, cronicar: 252. 260) 

Costin, Nicolae, cronicar: 177. 229 

Coşula (jud. Botoşani). mânăstire, biserica: 185: broderii: 
356: epitrahil: 312: picturi murale: 220 

Coşuștea-Crivelnic. mânăstire  dispâăruiă (llovăţ. jud. 
Mehedinti): 85. 10] 

Cotmeana (jud. Argeş). mânăstire: 86, 37: biserica: 110, 
126. 194: clopote: 108. 164: ușă: 249 

Cotnari (jud, laşi): biserica domiească: 112: hiserica rom. 
cat, ruine: 182: brăţaâri: 78: cercei de tâmplă: 78 

Cotrenas, Stamaletlo, pictor: 228. 229 

Cototeni (jud. Dolj), casă boierească: 264 

Covei ijud. Dolj), patene: 247 

Cozia (jud. laşi), ceramică: 32 

Cozia. mânăstire (jud. Vâlcea) 85: hiserica bolnirei: 193, 
194: pictură murală: 225: biserica marc: 86. 93. 123. 198. 
339, 3: pictură murală: 102, 103. 410. 1-49. 207: 
clopole: 108: epitat: 109: fântâna: 204: vas aghtasmatar: 
560 

Cracavia (Polonia: 200, 287 

Craiova (jud. Dolj) biserica ST Dumitru: 189. 195, 268. 275. 
276: icunostas: 294. 310: biserica S$f. Nicelae Belivacă: 
334: casa Băniei: 266: centru de pictură: 3416, 332: centru 
de sculptură: 36|: curte hoierească: 180: manuscrise: 243: 
tezaur dacic: 37. 38 

Craiovescu, Barbu. călugărit Pahomie. tablou vaii: 207. 
24)9. 242. 294 

Craioveşti. boieri: 127. 164, 180, 189. 193. 205, 235.246. 
247. 275 

Cranach, Lucas. pictor: 247 

Crasna (jud. Gorj): 274. 291. 319, 350 

Crăciun. popă, pictor: 287 

Crăciuna (jud. Vrancea), cetate: ŞI 

Creta (Grecia). insulă: 233, 206 

Creteanu, Radu: 377? 

Creteanu, Sarmiza: 377 

Crimea (Crimcovici). Anastasie, mitropolit. calioraf și 
mimiuturist: 269, 287, 304. 303. 308. 310. 301. 314 

Crimeea. hanatul tătăresc: 79 


Crisiache-Panait, loana: 7, 377 

Cristian (jud. Braşov). biserica ortodoxă: 336. 330 

Cristian (Jud, Sibiuy: biserica ce.. picturi murale: 155: 
cetatea țărănească: | 75 

Cristian, meşter: 237 

Cristurul Secuiesc (jud. Harghita), reşedinţă: 350) 

Criş Uud. Mureş): castel: 179. 250, 281, 285. 317. 318; 
incinta de tip bastionar: 254; reședințe nobiliare: 254 

Criş, ceramică neolitică: 19, 25 

Crişan, căpetenie a moţilor răsculați: 324, 347, 353 

Crişan. lon Horaţiu: 366 

Crişana, zană: 28, 30, 64, 67. 79. 90, 93, 172. 175. 077,322 
323, 336, 352 

Crișciatic (Cernăuţi, azi îJcraina), biserica schuului: 337 

Crişcior (jud. Hunedoara), biserici onodosă: 93. 1002. 140 

Crişul Alb (râu, vale): 101, 102, 140 

Criva Mică (jud. Maramureș). cuitea voievodală: 80 

Crizbay (jud. Brașov), cetate: 69 

Crucea Mandii (jud. Prahova), cetate: 69 

Cruşovu (jud. Ol), ceramică neohiică: 22 

Cuciular (jud. Sălaj), peşteră, picturi rupestre: 16 

Cucuteni, ceramică neolitică: 22, 23, 24, 25.26.27 

Cutea ijud. Maramureş), reşedinţă medievală fortiticată: 79. 
30 

Cuieşd (jud. Bihor), biserica rom. cat.: 202 

Cuina turcului (jud. Mehedinţi), idol: 16, 17 

Cund (jud. Mureş), altar poliptic: 237 

Curciu (jud. Sibiu), biserica 2v.: 182, 190 

Curinschi, Gh: 7 

Cunea de Argeş: biserica: 203; domnească Sf. Nicolae: 82. 
83, 125: lespezi funerare: 9ă; pictură murală; 98. 100, 
142, 215, 232, 288, 348; podoabe: 1U9; episcopală: 127, 
174. 181, 190, 10ţ. 205, 273. 275, 277, 298: tablou votiv: 
2253; Sânnicoară: 82. 84, 128, 193; veche voievodală: 7i; 
broderie: 240; ceramică: 30, 119, 168; curte domnească: 
80, 118; curte fortifivată: 70; oraş: 71, 79, 107, 350; 
reşedinţă forificată: 80; sculptură: 251 

Cuștelnic (jud. Mureş), biserica de lemn: 34? 

Cuvin (jud. Caraş-Severin), cetare feudață timpurie: 6i 
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Dabija Istratie, domn a! Moldovei: 271, 283, 284, 306 

Dacia: 45, 46, 50, 51 

Daia (jud. Harghita), biserica ret: 155, 164, 235 

Daicoviciu, Hadrian: 366, 367 

Dan al It-lea cel Viteaz, domn ai Ţării Românești: 111, 113 

Dan, vistierul: 197 

Danciu, meşter zugrav: 350 

Daniil Sihastrul: 246 

Dascălu, Costea, copist: 354 

Dascălu. Radu. pictor, fiul pictorului Mihai din Târgovişte: 
348, 352 

Dascâlu, Tudorache din Ploieşti, copist: 354 

David de la Curtea de Argeş, zugrav: 351, 352 

David şi ful său Radaslav, meşieri pictori: 225 

Dăbâca (jud. Cluj): castru: 68; cetate: 61, 62, 68 

Dărăscu. Nicolae: 376 

Dâmbaviţa (râu: 70, 71,98 

Dărjiu (jud. Harghita), sat. biserica unitariană fortificată. 
picturi murale: 152, 153, 176 

Dârjo» jud. Olu. râu. urme paleolitice: 15 

Dârios (jud. Sibiu), biserică ev.: 182, 199, 224 

Dârste (jud. Braşov), biserica ortodoxă: 336 

Dea) Frumos (jud. Sibiu), biserica ev. fonilicată: 200; potir: 
248; strană: 250 

Dealu, mânăstire (jud. Dâmboviţa): 126, 181, 188, 190, 19%, 
194. 195; biserica: 188. 189, 190, 191. 197, 203, 274, 
273. 277, 333; pictură murală: 205; sculpiură; 204. 251; 
broderie: 240 


Detani (Serbia), mânăstire, broderie: 208. 239 
Decea Mureşului (jud. Alba), ceramică neoiiică: 24 
Decebal. rege dac: î2. 45. 45 
Deda (jud. Mureş). biserică da lemn, mânăstire: 124 
Dej Uud. Chu): biserica reformaă: 154. 135. 340: Muzeul 
de istorie: 72 
Deleni (jud, lași): biserica: 272: carieră: 48 
LDenius. Otto, istoric de artâ: 213 
Densuş (jud. Hunedoara). biserica: 75. 1442. 143, 332 
Desești (jud. Maramureş). biserica de lemn. picturi murale: 
35i 
Despina. doamna lui Neugoe Basarab: 193, 208, 240. 242. 
24: coroana: 244: dvera: 208, 24); epiirahil: 242: icoană: 
209: piurră funerară: 205: tablou vativ: 2005 
Despinetas din Constantinopal. brudeur: 314 
Despar, lacob Eraclid. dou al Moldovei: 177. 182, 229 
Devă (jud. Hunedoara: 255 
Devu (jud. Hunedoara), cetate: 69. 12). 324 
Diaconovici. tamilis de picrosi şi căsurari în Banat: 352 
Diaconu, Nicolae: 476, 477 
Diaconu. Peue: 365 
Diacunu. Vasile de la Tismana, pictor: 348, 352 
Diehl. Charles. istoric de artă: 5. 99, 213, 302. 372, 376 
Dima Românul, pictor: 292, 296 
Dimitrie lsromonaii, meşiar zugrav: 350 
Dimiune, jupân: 6 
Dimitrie, meşter tipograf: 242 
Dinga. Benedict, egumen: 360 
Dinogeria (Garvaân, jud. Tulcea): 64, 66; bazilica: 53, 63. 64: 
câde miră: 55: cetate: 50. 53, 63; engolpion-relicvar: 66; 
apaita: 56 
Dintr-un Lenin, mânăstire (Frâncești jud. Vâlceaj: 247, 277: 
candelă: 359: casa egumenească: 326: ferecătură: 317: 
piciură: 345 
Dinu, zugrav: 346 
Diocletian, împărat roman: 30 
Dionisiu, mânăstire athonită: 241, 2247 
Dioszegi. Petru, pictrar: 284 
Dipşa (jud. Bistriţu- Năsăud). biserică ev,: 135 
disc de argint: 55 
Dobjanschi. Ana: 309, 375 
Dobosi, Samuel, monument funerar: 341 
Dobre Românul, cneaz: 102 
Dobre, meşeir zugrav: 352 
Dobre, zugrav: 141 
Dobreni (jui. Giurgiu): biserică: 274; curte fonificată: 256, 
263. picturi murale: 295 
Dobrescu, Gh.: 373 
Dobrogea: 22. 24, 33, 35, 30. 37, 45. 50, 53, 54. 35. 56,01, 
63, 61.69 
Dobromir cel Tânăr, zugrav: 226 
Dobromir din Târgoviște, meşter zugray: 205, 207. 224, 
725, 226, 298 
Dobrovâţ (jud. laşi); biserica; 132. 184, 212; biserica de 
lemn: 123; epitrahil: 159: iconostas: 38; mânăstire: 132; 
pictură murală: 205, 209, 219; pietee funerare; 283, 284 
Dobruşa (jud. Vâlcea), schit. biserică: 194 
Dochiariu, mânăstire athonită, căâtalicon: 186. 227 
Doicesti (jud. Dâmbovita): biserică, 332, 334, 338: palat: 
326 ud 
Doja, Gheorghe, conducător de'răscoală: 171 
Dolheşri (jud. Suceava), biserica on.: 144 
Doljeşti (jud. Neamţ), biserica ori: 337, 340, 341 
Domenico da Balogna. constructor: 173, 178 
Domneşti (jud. Maramureş). curte cnezială: 80 
Donmeştii de Sus (jud. Argeş), biserică or: 334 
Dorohoi (jud. Botoșani): biserica de lemn: 352; biserica Sf. 
Nicolae: 131, 209; pictură murală: 240 
Doroltu (ind. Cluj). biserica ref. strana pictată: 348 
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Dorostolan: + Silistra 
Dosoliei, laşi casa lui: 266 
Dosoftei, meşter călugăr: 205 
Dosoftei. mitropolit: 252 E 
Dragomir. meşter zidar: 256. 273. 277.297 * 
Dragomir, spătar: 246 să 
Dragomirești (jud. Dâmboviţa). bisărică ort.: 127 
Dragomirna. mânăstire (jud. Suceava): 242. 270, 272: aer: 
310, dt: biserica mare: 269, 270, 280; biserica mică: 
268: casa domnească: 261; cetatea mânăstirească: 256, 
258: decor sculptat, AB8. 260. 270). 272. 00 337: 
ferecârură: 314: iconostas: 361: picturi murale; 287, 290, 
306: pisania cu stemă: 283: seriptoriu: 404 
Dragoş, Coman, meșter zugrav: 220, 221, 226 
Drajna de Jos (jud. Prahova). obiecte de bronz: 32 
Drăgăneşti (jud. Teleorman), mânăstirea: 276 
Drăghiceanu, Virgil: 369 
Drăgoeşti (jud. Vâlcea), biserică: !83 
Drăgoieşti (jud. Suceava), biserică: 193 
Drăguşeni (jud. Suceava): ceramică neolitică: 27: han: 331 
Drăguţ. Vasile: 5, 6, 7. îî. 203. 210. 272. 368, 380, 370, 
371, 373. 374, 375, 376, 377. 378 
Drăuşeni (jud. Braşov), biserica ev.. pictură murală: 104 
Drencova (juă. Caraş-Severin), cetate: 145 
Dridu (jud. ialomiţa), staţiune arheologică. ceramică: 6| 
Drobeta-Turnu Severin (jud. Mehedinţi): 47: castru roman: 
47, 51; cetate bizantină: 53: cetatea medievală a 
Severinului: 8. 112: opaie: 56; podul lui Apolodor: 45: 
terme: 47 
Dromichaites, rege gei: 3? 
Duca Gheorghe, domn al Moidovei: 259. 261. 272, 292, 312 
Dudești (Bucureşii), ceramică neolitică: 19 
Dulceşti (jud. Neant), pietre funerare: 284 
Dumbrăveni (jud. Sibiu): biserică armeană: 335. 343: castel: 
178 
Dumbrăvioara (jud. Mureş: 318 
Dumitrescu Carmen-Laura: 369. 370. 374 
Dumitrescu. Florentina: 375. 377, 378 
Dumitrescu. Vladimir: 3166 
Dumitru. meşter zugrav: 205. 207, 224 
Dunărea (fluviu: 16, 21. 34. 45, 49. ȘI, 52. 53, 44, 36.63, 
64. 65.66.67. 78.81. 112. 113. 137, 276, 423 
Dupuş (jud. Sibiuj: altar poliptic: 237: clopot: 164: pour: 
164 
E 
E. V.. argintar monogramist din Braşov: 216. 317 
Ecaterina de Salvaressa: 227 
Eder, lacob, arhitect: 436 
Egirue (Turcia): 126 
Elrem. pictor de la Hurez: 303 
Etremov, Alexandru: 375 
Elias. Nicolai, meșter sculptor: 284. 285 
Elina. doamna: 274. 285, 204, 255, dă 
Emandi. Lucian: 370. 377 
Emeric din Oradea. meşter argintar: 164 
Emeric. episcop: lespede de mormâni: V4 
Emeric, rege: 1002: statuie la Oradea: 95 
Enisala (jud. Tulcea). cetate: 69. $I 
Tenuz, Geza: 368 
Epicrates. supraveghetor la Histria: 35 
Epir (Grecia): 172 a ” 
Episcopia Bihorului (jud. Bihor). biserică hală: 134 
Ereinia. vistier: 183 
Eremieni (jud. Mureş). biserica ref. platon casetat: 286 
Esfigmenu, mânăstire aihonită. epitrahil: 242 
Eskenasy, Victor: 371 


Esztergom (Ungaria), Muzeul de artă creștină al Episcopiei: 


154 
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Eugeniu de Savoia, prinț: 323 

Europa: 44). 37. 56. 38. 62. 63.64.65, 67. 73,74. 77.79.90, 
24.95, 109, [Ut. 123, 163. 167. 171. 475. 177, 179. 186. 
2002. 243, 223. 240, 242, 266, 283, 327 

Eusehiu. cronicar antic: 34 

Evloghie de lu Putna: 244 


F 


Fahini. Hecmann: 470. 371|. 472 
Fabritius. î.G,: 353 
Fabritius-Dancu. buliana: 371, 373 
Făgăraș (jud. Brașov): biserica lui Mihai Viteazul: 198. 233: 
biserica ori. St. Nicolae: 280. 320. 345: biserica rel. 
amvom: 281. 286: cetate. castel: 178, 254. 317 
Fârcaşele (jud. Olt). fructieră neoțitică: 22 
Făstâci (jud. Vaslui). biserica fostei mânăstiri: 335 
Feisa (jud. Alba), centru de pictură: 347, 352 
Feiurd (jnă. Cluj), oglinzi: 36 
feldioara (jud. Braşov): biserica ev.: 136; biserica ortodoxă: 
336: cetate: 69: potir: 360) 
Feleacu (jud. Cluj): biserica ort.: 133: ferecătură: 163: 
liturghier, evanghelier: 163 
Felican. Paul: 376 
Feliceni (jud. Harghita, biserica ref.. plafon casetat: 286 
Felnac (jud. Arad). mormântul unui argintar avar: 58 
Ferâie. Grigorie, logofăi: 246 
Ferigile (jud. Vălceul, ceramică: 3Ă 
fețele Albe (jud. Hunedoara), cetate dacică: 42 
Fitip al Il-leu al Macedoniei. rege: 38 
Filip. călugăr miniaturist: 163 
Filipeştii de Târg (jud. Prahova): conacul: 326: palatul: 264 
Filipişul Mare (jud. Mureş). biserica ref. platon casetat: 286 
Filippo Scolari di Ozora. condotier: î 13. 154. 174 
Fiorentinus. Johannes (Fiorentino Giuvanni). pictrar: 182, 
202 
Firiteaz (jud. Arad). tezaur: 29 
Fischer von Exlach. Emmanuei. arhitecti: 235 
Fischer. Vinzenz, pictor: ASA 
Fişer (jud. Braşov!. biserica ev. fortificată: 23 
Flămânda (jud. Vâlcea), biserica schitului: 198. 199 
Fleischer. Balihazar. argintar: 244. 245 
Florescu. Radu: 366, 367. 368 
Focas. centurion: 46 
Focilion. Henri: 8. 98. 213, 374 
Focşani (jud. Vrancea); Î532. 321: biserica Precista: 335: 
biserica Sf. lon Nou: 277 
Foteldea (jud. Sibiu). biserica ort.. pictură: 347 
Font-de-Gaume. peșteră în Franţa: Î4 A 
Forțeni (jud. Harghita). biserica ref.. pictură murală: 255 
Francois |. rege: 245 
Franconia: 157. 236 
Frank. Valentin. lespede funerară: 284 
Franţa: 175 
Fruingasa. mânăstire: + laşi 
Frumuşica (jud. Neamţ), ceramică de C ucuteni: 27 
Fruska Gora (îugosiavia): 208 
Fusea Negoită din fărgoviște. boier: 346 
G 
Gad tjud. Timiş), biserica ort., iconostas: 349 
Galata. mânăstire: Y laşi 
Galaţi: amenajare defensivă: 267: biserica Sf. Precista: 259 
Galda de Jus (jud. Alba), biserica or. pictură: 233 
Garvăn (jud. Tulcea), sat: + Dinogctia 
Gavril teromonah, pictor: 149. 150 
Gavrii Ucic. miniaturist: 142, 151. 160. 161. 162. 165. 244 
Gavril. Haumanul: 206 
Gavrilo lakov, pictor moscovit: 289 
Gazzola. Maria Pia: 472 


Gălăreni (jud. Mureș) biserica ref, ptaton casetat: 286 

Gârbova ijud. Alba), turn-locuinţă: 70 

Gărbuva de Sus tjud. Alba), biserica or: UA 

Gâria Mare, ceramică: 30, 31. 32 

Gârlișreanu. familie de cneji bănăreni: 113 

Gelu, voievod: 6]. 68 

Geoagiu de Sus (jud. Albu), hisericu ort.: 334 

Gevwagiu de Sus (jiu. Hunedoara), capela: 74 

Gepiu (jud. Bihor). topoare cu disc: 24 

Gerardus. episcop: 05 

Germania: 65, 90, 103, 154, 175, 236, 314 

Geza al II-lea. rege al Ungariei: 6? 

Gheiari (jud. Hunedoara), biserica ort.. picturi murale: 3Âti 

Ghelasie, arhiepiscop: 10i 

Ghelinza ijud. Covasna), biserica rom, cat, pictură murală: 
105 

Gheurghe Giecul, pictor: 296 

Gheorghe sin Popa Vasile ot Târgovişte, copist: 354, 353 

Gheorghe Ștefan, domn ai hiolduvai: 271 

Gheorghe. tiu! lui Răducanu, argintar: 360 

Gheorghe, meșter zidar: 196 

Gheorghe, protomaisior zidar: 220) 

Gheorghe, sculptor clujean: 95, 106, 108, 154 

Gheorghe. zugrav (mai mulţi meşteri zugravi cu acest 
nume: 282, 292, 345. 346, 348. 349. 352 

Gheorgheni (jud. Harghita), biserica armeană: 3453 

Gherasim din Galata, brodeur: 313, 314 

Gherghita (ţud. Prahova), biserica ort,: 273, 274 

Gheslă ijud. Cluj): case de sti? baroc: 330, 342: centru de 
pictură populară: 347, 564; cetatea: 173, 17% 

Ghervasie de la Putna (sec. XV), caligrat. 164 

Ghervasie de la Putna (sec. XVII), caligrat: 306 

Gica Grigore Îl. doran al Moldovei: 327 

Ghica Grigore [Il, doinn al Moldovei: 346 

Ghica. Matei Grigore. monument funerar: 341 

Ghica. Smaranda, piatră de mormânt: 341 

Ghika. Carmen: 163 

Ghika-Budeșii, Nicolae; 5, 369, 371, 375, 377 

Ghimbav (jud. Braşov), cetate țărănească: 175 

Giouo, pictor: 105 

Giuleşti (jud. Maramureş), cuie voievodală: 80 

Giuleşti (jud. Suceava), ruinele bisericii onodoxe: 134 

Giura, logofăr: 224 

Giurescu. C. Constantin: 368, 374 

Giurgiu: cetate: 8i, 172; fonificație bastionată: 324; urme 
paleoliice: 15, 142 

Glad, voievod: 61, 6 

Glavacioc (Jud. Argeș), mânăstire: 126. 127, 130, 190 

Glăvăneştii Vechi (jud. lași), ceramică neolitică: 19 

Gliga şi Joachim, argintari: 244 

Gligori, meşter zidar: 196 

Giigorie, zugrav: 287. 288 

Glina-Schnechenberg, cultură din epoca bronzului, 
ceramică: 30 

Glodariu, loan: 366 

Gtodeni (jud. Vaslui), fosta mânăstire, iconostas: 319 

Glogova (jud. Gorj), casă-culă: 328 

Glogoveanu Maria, jupânita, tablou votiv: 346 

Gliick, Eugen: 367 

Godea, loan: 377 

Godunov, Boris, țar rus: 231 

Gogan (jud. Mureş), biserica ref., plafon caseta: 235, 286 

Gogoșii (jud. Mehedinţi), tezaur: 197 

Golăieşri (jud. laşi), biserică or1.: 337 

Goleşcu Albu, jupan, piară de mormânt: 204 

Golești (jud. Argeș): biserică; ancadramente: 28|; 
turn-ctopotniţă distrus !a cutremur în sec, XIX: 273, 274: 
cuşu: 263; cune fortificată; 256, 324: fântâni: 332 

Golia, lon, logotăr: 244 


Golia. mânăstire: + aşi 

Goloviţa (uă. Tulcea), statuete de lut: 22 

Golubac (Serbia), cutate: 143 

Guodwin. Godirey: 374 

Croreota ijud. Dâmboviţa). hiserica fnsiei mânăstiri: 193. 
194, 197. 198 

Gorneşti (jud. Mureş), castet: 328. 345 

Gorovei, Ștetan S.: 79 

Govora, mânăstirea (jud. Vâlcea 126, 206, 3: 
analoghion: 363: epirratul: 2342, 309: iconostas: 361; 
tiparniţă: 255 

Grabar, Andre: 3. 148, 213, 217. 372. 374. 37ă 

Grama. Valeriu: 377 

Grădiştea Muncelului (Jud. Hunedoara), aşezare dacică: 44 

Grădiştea Uiailor ţjud. Latoriţa). sit neolitic: 21 

Grăniceri (jud Arad). discuri talere de aur: 29 

Greceanu. Fugenia: 372, 374 

Greceanu, Radu, cronicar: 232 

Grecia: 35, 242 

Grecu, Vasile. istorie: 217 

Grecu, zugravi din Săsâuşi (jud. Sibiu): 347 

Grigoraş, N.: 372, 37: 

Grigzorcea. logafăi. piatră funerară: 283 

Grivorescu. loana: 374, 376 

Grigorie din Bierileşti, pictor iconar: 291 

Grigorie. pictar: 330 

Groşerea (jud. Gorj), culă: 327 

Grozie, picior: 105 

Gugești (jud. Vaslui). curte boierească fonificată: 324 

GQumelnişa (jud. Ilfov), cultură neolitică: 24 

Giindisch, Gustav: 370) 

Gwa Movwului (jud. Mehedinţi), mânăstire: 274. 276 

Gura Orbicului (jud. Bacâu), han: 331 

Gura Văii (jud. Vâlcea), biserica ort.. picturi murale: 349 

Gurusada (jud. Hunedoara): biserica: 72: picturi murale: 350 

Guşteriţa (jud. Sibiu), potir: 164 

Guy Manca, Viorica: 377. 478 


H 


Hadâmbu (jud. laşi), schit. incintă fonificară: 257 

Hadrianus, împărat roman: +7 

Haher Petru, epitaf de bronz: 202 

Hallstan, epocă a fierului: 32, 33 

Hamangia (jud. Tutcea). cultură neolitică, ceramică: 20, 22, 
24 

Hamba (jud. Sibiu), potir: 107 

Hann IH, Sebastian, argintar: 360 

Hann. Sebastian. meşter argintar sibian: 316, 317, 357, 358, 
339 

Hanos, meşter elopotar: 108, 164 

Hans Hermann. meşter argintar: 315 

Harghita, zonă: 176 

Hăbășeşti (jud. laşi): aşezare neolitică: 17, 25; starueţă: 27 

Hătchiu (jud. Braşov): altar poliptic: 239: cetate ţărânească: 
175 

Hălmagiu (jud. Arad): biserica on.: 93; pictură: 143, 349 

Hă!meag țjud. Braşov): biserica ref.: 74, 77; cetate: 69 

Hărman (ud. Brașov): biserică ev., cetate şărănească: 155, 
175: picturi murale: 155 ag 

IHărtău (jud. Mureş), biserica de leviki. icoane: 347 

Hăşdare (jud. Cluj), gravuri țărănești: 36-41 

Hâra, Nicoară, pârcălab: 185, 196 

Hârţău (jud. iaşi): ancadramente: 178; biserica St. Dumitru: 
185; biserica Sf. Gheorghe: 130, 184,212, 253. 246; curte 
fortificată: 119; evaheheliar: 162; oraș: 210; picturi 
murale: 212, 214,217 

Hânaşti (Țiţeşti, jud. Argeș): biserica ort.: 189; decor mural: 
225 


Hârtibaciu (râu): 175 
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Hechi. Gheorghe, piatră de mormânt: 139 


Heitel. Radu: 268. 370 
Heltmer G. (Sighişoara). lespede funerară: 284, 285 


Heitner, Georg. meșter asgintar: 316. 357 


Henc, meşter dulgher: 73 de 
Henning, Johannes. meşter argintar:.316, 317 
Henri. Paul: $ = 


Henry. Paul: 187. 213, 217, 374, 373 
Heracleea Pontică: 34 - 
Heraclius, impârar: 56. 217, * 
Herăstrău (Bucureşti). tezatir: 44 
Herăști (jud. Giurgiu). easa lui Lidrişte Năsturel: 256. 263 
Herbrord, meşter dulgher: 73 | 
Herina (jud. Bistriţa-Năsăud), biserica ev. 72 
Herţa (jud. Botoșani), biserica ort.: 337 
Hida (jud. Sâlaj), biserica de lemn. pictură: 351 
Hiemesch IL, Petrus, meşter argintar: 317. 359 
țliemesch ILi. Petrus. meșter argintar: 359 
Hillebrand, Franz Ariton. arhiteci: 328, 334 | 
Histria (jud, Constanţa), oraș antic: 34. 54: bazilica creştină: 
51: bazilica mononavată: 53, capiteluri: 54: ceramică: 34: 
fortificaţii: 53: mozaic pavimentar; 49: obiecte de 
podoabă: 55; psalii: 36: temple: 34; terme: 47 
Hlapovie. Avramije. arginiar: 315 Ă 
Hlincea. mânăstirea (jud. lași): biserica: 196. 198. 256, 290: 
pictură murală: 29) 
Hodod (jud. Satu Mare). castel: 330, 343 
Hodor. Toader, zugrav: 35| 
Hodoş-Bodrog, mânăstirea (jud. Arad): 67, 87: biserica 
mânăstirii: 87: mânăstire din temn: 65: picturi murale: 
250, 331 
Homorod (jud. Braşov), biserica ev.. pictură murală: !04 
Honţişor (jud. Arad), biserica de lemn: 280 
Horea, căpetenie a moţitor răsculați: 32|, 347, 353 
Horecea (Cernăuţi). biserica ort.: 337 
Horedt. Kurt: 367 
Horodniceni (jud. Suceava). biserica ort.: )85 
Horodnicul de Jos tjud. Suceava): biserica de lemn: 124: 
analeghion: 352 
Horwath. Walter: 373 EI 
Hosman (jud. Sibiu). biserica ev.. reliefuri: 77 
Hotărani (jud. Olt), biserica: 108 
Hotin (azi Ucraina): cetatea: 121: evangheliar: 162 
Hranite. zugrav: 3484 
ironsky Svati Benadik (Slovacia 154 _ 
Humor. mânăstire (jud. Suceava): 125. 128. 184. 187: 
atelier de argintărie: 165; icoane: 291; iconostas: 251: 
noua biserică a mânăstirii: 181: pictură murală: 213. 2]6. 
247. 218, 249 strane: 251: teuaevanghetul: 143, i62. 
vechea biserică: 125. 1dI: pictură mutată: 142 | 
Hunedoara: biserica Sf. Nicolae: 135. 224. 28% picturi: 296; 
castel: 113. 419. 120. 121. 423: picturi: 155; cetate: 69 
Harez. mânăstire (jud. Vâlcea). 267. 301. 303, 332, 333: 
analcohion: 320: ancadramente; 268: bisericu mare: 278, 
279, 332, 339; casă domnească: 262. 263, 265: centru de 
sculptură şi pictură: 300, 302, 303. 343. 344, 347. 348, 
35|: ceramică: 22. 29: decor sculptat: 268: epitrahil: 314: 
foişorul lui Dionisie: 339: icoane: 303; iconosius: 319: 
jiițuri, ferecătură: 317, 358 pictura: 302: pierrăria: 282: 
pisania: 282: ripide: 316: uşi: 320, 36 _— 
Hurez-Târg (Horezu, jud. Vâlcea). biserica. pictură: 346 
Huşi (jud. Vaslui): biserica domneascâ: 13]: ceramică 
neolitică: 19; episcopie: 31| 


1 


lacob, meşter argiitar: 316 

jacob. meșter duigher: 75 

iacob. meşter turnător: 64 

Iacobeni (jud. Botoşani), cazan bronz: 37 
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lakoviev. Deiko, pictor moscovit: 289 
Iatomiţa, râu' 61, î 18, 33! 
lambor, Petre: 368 
lanache, meşter zugrav: 296. 297, 334. 345 
Iancaveseu, Ioana: 30| 
Iancu de Hunedoara: 1ţ!. 1î3. 119, 120, 21. 139, 204 
taroslavschi, Eugen: 166 _ 
laşi: biserica Banu. iconostasul: 36|: biserica Dancu: 183: 
biserica Nicoriţa: 258; biserica Sf. Dumitru, pierre de 
mormânt 241; biserica SI. Gheorghe: 336: iconostas: 
361: jilţ arhieresc: 362: biserica Sf. Ilie: 333; biserica Sf. 
lon Botezătorul. fortificaţii: 267: biserica Sf. Sava: 258: 
dveră: 356: biserica Sf. Teodori: 336: icoane impărăteşii: 
291; biserica Sf. Vineri: 258: biserica Talpalari: 336; 
curte domnească: 119, 130. 173. 179. 255, 260. 265: 
mânăstirea Bamovschi: biserica: 258, 270. 336: văl 
livargic: 356; mânăstirea Cetăţuia: 257, 272, biserica: 272. 
283, 292, 312; casa domnească: 26|: casă egumenească: 
261: încintă  mânăstirească: 257, 249: mânăstirea 
Frumoasa: 327. 363: mânăstirea Galata: biserica: 196: 
mânăstirea Golia: biserica, picturi murale: 290: pietre 
funerare: 341: mânăstirea Trei lerarhi: biserica: 283: 
candelă: 315. 359; oraş: 321, 327. 331: atelier de icoane: 
236: atelier de iconostase; 361: bibliotecă: 354: ceramică 
medievală: 6!. 167: manuscrise: 354: tiparniţă: 252, 253: 
prăvălie cu arcade (casa Dosoftei): 266: spitalul Sf. 
Spiridon. fântânile: 332 
Ibănești (ud. Vaslui). cruce relicvar: 63 
Icoana (jud. Oh), sit arheologic: 16 
Jernut (jud. Mureş). castei: 254 
lerusalim: 157. 172: evangheliar: 243. 306, 307 
lezerui. mânăstire (Băile Olăneşti, jud. Vâţcea): 126 
Ighiel (jud. Alba). topoare de bronz cu disc: 28 
ighiş (jud. Sibiu): biserica evanghelică: 199: potir: 248 
Ignat. popă, pictor: 28? 
Ignat. Sanda: 374 
teriş (jud. Timiş), mânăstire cisierciană: 67 
via. popă. meşter cioplitor: 205 
Hidia (jud. Caraș-Severin). rotondă: 74 
lie. gravor: 307 
iliescu. Mircea: 374 
Iliescu. Octavian: 366. 367 
Ilișești (jud. Suceava), biserica orl.. iconostasul: 36! 
Ineu (jud. Arad). mânăstire benedictină: 67 
imocenţiu a! til-lea, papă: 67 
insuta Banului (jud. Mehedinţi): 32, 113 
joachim. meşter argintar: 244 
ioachitn, pictor: 40] 
loan de la Craiova. protopap: 244 
loan leromonah. meşter gravor: 308 
loan Sigisinund. principe: 202 
loau. tiu! lui Neagoe Basarab: 205 
Joan. fiul lui Vasile Lupu: 275 
loan. pictor: 290. 300. 30] 
loan. zugrav: 240, 231. 234 
Ion din Bistriţa. meşter zidar: 196 
Ion din Deva. pictor: 350 
lon Grigore. pictor din Râşinari: 346 
ian, ilie din Praid, tâmplar. pictor: 286 
lun. meşter tâmplar: 286 
len. pictor: 303. 348 
lonașcu. zugrav: 350 
țonescu. Corneliu: 372 
Jonescu. Grigore: 365. 368. 460. 370, 371. 374. 375. 377 
Ionescu, Lucian: 370 
Joneşti (jud. Harghita). biserica unitariană: !82 
loniţă. logofăt. copist: 355 
loniţă. meşter zugrav: 346 
lonotu. Hristea. argintar: 360 


Iorga, Nicolae: 5, 6, 9, 10, 189, 231, 365, 366. 369, 37. 
373, 375, 377 

losăşe! (jud. Arad), sit arheologic paleolitic: 15 

losit leromonah, zugrav: 346, 347 

losif, meşter pietrar: 339 

Josif, pictor: 303, 344 

lovan, pictor: 348 

Ipsilante Alexandru, domn al Țării Româneşti şi al 
Moldovei: 327 

tran: 95, 242 

irimia, Bogdanu: 375 

Isabela, regină, sarcofag la Alba Iulia: 202 

Isac, vistiernic: 165 

Isaccea (jud. Tulcea): vezi și Noviodunum: amenajări 
defensive: 53, 81; biserica ortodoxă: 36! 

Isaia: 312 

[sou (jud. Caraş-Severin), mânăstire ortodoxă dispărută: 6? 

Ispir, Mihai: 377 

Istanbul: 188, 190, 191, 259, 270, 314, 322, 337 

Istrate, lemnar la Hurez: 302, 322 

Istros; i Dunărea 

istudor, ion: 370, 374 

Ialta: 63, 81, 103, 105, 175, 209, 282, 298 

Işcanii Vechi: ;: Suceava 

Ivanco, din Rădăuţi, caligraf miniaturist: 306 

iviron, mânăstire athonită, broderii: 208, 239, 242 

Iza, râw, vale (Maramureş): 80, 124 
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Yacu (jud. Mureş), oglinzi: 36 
Tan, meşter pietrar: 138 
Jean de Saint Dic, constructor francez: 73 
Jebet (jud. Tulcea), iconostas: 349 
Jetna (jud. Bistriţa-Năsăud), biserica ev.: 135 
Jibou (jud. Sălaj), castel: 328 
Jigoreni (jud. laşi). biserica: 292, 319 
Jimbor (jud. Brașov): altar poliptic: 239: castel: i2] 
lina (jud. Sibiu), cetate de culme: 64 
Jitian, zugrav: 205 
Jitianu (jud. Doij), mânăstire: 362 
Jiu, râu: 264 
Johannes de Rosenau: 15: 
Johannes Zidarul: 178; casa lui: 178 
Johannes, călugăr arhitect: 134 
Joja, Constantin, arhitect: $ 
Jupa (jud. Caraş-Severin), cetate: 47, 6! 
Justinian, împărat: 53 
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Kiamasis, martir: 52 

Kendlinger, Jacobus, pictor din Sankius Wolfgang: 155 

Kepira, Francisc, meşter arvintar: 244 

Keznarok (Serbia), biserică: 250 

Kiev, biblioteca de stat: 244 

Kiprovac (Bulgaria): 314, 316 

Klein, Albert: 370 

K losch, Thomas, meşter argintar: 316. 317 

Kiyn (Klein, Johannes, preoi: 202 

Kânig, Johann, sculptor: 323, 341, 342 

Kore, Sigismund, pictor: 353 

Kosice (Stovacia), biserica Sf. Elisabeta, şantier: 133, 134 

Kossovopoije (Serbia), bătălia: 208 

Krasser, Harold: 470 

Kreft, Herberi: 374 

iruăedot, mânăstire (Serbia): 172; broderii: 208. 239; 
icoane: 208 

Kruzevac (Serbia), biserică: 86 

Kutlumus, mânâsrire athonită: 10i, 172, 241 
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La Tene, epocă a fierului: 32 

Lacurile (jud. Buzău), cetate şi ruină: I?1 

j.adislau, rege at tngariei: 65. 66. 95, 102: statuie la 
Oradea: 95 

Lajos. Kelernen: 375, 377 

Lana, Thomas. argintar: 359 

Lantregen, Petrus, sculptor austriac: | 36 

Lapoș (jud. Buzău), figurină cioplită în piatră: 10 

lLascaux, peşteră în Franţa: 16 

Laschi, Liavul: 220 

iuvra, mânăstire aihonită: 24 

Laz tjud. Alba) centru de iconari: 347, 364 

Lazarev, Viktor, istoric de artă: 3, 215 

Lazarovici, Gheorghe: 308 

Lazăr, cneaz sârb: 208 

Lâzo, loan, canonic: 182 

Lăpădat, Al.: 372, 373 

Lăpuş (jud. Maramureş). ceramică: 32 

Lăzarea (jud. Harghita), castelul: 183. 254, 317; ladă cu 
intarsii: 418 

Lăzărescu, Emil: 5, 370, 374 

Lecomte du Noiiy, Andră. arhitect: i89, 192, 208, 261 

t.eder, Joseph, arhitect ctujan: 329 

Leliceni (jud. Harghita). biserică rain. sac. altar polipric: 
236 

Lemnia (jud. Covasna), castel: 121 

Leonhardus din Sibiu, meşter tumăror: 164 

[.xordeni (jud. Ilfov), biserica, portalul: 339 

Lescalopiar. Pierre, călător francez sec. XVI: 177 

Leşnic (ud, Hunedoara), biserica art, 93, 102, 440 

Leurteanu, Stroe: 236, 263 

Levaltoisian, epacă din paleolitic: 15 

Levoca (Slovacia), sana: 25U 

Lipova (jud. Arad): biserica ort., pictură: 126. 349: oraş: 
120: prăvălii cu arcade: 266 

L.isimach, căpetenie macedoneană: 37 

ituaniu: 79. 51 

Litzmann. Joset, arhirect din Moravia: 330 

Livada (jud. Satu Mare), conac: 29, 330) 

Ljubostinja (Serbia). biserică: 86 

Lapuznia (Serbia), biserică: 197 

Luca de la Buzău, episcop: 243 

Luchian, Ştefan. pictor: 299 

Luciu (jud, Ialomiţa), opair, lampă de hronz: 55 

Ludovic de Anjou, rege: 81,91, 105 

Lugoj (jud. limiş), biserica or. Adormirea Maicii 
Domnului: 335 

Lujeni, biserică or: 128. 143 picturi murale: 143 

Lujerdiu (jud. Cluj), biserica ort.: 105, 233 

i-ula Johannes, patrician sas: 177 

Luncani (jud. Cluj): biserica-sală: 75; figurină de bronz: 38 

Lundi din Mantua, arhitecu: 253 

Lupşa (jud. Alba), biserica: 124, 135: icoane: 296 

Lupşa (jud. Alba), biserica de lemn: 124 

Lupu, meşter pietrar: 276, 281 

Ivo (LJcraina). biserica moldovenească: 283 

M ii 
ză 

M. G.. argintar monogramist din. Braşov: 315, 316 

M. W,, argintar monogramist din-Braşov: 316 

Macarie, episcopul Romanului: 228 

Macarie. meşter tipograf călugăr: 189, 242, 244 

Macarie, mitropolii: 158. * 

Macedonia: i 5 

Macsa (jud. Covasna), potir: 248 

Magvalenian. epocă palcolitică: 16 

Malin Gud. Bistriţa-Năsăud), plafon casetat: 286 

Mamu (jud. Vâlcea), mânăstire, biserica: 278, 279 
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Manea. Perișanu, mare clucer: 193 

Manea. vătaful zidarilor de la Hurez: 302. 332 

Mangalia: v Callatis 

Manole din Craiova, meşter zugrav: 346, 352, 

Manta. jupân: 205. 247 îi, 

Mara. Sultana: |î1 Sa 

Maramureş: 27, 79, 93, 124, 172,223, 293, 323. 346. 347, 
351. 352 | 

Marcea. mare pastelaic: 163, 243: 246 

Marcu, pristav: 222 re 

Marea Egee: 33 st 

Marea Neagră: 69 E 

Margareta, soția lui Alexandru ce! Bun: !34 

Maria de Mangop: învelitoarea de mormânt: 232; piatră 
funerară: 144 

Maria. doamna lui Constantin Brâncoveanu: 302, 348 

Maria, doamna lui Şerban Cantacuzinv: 313, 316 

Marin. pictor: 303 

Marina. doamna lui Alexandru ce) Bun: 142, 158. 16! 

Markanit. Franko. meșter argintar: îtâ 

Marko, meşter argintar: 3 16 

Marpad (jud. Sibiu), potir: 103 

Manin din Sibiu. meşter: 164 

Martin şi Gheorghe. sculptori clujeni: 95. 106, 108, 154 

Martine!ti. Eckart Anton, arhitect vienez: 329, 334 

Martinuzzi. cardinal: 173, [78 

Masolino da Panicale. pictor florentin: 154 

Matei Basarab, domn al Țării Româneşti: 82, 188, 180. 253, 
237. 258. 259, 260, 26]. 262. 263. 265, 273. 274. 275. 
276, 277, 278, 280. 285. 286, 293, 294. 295, 296. 302. 
307, 308, 312, 316, 318. 425. 345 

Matei, M.D.: 6 

Matei, Mircea: 80, 472 

Matei, Ştefan: 363 

Matei. zugrav: 290 

Mateiaş, logofăt: 244 

Meateiaş, Postelnicul, piatră funerară: 285 

Mateiaș, vistier: 185 

Matia Corvin” 120, 122. 135, 234 

Maulperisch, Franz Anton, pictor vienez: 352 

Mavrocordat Coasiantin, domn al Ţării Româneşti şi al 
Moldovei: 333 

Mavrocordat Nicolae, domn al Moidovei: 326. 333, 356 

Mavrodinav. Nicola: 368 

Maxenţiu: 302 

Maxim, meşter constructor: 193 

Mav li, Georg din Braşov. meșter argintar: 316. 317. 337 
358, 360 

May. Samuel, argintar: 359 

Mayerhoiter. Andreas, arhitect: 328 

Măgureni (jud. Prahovaj: biserica or.. picturi: 290: case: 
263; curte fortificată: 256: iconostasul: 319 

Mălâncrav (jud. Sibiu), biserica ev.: 284: ahar poliptic: 158: 
clopote: 108; pictura murală: 104, 106. 154 

Mălăieşti (jud. Hunedoara). turn-lacuinţă. castei: 30, [2 

Măldăreşti (jud, Vâlcea). cula: 527 

Mănăştirea ţcom. Mica. jud. Cluj): biserica on: 75, 76. 93: 
castel: 179; fortificaţii: 254 

Maănăstirişte: v Niculiţel 

Mănăştur- Vinga (jud. Arad), mânăstire ortodoxă: 67 

Mărcuta. mânăstire: v Bucureşti 

Mărghitan, Liviu: 3665 

Maărgineanu-Cârstoiu. Monica: 372, 373 

Mărgineni (jud. Prahova): epitrahil: 399: ferecătură: 316: 
mânăstire: 126: pahar de argint: 245 

Mărginimea Sibiului: icoane pe sticlă: 364: panaghiar: 246 

Mărizescu. Teodor de la Neamţ, miniaturist: 151, 162 

Matieş, pictor: 287 

Măxinent (jud. Brăila), mânăstire: 276 
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Mânăstireni (jud. Ciuj), biserica ref. scutptura amvonului: 
340 

Mânăstireni-Bica (jud. Cluj), triptic: 229 

Mânăştur (cartier din Cluj): capelă: 74: sculpturi: 200 

Mânjina. cneji din familia: 142 

Medeleanu, Horia: 350 

Medgidia. sabia-emblemă: 37 

Mediaş (ud. Sibiu): argintari. aurari: 244: biserica ev.: 89: 
altar poiiptic: 156, 137, 160, 237: cristelniță: tO8: picturi 
murale: 153, 154: potire: 248; capela din turnul Mariei: 
334; clopote: 164; oraş: 177. 250: casa Schuller: 177: 
cetate orășenească, fortificaţii: 116. 173: oraș. cetate 
orâşenească; fornificaţii: 117: pictor anonim: 157; 
sculptori: 200 

Medieșul Aurit (jud. Satu Mare), castel: 254 

Mehadia (jud. Caraș-Severin), cetate: 113 

Mehmet al Il-iea Fatih (Cuceritorul), sultan: ț1| 

Menedic (jud. Buzău): biserica mânăstirii: 193: tosta 
mânăstire: incintă fortificată: 174 

Menumorut. voievod în zona Crișurilor: 61. 62 

Mera (jud. Vrancea). mânăstire: 324: biserica mânăstirii: 
333: incintă fortificată: 333 

Mera (jud. Vrancea). mănăstire: biserica  mânâstirii: 
ancadramente: 340) 

Merghindeal (jud. Sibiu). biserica ev. fortificată: 176 
Mesembria (Bulgaria): 71: biserica Pantocratorul: 83: 
biserica Sf. Arhangheli: 87: biserica Sf. Paraschiva: 87 

Mesentea (jud. Alba). biserica ort.: 350 

Meseș (jud. Sălaj). fostă mânăstire benedictină: 6? 

Meseşeni! de Jas (jud. Sălaj). biserica: 135, 182 

Meteore (Grecta): epitrahil: 242: mânăstire: 172, 276 

Meteş, Ştefan: 373, 375, 377 

Metsys, Quentin, pictor: 106. 238 

Mica-Mânăstire (jud. Cluj): » Mânăstirea 

Miclăuș, îratele voievodului Viadistav: 135. 140 

Miclea, lon: 368 

Micşuneştii-Mari tjud. Ilfov). biserica: 339 

Miercurea Ciuc (jud. Harghita): atelier de cieplitori în lemn: 
343; cetatea Miko: 254; fonificaţii: 324 

Mikai din Târgovişte, pictor: 348 

Mihai Viteazul: 171. 172, 180, 196, 197. 198. 230. 231. 
233, 252. 272, 280, 292 

Mihai, Adriana: 370 

Mihai, meşter zugrav: 344 

Mihai, piclor: 292 

Mibait din Hunedoara. pictor: 78? 

Mihail Monahul. meşter zugrav: 296, 297 

Mihail. fin? lui Mircea ce! Bătrân: | 10 

Mihail, zugrav: 292 

Mihalachi. zugrav: 35] 

Mihăiești (jud. Vâicea). biserica ort.: 334 

Mihăilă, G.: 370 

Mihăileni (jud. Hasghita): biserica rom. cat. fortilicaţie: 176: 
statuie: 137 

Mihnea cel Rău. domn al Ţării Româneşti: 244 

Mihnea Turcitul. domn al Ţării Românești: 193, 196 

Mihoveni (jud. Argeş). mânăstire dispărută: 126 

Mihul de ta Crişul Alb. zugrav: 104, 102, i40 

Mikola. loan. piatră de mormânt: 139 

Miles, loan. monument funerar: 138 

Milescu, Nicolae, spâtar: 252 

Milet, oraș din Asia Mică: 34 

Milisăuti (jud. Suceava), biserica Sf. Procopie: 128. 129. 
145 

Miliei, Gabriel: 86. 99, 369. 374 

Miloş, voievod, portrei la Bucovăţ: 227 

Milwvius, bătălia de ia podul: 301, 302 

Mina, zugrav: 230, 233 

Mineu (jud. Sălaj), biserica ref.: 182, 202 


Mino Ga Fiesole. sculptor: 204 

Mira, meșter pietrar: 282 

Mirandola, Giovanni Pico della: 133 

Mircea cel Bătrân, domn al Ţării Româneşri: 8]. 85, 86. 
102. Î10 1, 142. 108. 125. 134. 179. 180, 188, 208. 
325 

Mircea Ciobanul, domn al Ţării Româneşti: 170. 104. 295. 
246 

Mircea- Vodă (jud. Constanţa). inscriptie: 61 

Minoc (jud. Botoșani), urme paieolinica: 15 

Mitvreşti (ud. Mureş), biserica uniter.. plafon casetat: 286 

Mocanu. Maria: 370 

Modoran. Constanţa: 368. 370, 373 

Moesia: 56 

Moesiu, Gligele, argintar sucevean; 314 

Mosoşoaia (București): casa domnească: 133; curte 
fortiiicată, palar: 256. 264, 325, 326. 338: paraclis: 361: 
pisania: 333 

Mohâcs, bătălia: 171 

Mohanu, Dan: 99 

Moiarad (jud. Sălaj), tezaur, idol: 25 

Moise, domn a! Ţării Româneşti: 202 

Moisei (jud. Maramureș), icoane: 293 

Moisescu. Cristian: 7, 71, R3, 92. 425. 126, 272. 274. 374 

Maoissac (Franţa). portal: 104 

Moldova: 19, 25, 30, 37. 38, 49. 50, 6, 79. 81, 88.91. 107, 
210, 112, 103. 314 118, 119, 124, 122, 123, 125, 127, 
128, 129, 130), 135, 132, 133, 134, 135, 038. 040. 1, 
144, 145. 150, 152, 157, 159. 160. (61, 163, 164, 165, 
166, 167. 173, 174, 178, 181. 183, 184, 185, 187, 188. 
190, 193, 104, 195, 196, 198, 199, 203 205, 200, 241, 
212. 213, 216, 27, 218, 220, 223, 224, 227, 229, 232, 
233, 234, 239, 240, 241, 242, 243, 244, 246, 247, 251, 
252, 253. 255, 256, 257, 258, 259, 260, 261, 262. 264, 
266, 267, 268, 269, 270, 271. 272, 276. 280. 281. 283, 
254. 286. 287, 288, 290. 291, 292, 293, 294, 205. 208. 
302, 306, 307, 308, 309, 31, 314, 315, 317. 318, 319. 
320, 321, 322. 424, 330, 331. 333, 336, 337, 338, 339, 
341, 351, 352, 356, 357, 350. 360 

Maldoveneşti (jud. Cluj), podoabe: 66 

Moldoviţa, mânăstire (jud. Suceava): 125, 128, 174, 256; 
clisiamiţă: 261: icoane: 289, 302; noua biserică: 184. 185. 
187; iconostas: 361; jilţ domnesc: 251; pictură murală: 
213, 218, 219; pieire funerare: 283; strane: 25|; vechea 
biserică: 125; pictură murală: 14! 

Monteoru (jud. Buzău). cultură din epoca bronzului: 28, 30 

Mora. Paolu: 372 

Morava, râu, vale (în Serhiu): 86 

Moravia (Cehoslovacia): 76 

Morărescu, Dragoş: 376 

Moreea, desputar: 83 

Moreşti (jud. Mureș), aşezare foniticată: 57 

Moscova: 208, 231, 239, 357 

Moselia. îluviu, vale: 68, 72 

Moss, Sigismund, sculpror sibian: 285 

Moşna (jud. Sibiu), biserica ev.: 134; altar polipric: 257: 
potir: 248; tabernacol: 199 

Motiş (jud. Sibiu), biserica ev., pictură murală: 155 

Moţoc, Lon, vomic: 242 

Movilă, leremia, doma al Moldovei: 230, 232, 241], 390, 
314; învelioure de mormânt: 232, 287, 291; tespede 
funerară; 283 

Movilă, Petru: 198 

Movită, Simion, domn al Ţării Româneşti şi al Moidovei: 
199; învelitoare de mormâni: 2432. 287, 309 

Movile (jud. Sibiu), biserica sv. fortificată: 176 

Movileşti. familie boierească: 186. 230, 231, 233. 235, 253, 
287, 309, 310 

Moxa, Mihai, cronicar: 252 


mozaic: 55 

Mruczinschi, Gabrieta: 140 

Mugeni (jud. Harghita). biserica ref., pictură murală: LO. 
5! 

Mulţescu. Alexandru: 376 

Muliescu. Maria: 376 

Munteanu Radu. zugrav: 35] 

Munteanu. Dumitra Luminiţa: 370. 374 

Muntenia: 19. 24. 25, 30. 28, 130, 157, 327, 352 

Murad î., sultan: 11) 

Mureș, râu. vale: 57. 65, 72. 87. 120 

Mureşana (Moricena): * Cenad 

Mtureşianu, lon B.: 368, 377? 

Murgași (jud. Dolj). biserica: 33 

Musicescu, Maia Ana: 5, 272, 309. 260, 370, 471, 372, 
373, 376. 378 
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Nachrigal. Johann, sculptor clujan: 330. 342. 34 

Năgier. Th.: 74 

Nagy Margit, B.: 373, 374, 375. 377. 478 

Nandru (jud. Huncdcara). sit paleolitic: Iă 

Napucaă, castru roman: 46 

Naupara î Serbia), biserică: 86 

Năeni (jud. Buzău), statuetă de bronz: 37 

Nănești (Maramureş), biserică, picturi murate: 35! 

Năsăud (jud. Bistriţa-Năsăud), biserică din lemn: 124 

Neaga. duamna. piatră funerară: 205 

Neagoe Basarab, domn al Ţării Româneşti: 127. 71. 72. 
174. 181. 390. 191, 12, 195. 203, 204, 205. 206. 208. 
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209. 239, 2400, 24. 242. 244 246, 247, 249, 277, 284. 


301. 309, 357 

Neagoslava, soţia lui Barbu Craiovescu: 209, 242, 294 

Neagu, jupan. piatră de monmnânt: 203 

Neani. cetate: + Ceratea Neamţului 

Neamţ, mânăstire (jud. Neamr): 85, 132. 167. 184. 186, 187. 
199: ageasmatar: 360; atelier de uraintărie: 166: atelier de 
gravură: 308; biserica Înălţării: 131, 184, 188, 269: cruce 
de imână: 205, 247: epitaf: 142, 158; evanghelia: 216; 
ferecătură: 246; panaghiar: 166: picturi inurale: 131. 150, 
215; psaltire: 163: reședințe domnești: 121: scriptoriul 
mânăstirii: 151, 160 

Nechifor. popă. cioplitor în lemn: 205 

Naculce, ton. cronicar: 327, 331 

Negoeşti (jud. Giurgiu), mânăstire: 276; casă egumenească: 
262 

Negaruta, Năstase, caligraf şi miniaturist: 354, 356 

Nemşa (jud. Sibiu), biserica ev. 108. 258 

Nestor. ton: 367 

Nestor, Ureche, logofăt, inare vomic, ban al Olteniei: 199. 
256. 310, 315 

Netezi (Grumăzești, jud. Neamţ). biserica-paraclis: 85 

Niauy, peşteră în Franţa: 16 

Nichita, meşter zugrav; 14] 

Nicodim de la Tismana, călugăr cărturar; 85. 101, 294; 
evangheliar: 1407 

Nicodim, ieromonah de la Putna. mimaturist: 143. 162 

Nicolae Alexandru. domn a! Ţării Româneşti: 91. 94. 98, 
100, 208 şi 

Nicolae din Creta. pictor: 233 fa 

Nicoiac din laşi, pictor: 292 pă i 

Nicolae din Pitești, pictor: 350 

Nicolae, Dan: 370 ă 

Nicolae, pictor din Cluj: 108 

Nicotae, zugruv: 344 i 

Nicolae, zugrav din Ţara Bârsei: 350 

Nicolae, zugrav la Hurez: 303 

Nicutuvs, piatra de mornânu a hui: 34| 


Nicolăescu-Plopşor, C,S.: 366 
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Nicolescu. Corina: 366. 367, 371, 373. 174. 375. 376. 377. 
378 

Nicoleşti (Jud, targhira), biserica rom. cat.: 176 

Nicopole, bătălia: 112 | 

Nicula (jud. Cluj), centru de iconari pe stielă: 347. 364 

Niculiţe! (jud. Tulceay: bazilică paţeocreştină. martuirion: 32: 
biserica Sf. Anastasie: 7 i: podoabe: 78 

Niemann. G.: 367 Ă 

Niton. patriarh: 189 sai 

Nikitin, Pronka, zugrav: 385 

Nima (jud, Cluj). biseriertref.: 75 

Nistora, soţia cneazului Cândreş: 140 

Nistru, fluviu: 112, 324 

Noitgiant, cetate teutonă neidentificată: 69 

Nou! Săsesc, biserica ev.. strană: 250 

Noviodunum (Isaccea, jud. Tulcea): bazilică paleocreştină: 
53; castru: 50: fortificaţii: 53, 63 

Nucşoara (jud. Hunedoara). biserica art.: 76. 352 

Niiinberg (Germania): 200. 314 

Nușfalâu (jud. Sătaj). ceramică: 58 


O 


Oboga (jud. Olt). ceramică populară: 22. 29 

Ocna Mureş (jud. Aba), statui: 47 

Oena Sibiutui (fud. Sibiu): biserica ref.: 72; biserică 
ortodoxă: 198: pictură: 198. 233: biserică ref.: 238: potir: 
108; relefuri: 77 

Odobescu, Alexandru: 367 

Odorhei (jud. Harghita): atetier de cioplitori în lemn: 343; 
castru: 69 

Oescus-Sucidava, podui peste Dunăre: SI 

Ohaba-Ponor (jud. Hunedoara). peştera. sit paleolitic: 15, 16 

Olăneşti (jud. Vâlcea): biserica Sf. Nicolae: 334: biserica Sf. 
Voievozi: 334 

Oi râu: 21. 74, 85 

Olteanu, Ştefan: 369, 371, 373. 375, 377 

Olteni (jud. Elfov), tipare turnat cruciuliţe: 56 

Olteni (jud. Teteorman), podoabe: 107 

Oitenia: 19. 24. 24, 30, 37. 38. 51. 107, 413, 187, 199.250, 
327. 347, 452 

Oncești (jud. Maramureş): turn-locuinţă: 80: uşi împărătești, 
icoane: 293 

Oprea din Poplaca, pictor: 450 

Oprea, loan: 176 

Oprescu. George: 5, 196, 365. 371. 473, 375 

Oprişa, t. Longhin: 377 

Oprişa, Langhin 1.: 372 

Oradea ijud. Bihor): argintari şi aurari: 2:14; bazilică: 65: 
brățări: 29; catedrala onodoxă: 335. 336: catedrala rom. 
cat: 90, 353: cănițe: 248: cetate: 173. [74: lespede 
funerară: 138; mânăstire benedictină: 67: opaițe 
paleo-creştine: 56: palat episcopa!: 177, 328. 335; pictură: 
154; statui: 95: statuie: 95: turnători în bronz: 463 

Orăşanu. Ana Maria: 37 

Orăștie (jud. Hunedoara). biserica ref. 169: 134 

Orhei: (azi Rep. Moldova): biserica Si. Dumitru: 271: 
pisania: 283: cetatea: 114. 128 

Orlat (jud. Sibiu), cetate de cuime: 64 

Oroles. rege geto-dac: 4| 

Orşova (jud. Mehedinţi; cetate: 61. (î3 

Orvieta (lalia). domul: 214 

Ostrov (Călimăneşti. jud. Vâlcea). biserica schitului: 193. 
274 

Ostrovu Banului, sit paleolitic: 16 

Ostrovul Mase (jud. Hunedoara). biserica urt,, icoană de 
hram: 142 

Ostrovul Mare (îud. Mehedinţi). discuri-tatere: 29 

Otomani (jud. Bihor). ceramică: 30 

Oţeleni (jud. Vasiui). pandantive: 78 
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Oxford (Anglia), biblioteca Bodleiana: 16! 
Ozd (jud. Mureş). castel: 328 
Ozun (jud. Covasna): curie: 264; pivniţă: 264 


P 


Pahomie, călugăr caligraf: 165 

Paiadie. caligraf: 163 

Paleologi. impăraţi bizantini: 96 

Pană. zugrav: 350 

Panco, Const.: 374 

Pandeleimon, zugrav: 99 

Panonia: 64. 65 

Pantelimon, pictor: 351 

Paris: 252 

Paristrion sau Paradunavon. themă bizantină: 63 

Parler din Schwăbisch-Gmund, familie de pieuari şi 
constructori: 90 

Parler. Peter: 90 

Partoş, mânăstire Gud. fimiş): 124 

Pasărea. mânăstire (jud. Ilfov): 363 

Pascu, Ştefan: 367. 368, 369. 371, 373 

Pașcani (jud. iaşi): casă: 264: curtea boierească fortificată: 
324 

Paternus de lu Tomis, episcop: 35 

Patmas (Grecia). insulă: 66 

Paul din Alep: 204. 206. 241. 260. 262. 263. 270. 290), 334 

Paul din Ung, pictor: 132 

Pavet Chinezul. căpetenie bănăţeană: [11 

Pavai din Levata (Siovacia), sculptor: 20. 239 

Păcuiul lui Soare (Jud. Călăraşi): ceramică: 65: cetate: 63: 
relicvar: 66 

Pănoiu, Andrei: 375. 377, 378 

Păr, schit (țud. Vâlcea). icoane: 206 

Părhâuti (jud. Suceava). biserica: 183, 184 

Pătraşcu cel Bun, domn al Ţării Româneşti: 193, 194, 197 

Pătrăuți (jud. Suceava): biserica Sf. Cruce: 128. 129: pictură 
murală: |45. 147. 148, 212. 223, 302 

Pătroaia (jud. Dâmboviţa). biserica: 339 

Patru, fiul ui Neagoe Basarab: 205 

Păuca (jud. Sibiu). oglinzi: 36 

Păuliş (jud. Arad), topoare cu disc: 28 

Păunescu, Anca: 372 

Pâuşa (jud. Sălaj). biserica din lemn. pictură: 35| 

Păuşeşti (jud. lași). biserica din lemn. icoane: 352 

Păuşeşti- Măglaşi (jud. Vâicea), biserica Sf. Nicolae: 334 

Pângăraţi, mânăstire (jud. Neamţ). icoane: 23]. 234, 287: 
panagitiar: 246 

Pârvan, Vasile: 360, 367 

Pârvu (Pârvescu) Mutu din Muscei, pictor: 286. 298. 299 

Pârvu, mare clucer: 229 

tecica (jud. Arad), ceramică: 30. 32 

Pelişor (jud. Sibiu). capela: 74 

Peloponez: 83 

Peretu (jud. Tetearman). lezaur: 38 

Periam ţşud. Timiş). ceramică: 30 

Perişanu. Manea. mare clucer: 93 

Persinari (jud. Dâmboviţa). pumnale de aur: 2% 

Pescari (jud. Caraș-Severin). cutate: [13 

Peşteana (jud. Hunedoara), biserica orL.: 76. 97, 98 

Petea (jud. Mureş). icoane: 347 

Petrache Logofătul. miniaturist: 355 

Petre și Toma, meşteri arginiari: 244 

Petrescu. Paul: 373 

Petrești (jud. Alba): ceramică: 25: clopote de bronz: 108 

Petreşti (jud. Alba). ceramică: 25 

Petru Armeanul. pictor: 234 

Petru cel Tânăr, domn a! Ţării Româneşti: 225. 233 

Petru Cercel. domn at Țării Româneşti: 179. 180. 
229, 246 


195, 196. 


Pau Muşat, domn al Moldovei: 80, 81, 87, 114, 331 

Petru Rareș. domn al Moldovei: 150. î7i, 172, 173, 174, 
128, 183, 184, 185. 194. 203, 204. 210, 212, 203. 244. 
216. 217. 218. 218, 220, 221, 223. 224. 227, 225%, 231, 
240, 241, 244, 272, 30| 

Patru Șchiopul. doran al Moldovei: 196, 230, 269 

Petru. encaz. hu! iu: Zaicu: 105 

Petru. pictor: 233 

Petrus. Ltalus din Lugano, arhireci: 183 

Philippos, marur: 52 

Philippot, Paul. istoric de arţă: 213, 21. 375 

Piata Craivii (jud. Alba), cetate dacică: 43 

Piatra Frecăţei (jud. Țulcea), catarame de bronz: 55 

Piatră Neamţ: biserica Sf. loan Botezâtorul: 132: cute 
foruficată: 119: sobe cu cahle decorate: 168: tum- 
clopotniţă: 132 

Picu Pătru] din Sălişte, caligraf popular: 364 

Pietrele (jud. Giurgiu), statuetă de marmură: 24 

Pietreni-Costeșri (jud. Vâlcea). biserica: 334 

Pietroasele (jud. Buzău), tezaur: 52 

Pietroșița (jud. Dâmboviţa), biserica. pictura: 346 

Pigafetta, Filippo. arhitecr: 173 

Pilder, Michasi, meşter sibian. 360 

Pilgram, Anton, sculptor: 202 

Pillat, Cornelia: 376 

Pippidi, Dionisie M.: 366, 367 

Pippo. Spano, condotier, comite de Timişoara: 113. 154 

Pisanello, pictor: 221 

Pisistratos, constructor la Histria: 34 

Piteşti (jud. Argeş); atelier pictură: 303, 352; biserica Sf. 
Gheorghe: 277; inserica Sf. Treime: 281; case: 264 

Piva (Muntenegru), mânăstire, căţuie: 315 

Plătăreşti (jud. Călăraşi): biserica, picturi: 273, 274; casa 
EL pulăiătui 262: incinta tontificată: 258; mânăstirea: 

276 

Plăviceni, fosta mânăstire (jud. Feleorman), picturi: 295 

Pliska (Buigaria): 56 

Ploiești: biserica Sf. Nicolae /spravnici: 197; casa Hagi 
Prodan: 326 

Plopeni (jud, Botoşani), biserica, iconostasul: 340, 36! 

Plumbuita, mânăstire: + Bucureşti 

Poenar, b.uca, copist: 354 

Poenari (jud. Argeş): cetatea: 119, 121: turn-locuinţă: 12! 

Pogonat. Tatiana: 375 

Poiana-Coţofeneşti (jud. Prahova): 37 

Polizu, Virgil: 374 

Polonia: 90, 183, 220, 230, 236, 254, 271. 284, 287 

Polovraai (jud. Gorj): mânăstire, biserică, pictură: 3 19, 344 

Ponor (jud. Hunedoara): peştera: 16 

Pontes: 45, 5] 

Pap. lon, din Românași, pictor: 33! 

Popa. Corina: 301, 357 

Popa, Radu: 7, 368, 369, 372, 373 

Popa, Victor: 376 

Popescu, Maria Irina: 470 

Popescu, Marin Marei: 375, 377. 378 

Popescu, Radu, cronicar: 252 

Pupescu-YVâlcea, G.: 373, 375, 376, 378 

Popeşii-Vlaşca (jud. Giurgiu): vezi şi 4rgedavu; biserica 
ort., picturi murale: 299; sfeşnicele din lemn sculptat: 
320 

Popovici, Nedelcu, pictor: 349 

Por, împăra: 354 

Porceşi: (azi Tumu Roşu, jud. Sibiu): biserica: 276, 280: 
pictură murală: 295 

Portirie, călugăr-caligrat: 306 

Porfirie, Ilie, meşter: 347 

Portirie. Vasile, meşter: 347 

Poroina Mare (jud. Mehedinţi), tezaur: 38 


Porolissum (Moigrad, jud. Sălaj): 46, 47 

Parumb. Marius: 7, 34. 37, 372, 374, 375. 378 

Porumbeni (jud. Mureș), icoane: 3-47 

Porumbenii Mari (jud. Harghita), asezare: 37 

Posaia, bătălia: 79 

Pospees, Sidur. pico mesconit: 289 

Potaissa ţ Turda, jud. Ciuj): 46: gemă: 52: statui: 47 

Porlagi (jud. Dâmboviţa): bucătăria: 267: casete vechi: 264. 
265; casele vechicasele vechi: 264. curte fortiticară: 256: 
palatul: 265, 266, 233, 325 

Praga: catedrala Sf. Vitus: 90. 94: curte imperială: 106: 
statuie: 95 

Preajba (jud. Dolj): biserica: 328, 362; picturi murale; 3Ă0 

Preda, pictor de la Hurez: 303 

Preda, zuarav şi ateiierul: 3-44, 345 

Prejmer (jud. Braşov): argintăria: 245; biserica evanuhelică: 
74; alar poliptic: 155; strane: 250; biserică ortodoxă: 
336: cetate țărânească: 175. 255: potire: 164 

Presov (Slovacia): biserică: 250: oraş: (23 

Pribeşti (jud. Vaslui), conac: 264 

Pristop, minăstire (Silvaşul de Sus, jud. Hunedoara): 194: 
biserica” 207; icoană: 227 

Probara, mânăstire (țud. Suceava): 125. 128. 131, 184.216: 
analoghion: 251; ancadramente: 185; biserica nouă: 184, 
187: biserica veche St. Nicolae din Poiană: 14l, 1:43; 
ceramică: 167: cetatea mânăstirească: 174: clisiarniţa: 
178: jiituri: 254 picturi murale: 213, 214, 217: stema 
Moldovei: 204: vechile picturi murale: 141. 143 

Pracones, marmură: 54 

Prol, Nicolae. piaură de mormânt; 139 

Protase, D).: 367 

Puig i Cadataleh, Jose: 5, 133. 213, 372 

Pungă. Gheorghe: 227 

Puşcaşu. Nicolae: 367 

Puşcaşu, Voica Maria: 376 

Putna, mânăstire (jud, Suceava): 118. 124, 128. 13î, 184, 
271, 285; anatorniţă: 247: biseriva: 184, 271; broderii: 
15t, 158, 159; casa domnească: 123, 132, 174: cădelniţe: 
164, 345; cristetniţă: 247; epitat: 356; epitrahil: 159; 
evangheliar: 162, 163; evantai liturgic: 166: ferecărură: 
246; iconostas: 361; incinta tortificată: 1lă: picturi 
muralg: 143; pistrele funerare: 138, 203: procovăţ: 2P; 
scriptoriul mânăstirii: 157, 160 


R 


Racoşul de Jos (fud. Braşov), castel: 254 

Racoviţa (ju. Argeş), culă: 327 

Racoviţă, Ana, doamna: 359 

Racoviţă, Cehan, piatra de inormânu 284 

Racoviţă, Ecaterina, piatră hunerară: 283 

Racu (jud. Harghita), biserica rom, cau: 176 

Rada, soţia lui Vinrilă Vodă: 174, 251 

Radocsay, Denes: 375 

Radojtic, Svetozar. istoric de artă: 100 

Radoslav, meşier pictor: 225 

Radu cei Mare, domn al Ţării Româneşti: 171, î72, 181, 
188, 180, 192, 197, 295, 208, 239, 242, 274, 409, 345 

Radu de la Afumaţi, domn al Ţării Româneşti: 171, 207, 
209; lespede funerară: 20-41 a 

Radu |, domn al Țării Româneşti: 947 i 

Radu îliaş domn al Ţării Româneşti. acoperământ de 
mormânt al lui: 346 


Radu Mihnea al III-lea, domn al Ţării Româneşti: 252, 22 

Radu Paisie, domn aj Tarii, Româneşti (Petru de la Argeş): 
224, 242 

Radu Șerban, domn âl Țării Româneşti: 252, 399 

Radu, Paisie, domn al Țării Româneşti (Peru de la Argeș): 
193 

Radu, Zugravul: 191 
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Râkâczy Il, Gheorghe. principe al Transilvaniei: 269 

Ranite, Grigore. pictor: 347 

Rastu (jud. Dolj) aşezare neolitică: 29. 32 

Raț, Mihai, căpitan al lui Mihai Viteazul: 280 

Ravenna (Italia). bazilica San Vitale: 74 

Răchitoasa (jud. Bacău): incintă fozificată: 324: mânăstire: 
333 N 

Rădăuţi (jud. Suceava): aer." 158: biserica domnească: 92, 
135, 138, 144. 184, Be 36 picturi murale: 14i: pietre 
funerare: 203 

Rădeana (jud. Bacău), fo mânăstire, biserica, fortificatii: 
270. 318 

Rădulescu, Adrian: 366. 367 

Răduiescu. Marius: 140 

Răscruci (jud. Cluj): curia: 328: hambar: 33 

Rășinari (jud. Sibiu): biserica, picturi: 346: cenuwu de 
pictură: 352; cetate de culme: 64 

Războieni (jud. Neamţ), biserica Arhanghelul Mihail: 13] 

Râmești (jud. Vâlcea). biserica Bălăneştiior, iconostas: 319 

Râmeț (jud. Alba): biserica mânăstirii: 93, 233, 348: 
ansamblu de pictură murală: 101, 102. 198 

Râmnicu-Sărat (jud. Buzău); biserica Adormirea: 279. 282: 
biserica lui Ştefan cel Mare: 133; picturile: 299: portalul: 
281: sculptură: 338 

Râmnicu-Vâlcea (jud. Vâlcea): atelier de gravură: 308: 
biserica Cuvioasa Paraschiva: 197: ceramică: 167: sobe 
cu cahle decorate: 168; tiparniţă: 303 

Râșca, mânăstire (jud. Suceava): 256; ancadramente: 28|; 
biserica: LR5; icoane: 224: picturi murale: 228, 229: pietre 
funerare: 284; strane: 25] 

Râșnov (jud. Braşov): biserica Sf. Nicolae: 91; peştera: 16 

Râu de Mori: » Colţi 

Rebegeşti (jud. Dâmboviţa). biserica. pictura: 294, 296. 297 

Regensburg (Germania): 3l$ 

Reghin (jud. Mureș). icoane: 347 

Reichenau (Germania): 107 

Remetea (jud. Bihor), biserica ref, picturi murale: 141. 153 

Resti. Giacomo. arhitect: 253, 254 

Retevoiești (jud. Argeş), cula: 32? 

Retsch. Johannes, meşter argintar: 315 

Reuseni (jud. Suceava), biserica ort.: 132, 184 

Reychmui. Johannes. meşter tâmplar: 2:49. 250 

Rhemaxos, rege geto-dac: 4| 

Ribiţa (jud. Hunedoara): biserica on: 135, 140: pictura 
murală: 140 

Richiș Gud. Sibiu): biserica ev.; jilţ: 250: relief: 136: strana: 
250: ușa: 249 

Richter, Giseţa: 236. 175 

Richter. Otmar: 236 

Richter. piatra funerară. Î 37 

Rieni (jud. Bihor). biserica de lemn. picturi: 35! 

Rila (Bulgaria): mânăstire: 172, 240, 243: muzeu: 239 

Rill. Martim: 74 

Rin. fluviu: 68. 72 

Ripiceni (jud. Botoșani). urme paleolitice: !S 


Roadăş (jud. Braşov). biserica ev. fortificată: 176: aliar 


polipric: 237: stațui: 201 

Roata-Câtunu jud, Giurgiu). biserica ort.. pictura murală: 296. 
297 

Robaia. schit (jud. Argeş): 298 

Rodbay (jud. Brașov): biserica ev.: 176; cetate țărănească: 
175 

Rogoz (jud. Maramureș), biserica de lemri. pictura: 35! 

Roma (liatia): 233. 321: capela Sixtină: 204; columna lui 
Traian: 48 

Roman (jud. Neamţ: biserica SI. Paraschiva: 185: 
ceramică: | 10; cetate nouă: 128: picturi murale: (41, 228, 
2342: tetrapad: 362 

Romula (Reşca, juă. Olt), geme: 32 
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Roset, Vasile, hatman, piatră funerară: 54| 

Roserti, Dinu V.: 374 

Roșca, Grigorie, cărturar, egumen, mitropolit: 203, 214, 
215, 221, 223, 242, 246 

Roşu. l.ucian: 367 

Roth. Victor: 368. 369, 371. 473. 474, 376. 377 378 

Rotko, conte: 70 

Rotman. Liviu: 377 

Rovine, bătălia: 81. 208 

Roxandra. brodeuză: 356 

Roxandra, tiica doamnei Despina: 205. 244 

Rubobostes, rege dac: 41 

Rucăr (jud. Argeş). cetatea: 8i 

Ruda-Bârseşti (jud, Vâlcea), icoană: 295 

Rudeanu. Teodor, mare logofăt: î98 

Rugăneşti (jud. Harghita), biserica ref. picturi murale: 1âl, 
153 

Rughi (azi Rep. Moldova), biserica mânăstirii: 338 

Rugineșii (jud. Bacău). biserica de lemn, pictura: Î 

Ruginoasa (jud, lași), hanul: 331 

Rupea (Jud. Braşov), biserica ev: picturi murale: 235: potir: 
164 

Rusia: 23| 

Rusu. Adrian Andrei: 7. 37) 

Rusu. Mircea: 367 

Ruxandra, doamna: 229. 241. 246 
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Sabados, Marina leana: 224, 228 

Sabău, Nicolae: 281 

Sacoșul Mare (jud. Timiş), brățări: 29 

Sadova, mânăstire (jud. Dolj), biserica: 275, 276, 294 

Sanie. Silviu: 367 

Sankt Petersburg, Ermitaj: 55 

Sarinizegetusa (jud. Hunedoara): cetate: 28, 42: incintă 
sacră: 43; sanctuar: 43; temple: 43 

Saschiz (jud. Mureş). biserica ev.. potir: 164 

Satchinez (jud. Mureş), mânăslire ortodoxă: 67 

Satu Mare: aurari. argintari: 244; cetate: 61. 173 

Satza, căpetenie: 66 

Săcădate (jud. Sibiu), potir: 109 

Săcei (jud. Maramureş), centru ceramic: 2? 

Săcueni (jud. Dâmboviţa): biserica: 276. 281: pictura 
murală: 296, 297 

Săcuieni (jud. Bihor). discuri falere de aur: 29 

Sâttoiu, E.: 374 

Sâlacea (țud. Bihor). amuleră: 66 

Sălcuţa (jud. Dolj). ceramică neoiitică. 24 

Sălişte (jud. Sibiu): centru locai de pictură: 352: cetate de 
culine: &d 

Săndulescu, Nicolae: 375, 377, 378 

Săraca. mânăstire (Şelacul Mic, jud. Timiș) pictura murală: 
348 

Saraca. mânăstire (Şemlacul Mic, jud. Timiş): biserica: 126; 
pictura murală: 35| 

Sarâcinești. schit (jud. Vâlcea), biserica, pictura murală: 343 

Sărăsău (jud. Maramureş), disc spiralic: 29 

Săsăuşi (jud. Sibiu). centru locai de pictură: 352 

Săsciori (jud. Alba), cetate de culme: 64 

Sâmbăta de Jos (jud. Braşov). palatul: 326. 330) 

Sâmbăta de Sus (jud. Brașov), mânăstirea Brâncoveanu: 
334. 350 

Sâncraiut de Mureș (jud. Mureş): biserica ref. clopot: 164; 
crucifix: 78 

Sâncrăieni (jud. Harghita), tezaur dacic: 44 

Sândomintc (jud. Ilarghita), altar poliptic: 236 

Sângearz (jud. Bistriţa-Năsăud), biserica din lemn: 124 

Sâniob (jud. Bihor). mânăstirea din lemn Sf. Maria: 65 

Sânmartin (jud. Harghita), altarul poliptic: 200 
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Sânmiclăuş (jud. Alba), castel: 255 

Sânnicoară (jud. Bistriţa-Năsăud). crucitix: 78 

Sânnicolaul de Beiuș (jud. Bihor). bazilică (ruină): 73 

Sânnicolaul Mare (jud. Timiş), tezaur: 62 

Sânpaul (jud. Mureş): castelul: 328: hambar: 330 

Sânpetru (jud. Arad), morminte avare: 58 

Sânpetru (jud. Braşov): cetatea ţărănească: 175: picturi 
murale: 106 

Sânpetru (jud. Hunedoara), biserica or: 93 

Sânpetru Almaşului (jud. Sâiajy, biserica de lemn. picturi: 
351 

Sântana (jud. Arad), ceramică: 32 

Sântana de Mureş (jud. Mureş), biserica ref.: 75; picturi 
murale: 106 i 

Sântămăria-Orlea (jud. Hunedoara), biserica ref: 76, 93, 
135; picturi murate: 96, 97, 102. 141,213 

Sântimbru (jud. Harghita): altar potipiic: 236; curia: 330 

Sânvăsii (jud. Mureş), ușa bisericii: 249 

Sârbi-Susani (jud. Maramureş). biserica de lemn, icoane: 
293 e 

Sârbu, Radu. grămătic: 308 ki 

Sbordoni Mora. Laura: 372 

Scăueni (jud. Vâlcea). schit, biserica: 329 

Scânteia (jud. laşi), biserica ori.: 132 

Schela Cladovei (jud. Mehedinti). sir paicoliic: 16 

Schongauer. Marin, pictor: 156. 238 

Schăpi. Joana Nepomuk: 353 

Schuchbauer, Anton, sculptor: 342. 343 

Schwartz, Michael, meșter argintar: 316 

Schweinfun, Philip. istoric de antă; 99 

Scotari. Andrea, episcup: 54: lespedea funerară: 138 

Scolari, Fitippo: + Pippo Spano 

Scoposeni (jud. lași), biserica on.: 337 

Scorei (jud. Sibiu), fostă mânăstire: 125 

Scorţaru (jud. Brăila), cazan de bronz: 37 

Sceythia Minor: 45, 5i 

Seaca-Muşeteşti (jud. Olt), biserica fostei mânăstiri: 193 

Sebastyen, Gh. ? 

Sebestyân, Gh.: 373, 376. 377 

Sebestyân, V.: 373, 376, 377 

Sebeș (jud. Alba): altar poliptic: 201, 239; atelier producţie 
arme: 78; biserica ev.: 90, 91. 94, 133; araş: 122: potir: 
360; sculpturi: 136 

Sebeş, munţi: 28, 42, 43, 44 

Secu, mânăstire (jud. Neamţ): 199, 256, 272: broderii: 310; 
câţuie: 315; epitaf: 310; epitrahile: 32; panaghiar: 315; 
pictură: 234 

Segarcea (jud. Dolj), fostă mânăstire. biserica orz.: 317 

Seleuş (jud. Mureş). clopore de bronz: 108 

Semringer, Matthias, comite, epitat: 285 

Senereuş (jud. Mureş), tezaur: 44 

Serbia: 276 

Serena, Agostino, arhitect: 253, 254 

Sestlavy, căpetenie: 66 

Severin, cetate: v Drobeta-Turnu Severin 

Sf. [lie (jud. Suceava), biserica Sf. Ilie: 129, 145, 148 

Sf. Ladislau, cetate: » Pescari 

Sibiel (jud. Sibiu), cetare de culme: 64 

Sibioara (jud. Constanţa), statuie de piatră: 37 

Sibiu: biserica ev. (Sf. Maria): (34, 136; monument funerar: 
341; pietre de mormânt: 139, 154, biserica franciscană, 
Madona: 136; biserica rom. cal: 353; capeia Crucii: 136; 
centru meşteșugăresc: 78, 316; argintari: 107, 108, 244, 
245, 357, 359; ceramică: 1)0, 167; clopotari: 108, 164; 
sculptură: 201; tumărorie în bronz: 163; ceratea 
orășenească, fortificaţii: 82, 115, 116, î73, 25; 
monumente civile; casa Alenherger: 122, 177; casa 
Capitlului: 122; casa cu cariaude: 330, 342; casa cu ponic: 
123; casa Hatler: 122, 180; casa Lutsch: 122; casa Mielu? 


Alb: 177 banul la Mietul Alb: 267: pictură: 353; prăvălie 
cu pictură: 287; prâvălii: 122, 266; Muzeul Brukenthal; 
argintărie; 78: casulă: 159; ladă: 318; ladă de breasiă: 
318: pictură: 157: predulă: 258: sculptură: 136, 137. 200 
uşi: 249: patatul Brukenthal: 320: statuia Sf. loan 
Nepomue: 443 

Sic tjud. Ctuj). biserica ret: 74 

Sidor din Rădâuși. miniaturist: 306 

Sigerus, Petrus, argintar: 359 

Sighenu! Silvaniei (jud. Sălaj). biserica de lemn: 280 

Sighişoara (jud. Mureşi 30, 213. 236; argintari: 108, 244; 
bisevica cin Deai: 94, 176, 182: atar polipuc: 247; picturi 
murale: 136, 155, 235; vabernacol: 109: strane: 250: 
biserica mânăstirii: 134; altar baroc: 285: clopot: 164: 
crisieiniță: 164; case: casa cu cerb: 177: casa lui Vlad 
Dracul: 122; cause cu magazii: 266; ceramică: 35. i67 
cetate orăşenească, fortificaţii: 82, 117, 173, 253: 
sculptori: 200: curnători în bronz: 163 

Silivaş (jud. Ciuj), coif de bronz: 38 

Siluan de ta Neamţ, egumen. epitaful lui: 142. 158 

Sima, pictor: 244 

Simian din Braşov. arzintar, castelan al Branului: 244. 245 

Simion din Piteşti. zugrav: 352 

Simion, egumen: 242 

Simion. pictor: 344 

Simion, sculpror: 237 

Simion, Ştefan, mitropoliț: 252 

Simion, Victor: 37 

Simionescu. Constantin: 373 

Sinai: mânăstirea Sf. Ecaterina: 172: munte: 246 

Sinaia (jud. Prahova). mânăstire. biserica: 279. 282; picturi 
murale; 299: sculptură, ponalul, pisania cu stemă: 282, 
283 

Sinigaliu, Tereza: 1652, 163. 238, 325, 353 

Sipws, David, meşter pietrar: 330, 340 

Siret (jud. Suceava): 80; biserica Sf. Onuirie: 272; biserica 
Si. Treime: 87, 125; discuri smătuite: IIO; pietre 
funerare: 203; curte voievodală: 80 

Slatina, mânăstire (jud. Suceavaj: 174. 186, 228. 256; 
biserica: 185. 186. 2609; casa domnească: 179, 229; 
cristelniță: 314; cruce: 205, 247; dveră: 228, 241; epitai: 
241: jilţ: 251: panaghiar: 315; piatră funerară: 202 

Slătineanu, Barbu: 373 

Saveni (jud. Ol): 5] 

Slimnic (jud. Sibiu): cruce: 248; potir: 107, 248; tezaur: 44 

Slobozia (jud. Ialomiţa), mânăstire: 276 

Slon (jud. Prahova). cetate: 6! 

Slovacia: 152, 266 

Smaranda, domniţa: 302 

Snagov, mânăstire (jud. 1ifov): 125, 192, 193, 194, 197: 
biserica: 192; panashiar: 166, picturi: 225: pietre 
funerare: 203: uşi: 139, 204 

Socodor (jud. Bihor), morminte avare; 58 

Soenke, furgen: 374 

Sofronie de la Cioara. conducător al mişcării populare: 321 

Sotronie, zugrav: 230, 231, 234, 287 

Solca, mânăstire (jud. Suceava): 256, 261, 269, 270, 280. 
34| 

Someş, râu: 16, 124 


Someşeni: » Cluj-Someșeni A 
Soroca, cesale: 173 Etna 
Spania: 175 


Spano: + Pippo Spano A 

Spiridon de la Puina. miniaturist: 151, 462 
Sprenghiu, cetate: y Bartolomeu 

Sredişte, fostă mânăstire (jud. Caraș-Severin): 124 
Stamate. Iacob, mitropolit: 356 

Staa, tiu) popei Radu din Sâtişte, zugrav: 350 
Stan, zugrav: 296, 30| 
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Stana, fiica doamnei Despina: 205. 24! 

Stanciu, meşter: 205 

Stanimaka: + Assenovgrad 

Stâneşti (jud. Vâlcea): biserica: 193 | 

Stăneşti-Lunca (jud. Vâlcea): hiserica:” 193, 194: curte 
boierească: 180; dvera: 241. 399: pictura murală: 224. 
246; picturi murale: 224; pietre funeraze: 204 

Stâna ţjud. Sălaj). biserică de iemn. pictură: 35 

Stânceşti (jud. Bihor), biserică de lemn, pictură: 35! 

Steinwald, Anton. pictor pufstriac: 353 

Stock, Martin Johann. ictor sibian: 353 

Stoeneşti (jud. Argeş): 70 

Stoica de la Târgoviște, pictor: 293 

Stoica, maistorul: 263. 28| 

Stoicescu. Nicolae: 365 

Sioiniceni-Prâjeşti (jud. laşi), curte boierească fontificată: 
324 

Stosic, Ljiljana: 344 

Stoss, Johannes. sculpiar: 236. 237 

Stoss. Veit cel Tânăr, sculptor: 256 

Stoss, Veit. sculptor: 200, 201, 136 

Strabo, Walafrid. cărturar: 107 

Strâmba (jud. Gor]). mânăstire, biserică: 192 

Strâmba (jud. Olt). mânăstire: 198 

Strâmba Fizeşului (jud. Sălaj), mânăstire, biserica din ten: 
124 

Swehaia (jud. Mehedinţi): curte boierească: 180: incintă 
fonificată: 258: turn-clopotniţă: 258, 259 

Streharei, schit (Slatina, jud. Olt): 362 

Strei (jud. Hunedoara) biserică ort.: 66, 135: pictură murală: 
105 

Strei. râu: 66 

Stweisângeorgiu (jud. Hunedoara). biserica Sf. Gheorghe: 
66, 67, 98: pictură murală: 96, 97. 149 

Streiuteld. Theobald: 370 

Strejeşti (jud. Vâlcea). curte boierească: 180 

Streza-Cârțişoara (jud. Sibiu). tezaur: 66 

Stroe din Târgoviște, zugrav: 294 

Stroe. spătar: 225 

Stroici, Luca, lozofăt: 245 

Strugalea, mânăstire dispărută: 125 

Sirzygowscki. Josef: 5 

Suzygowski. ].: 374 

Sirzygowski. Josef. istoric de ană: 212, 213 

Stupina (jud. Constanța). statui: 37 

Sub Pădure (jud. Mureş). biserică de lemn: 347 

Suceava: atetier iconostase: 36|: ateliere argintari: 463. 244, 
245: ateliere tâmplărie: 250, 25|: biserica din Burdujeni- 
Târg: 361: biserica Invierea: 185: biserica Mirăuţi: 166: 
biserica Sf. Dumitru: Î85. 272: piei murale: 219: 
pisanie. stema Moldovei: 204: turn-clopotniţă: 186: 
biserica Sf. Gheorghe: 183, 184, 269: iconostas: 361: 
picturi murale: 215: vactă de argint: 166: biserica St. loan 
Botezătorul: 268, 27|: biserica Si. Nicolae: 248: hreasta 
pictorilor: 229; casă domnească: 121. 123: soha de cahle: 
167, 168: case: 177. 260. 326: picturi murale” 229: cetate 
de scaun: 80: curte forificată: 80: han domnesc: 266: 
mânăstirea Burdujeni: 261: oraş: 79. 107 

Sucevita. mânăstire (jud. Suceava): 186. 187. 256. 287: 
analoghionul: 120: biserica; picturile murale: 213, 231. 
233. 234, 241. 249, 287. 288, 200. 294. 306, 315: biserica 
din cimitir: 338: broderii: 309: casa domnească: 179: 
epitaf: 241. 242. 310: ferecătură: 314: incinta fortificată: 
174: învelitari de n:ormânt: 291: muzeul mânăstirii: 158: 
pietre lunerare: 2823: tetrazvanghe!: 243 

Sucidava (Celei. jud. Qity: așezare fonificată: 53: bazilică 
paleocreştină: 5], 53: cetate: 51: opaițe: S6: pod: Si 

Suciu de Sus (jud. Maramureş). ceramică din epoca 
bronzului: 30 
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Suciu. |.D.: 463 

Siikăsd, Gheorghe, monument funerar: 284 

Suleyman Magnificul, sultan: 171, 173 

Suitana (jud. Călăraşi). ceramică neolitică: 24 

Surpatele, schit (jud. Vâlcea): anaformiţa: 357; biserica. 
picturi: 344; ferecătura: 358; uşile: 360 

Susiăneşti (jud. Argeş). biserica ort. (ruine): 127 

Sviştov (Bulgaria). biserica Sf. Apastoii Petru şi Pavel: 263. 
276 

Şag (jud. Timiş), biserica ort.: 336 

Şaieş (jud. Mureş): ahar poliplic: 237: biserica ev. clopote 
bronz: 108: cristelnița: 108: tezaur: 44 

Şard ţjud. Alba), castel: 178 

Şcheii Braşovului: + Braşov 

Şebiş (jud. Bihor), biserica de lemn, pictura: 35! 

Şeica Mare (jud. Sibiu): clopote: 108; incinta fortificată: 175: 
potir: 107 

Șeica Mică (jud. Sibiu): atelier producţie arme: 78: hiserica 
ev. fortificată: 175: cetate ţărănească: 175 

Șelimbăr (jud. Sibiu): atelier producție arme: 78: potir: 164: 
ulcioare: 78 

Șendrea. portarul Sucevei: 144 

Şerban, Constantin: 369, 371. 373, 375. 377. v Constantin 
Şerban 

Şerbănești (jud. Vâlcea), mânăstire: 333 

Șerbești (jud. Neamt): case: 264: hanul: 331 

Şiaca (jud. Gorj). cultă: 327 

Şiclău (jud. Arad). podoabe: 66 

Şieu-Odorhei (jud. Bistriţa-Năsăud): biserica ref.: 75: relief: 
77 

Şimian (jud. Mehedinţi). ostrov: 324 

Șimleu! Silvaniei (jud. Sălaj): castel: (78; tezaur: 36 

Șincai (jud. Mureș), castel: 328 

Şipote (jud. laşi): biserica: !83: curte boierească: 180 

Șiria (jud. Arad). castet: 12| 

Şmig (ua. Sibiu): altar poliptic: 200, 237: clopot: 164 

Şoarş (jud. Braşov), biserica ev. fortificată: 176 

Şoimoş (jud. Arad). cetate: 120 

Şoroştin (jud. Alba), altar poliptic: 237 

Stefan ce! Mare: 11|. 115, 1id. (18. 124. (22. 0234. 05. 
128. 129. 431, 132. 133. 135, 138, 140, 1242, 143, 148, 
146, 147, 148. 150, 151. 159. 161. 162, 164. 165. 166. 
1607. 471, 072. 174, 181. 183. 184. 185. 190. 203. 208. 
209. 21Q. 212. 220. 221. 231. 234. 239. 240). 24). 269. 
271. 283. 301. 445, 347 

Ştefan «tin faşi, pictor: 292 

Ştefan din Ung. copist: 152 

Ştetan |. rege al Uingariei: 65; statuie la Oradea: 95 

Ştefan Rareș, piatră funerară: 203 

Ştefan Unzar din Sighişoara. meşter: 176 

Ştefan, de ia Putna. copist: 354 

Ştetan. hfilutin. rege sârb: 83 

Stefan, mitropolii: 298. 308, 312 

Ştetan, pictor: 344 

Ștefan. zugrav: 344 

Ştetan. zugrav din Moldova (sec. XV): !i 

Ştefan, zugrav la Densuş: 142 

Ştefan, zugrav Ocnele Mari: 347 

Ștefănescu, î.D.: 3. 369. 371, 373. 376. 377 

Ştefănescu. Ştefan: 367 

Ștefănești (jud. Botoşani). biserica Sf. Paraschiva: 258, 268 

Ștefăânită. domn a! Moldovei: 209. 220: piatra funerară a lui: 
3 

Şumuieu. mânăstire (Miercurea Ciuc. jud. Harghita): 236: 
altar poliptic: 236 

Şura Mare (jud. Sibiu): biserica ev.: 175; incintă fonificată: 
175 
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Talbot Rice, David: 212, 213, 374 
Tamerlan, căpetenie inongotă: || 
Tanagra (Grecia): 35 
Tangăru (jud. Giurgiu), sit neolitic: 2] 
Tariverde (jud. Cunstanţa). psalii: 36 
Tasus (Grecia): 34 
Tatomir, zugrav: 29| 
Tatos, căpetenie: 66 
Tazlău (jud. Neamţ), mânăstire: 132; biserica. uşa: 240 
Tătârlaua (jud. Alba), biserica ev.: altar poliptic: 237: picturi 
murale: 213 
Tălmaciu (jud. Sibiu), cetate: 81 
Tâlmăcel (jud. Sibiu), biserica ort., pictura: 35] 
Tămaşda (jud. Bihor), bazilică (ruină): 73 
Tărceşti (jud. Harghita), clopot: 164 
Tărpiu (jud. Bistrita-Năsăud), biserica ev. 135. 182: 
veliefuri: 199 
Tășnad (jud. Satu Mare). casa Fischer: 33 
Tătăreştii de Sus (jud. Teleorman), curte boierească 
fortificată: 324 
Tăuteni (jud. Bihor), vase de argint: 37 
Tăutu, Anghelina, piatră funerară: 285 
Tăutu, loan, iogofăr: 130, 149, 150, 163 
Tânganu (jud. lifov), mânăstire dispărută: 126 
Târgovişte (jud. Dâmboviţa): biserica domnească: 195, 233, 
275, 285, 319; biserica lui Şiefan cel Mare: !23; biserica 
mitropoliai: 89, 192, 195, 198. 339, 361: biserica rom, 
cal: 134; biserica Roşie: 193; biserica Sf. Francisc: 134: 
biserica Sf. Gheorghe: 193; biserica Sf. impăraţi: 268, 
273, 276, 283; biserica SI. Vineri: 126; biserica Stelea: 
268, 275; biserica Târgului: 276: case vechi: 260. 265, 
326; centru meşteşugăresc; argintari: 163, 244, 316; 
ceramică: 167, 168; iennari: 208, 209, 226; pictură: 352; 
cuie domnească: 80, 112, î18, 25, 173. 170, 180. 325; 
oraş: 205: palatul mitrapoliei: 260, 261, 262, 344; pietre 
funerare: 3:40; tiparniţe: 172, 242, 253 
Târgu Cărbunești (jud. Gorj), biserica St. Dumitru: 33 
'Fârgu Jiu (jud. Gorj): 27: centru local de pictură: 352 
Târgu Mureş (jud. Mureș): 37: biserica ret: 134; paraclisul 
lui Mihai Viteazul: 198, 233; biserica iezuită: 335; casa 
Thoidalagy: 330, 343 
Târgu Ocna (jud. Bacău): biserica Răducanu: 337; biserica 
Sf. Nicolae: 337 
Târgu Trotuș (jud. Bacău), biserica, picturile: 351 
“Târnava (jud. Sibiu), potir: 248 
Târnava Mare, râu: 175 
fTâmava Mică, râu: 175 
Târnava, râu: 157 
Târnava, zonă: 72, 176, 224, 236, 248 
Târnăviţa (jud. Hunedoara), biserica de lemn: 280 
Târnovo (Bulgaria): 71, 87 
Târpeşti (jud. Neamţ), ceramică neolitică: 27 
Teaca (jud. Bistriţa-Năsăud), biserica ev.: 88 
Tei (Bucureşti). ceramică: 30 
Teiuș (jud. Alba), biserica ort.: 280 
Teiuș. râu: LUI 
Tală, oraș în Baemia, arisamblu coimerciat: 125 
Teliu (jud. Braşov), biserica ort., picturi: 336, 330 
Teoctisi, ruitropoiat: 246 
Teodor, Dan Gh.: 367 
Teodor, vistier: 246 
Teodorescu, A.: 374 
Teodosie, fiul tui Neagoe Basarab: 205, 209 
Teodosie, pictur: 344, 345 
Teofil, zugrav: 97 
Teotilus, Patricius din Constantinopol: 51| 
Terentius din Tomis, stelă funerară: 55 
Teruel, peşteră în Spania: 16 
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Tezlui (jud. Dolj), biserica fostei mânăstiri: 334 
Theilasius, episcop, lespedea funerară: 284 
Thelegdi, Ştefan, epitaf: 202 
Theodorescu. Răzvan: 5, 7, 202, 309. 367, 368, 369. 37], 
475. 478 
Thurzo, Sigismund, episcop. lespede funesara: 202 
Tibişir, deal: vezi și Basarabi-Muitarar 
Tihina, cetate: 173: fortificaţii: 324 
Tilişca (jud. Sibiu): cetate dacică: 43; cetate de culme: &h 
Timişoara (jud. Timiş): 81; castel: Il: catedrala 
romano-cal.: 335; altare: 353: cetate: 113. 172, 32%: 
pictură; Jâ4 
Tinăud (juâ. Bihor), biserica ort.: 280 
Tioliiur (jud. Cluj). curia: 330 
irot: 230 
Tisa, cultură neolitică: |, 21, 24 
Tisău (jud. Buzâu): biserica: 193. cercei: 245 
Tismana, mânăstire (jud. Gorj): 85. 101, 125, 189. 198; 
anaforniţa: 247; biserica; 189, 197; cădeiniţă: 109: cățuie: 
247: chivor: 316; cutie de moaște: 316; epitaf: 3t3; 
epiwahil: 109, 242: ferecătură: 246; pahar: 245; 
panaghiar: 246; picturi: 226, 34%: pocal: 245: Letrapod: 
362; uşile: 320. 362 
Titireciu (jud. Vâlceu). schit. biserica: 282 
Toader, zugrav: 347? 
Tobias. meșter: 163 
Tocilescu, Gr.: 367 
Toma de la Suceava, pictor: 246, 217. 218, 2)9 
Toma din Cluj, pictor. 154 
Toma, meșter argintar: 244 
Tomis: vezi şi Constanţa: bazilică creştină: 5I, catedrala 
episcopiei Scythia Minor: 51; localitate: 34, 30; monede: 
36: mozaicuri: 47, 49; sculpturi: 47 
Tomşa Ştefan, domn al Moldovei: 256, 269 
Touciu (ţud. Mureș). biserica ref: plafan casetat. 286; 
tabernacol-nişe: 202 
Tonitza, Nicolae, pictor: 302 
Topliţa (jud. Mureş), mişcarea populară de la: 32 
Topolnița, schit (jud. Mehedinţi), biserica: 274; pictură: 
294, 296 
Traian, împărat roman: 45, 48 
Traian-Dealul Fântânilor (jud. Neamţ), ceramică neolitică: 
19 
Transilvania: 19, 24, 64, 66, 67, 60, 72, 73. 78, 79, 81,82, 
88. 89, 93, 101. 102, 105, 106, 108, 111. 115, 117, 118, 
120, 123, 931. 133, tâq, FAS, 036, 138. 140, 143, 151, 
152, 154, 159, 160, 163, 171, 172, 173, 074, 175, 177, 
178, 181, 182. 183, 193, 195, 198, 200, 201, 202. 203, 
204, 213, 223, 224, 234, 226, 239, 243. 247, 248, 240, 
253, 254, 255, 258, 259. 260), 201, 264, 266, 207, 268, 
276. 280, 281. 284, 286, 287, 291. 316, 317, 318, 322, 
323, 328, 330, 331, 334, 335, 337, 340, 341, 342, 343. 
352, 357 
Tiebit  (Moravia-Cehoslovacia). şantier. biserica Sf. 
Procopie: 76 
Trepsches, Thomas cet Tânăr, meşter argintar: 315, 316 
Trifeşti (jud. Neamţ): conac: 326: cruce-relicvar: 08 
Troesmis (Turcoaia, jud. Tulcea): bazilică: 53; castru 
roman: 47, 50, 53; cenate bizantină: 63 
Trotuşan, Gavril, logofăt: 183, 2414 
Truşeşti (jud. laşi): ceramică: 27; sistem defensiv neolitic: 
17, 25 
Tudor, pictor: 348 î 
“Vudoran Zugravul, pictor: .296, 297 
“Tudosca, doamna: 253; portrel brodat: 290, 291, 312 
"Tugearu, Liana: 370, 37], 374 
Tulcea (jud. Tulcea), prăvălii cu arcade şi cotoane: 266 
Tupilați (jud. Neamţ): curte boierească toniticată: 324; 
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Turbuiea. Toma. pictor: 229 

Turcheş (jud. Braşov). biserica ort.: 3236 

Turcu, Mioara: 366 

Turda (jud. Cluj): (22: biserica rom. cat; :134: palatul 
voievodal: 179 : i 

Twrdaş (jud. Hunedoara), ceramică negiitică: 19. 20. 21, 24, 
25 îi 

Turia de Sus (jud. Covasna); biserică. fortificaţie: 176: 
castel: $21 PE a 

Turmișor (jud. Sibiu). potir: 109 

Tumu Măgurele (jud. Teledtrean), cetate: 8]. 112. 324 

'Tumu Roșu (jud. Sibiu): vezi și Porceşti: fortificaţii: 324 

Turnu Severin: Drobeta Turnu Severin 

Tutana, mânăstire (jud. Argeș): 126, 193, 196; biserica; 197 

Tzimiskes. loan, împărat bizantin: 63 

Tara Bârsei: 68, 69. 175, 350, 351, 364 

Țara Făgăraşului: 74. 364 

Ţara Hațegului: 165 

Tara Lăpuşului: 424, 347 

Ţara Oașului: 260 

Ţara Românească: 79, 80. 81, 85, 26. 88, 96. 97, 101, 102, 
107, 130, 112, 125, 126, 127. 131, 133. 634, 139. 140, 
149, 159, 163, 164, 165, 173, 174, î81, 187, 188, 189. 
190, 193. 194, 195. 196. 198, 199, 2003, 204. 205, 207. 
209, 223, 224, 225, 227, 232, 233, 239, 240. 241, 245, 
246, 247, 25], 252, 253, 255, 250, 257, 238. 239, 260, 
261. 262. 263, 264, 266, 268. 269, 272, 273, 276, 277. 
280, 284. 283, 284, 285, 286, 295. 296, 297. 298, 300, 
30], 307, 308, 314, 315, 316. 317, 348, 319. 321, 422, 
324, 330), 333, 332, 333, 330, 340, A4I, 35. 157, 350, 
360 

Țarigrad. casele: 327 

Ţările de Jos: 238 

Ţeţina (azi Ucraina), cetate: 8] 

Ţigău (jud. Bistriţa-Năsăud), biserica ref.: 133 

Ţigu, Viorel: 372, 377 


U 


Udrişte, Năsturel, cărturar: 252, 263 

Ujgorod. Ucraina: ţ63 

Ulea, Sorin: 3. 215, 217. 372. 474. 475 

Uimetum (azi Pantelimon, jud. Constanţa), fortificaţie: $3 

Ulpia Traiana (Sarmizegetusa, jud. Hunedoara): amfiteatru: 
52: cap de bronz: 47: inozaicuri: 48: terme: 47 

Ungar, Stephanus, meșter zidar şi pietrar: 176 

Unterberger, Michelangelo. pictor: 354 

Urbs Morisena (Cetatea Mureşanei): + Cenad 

Ureche, Grigore, cronicar: 232 

Urisiul de Jos (jud. Mureş): biserica de lemn: 224 

Urşani (jud. Vâlcea). biserica Vovidenia, pictura: 346 

Uzum. Ilie: 368 


V 


Vad (jud. Cluj): biserica: 133: icoană: 224 


Valea (com. Țitești. jud. Argeșy biserica loster mânâstiii: 


193, 194; pictură murală: 225 
Valea Albă (jud. Neamţ): 115 
Valea Danului (jud, Argeş), iconostasul: 319 
Valea Lupului (jud. laşi). urme paleotitice: 15 


Valea Neagră de Jos (jud. Bihor), biserica de lemn. piciură: 


35! 


Valea Viitor (jud. Sibiu): biserica ev. fortificată: (76: strane: 


250: tahernucol: 199 
Valentin. pictor: 155 
Valle. Carmen deţ; 472 
Varday Francisc, episcop: 235 
Varjaa:n (Grecia). mânăstire: 242 
Variaam, mitropolit: 252. 3077, 342 
Vasile al II-lea Bulgarociunui, împărat bizantin: 63 


397 


258. 259. 
289, 290. 291. 


Vasile Lupu, domn al Moldovei: 174, 2 
260. 268, 270. 271. 275, 276. 280), 283, 
292, 306, 307, 31, 312, 315. 437 

Vasile. ieromonah: 352 

Vasile. Ion. Zugrav: 348 

Vasiliu, Anca: 301. 276 

Vaslu: (jud. Vaslui): bătălia: III: biserica Sf. loan 
Botezătorul, pictura murală: 223: curtea domnească. 
paraclisul: 130: fomificaţii: 115, 175: sobe cu cahle 
decarate: 167, 168 

Vatina. ceramică neolitică: 30 

Vatopedi. mânăstire athoniţă: 172 

Vauban, fonificaţie de tip: 323 

Văcărescu, lanache: 359 

Văcărescu, lancu. piatră de mormânt: 340 

Vădastra (jud. Olt), ceramică neolitică: 2[. 22 

Vădeni (jud. Gorj): biserica: 259: casa banului Cornea 
Brăiloiu: 266: pictură murală: 348 

Văleni (jud. Neamj). biserica: 183 

Văratec (jud, Neamţ), mânăstire: dveră: 356: epitaf: 356: 
icoane: 224, 288. 291 

Vărădia (jud. Caraş-Severin): aşezământ monastic tip 
rupestru: 67: biserica Pogorârea SI. Duh: 336 

Vărşand (jud. Arad), discuri fatere de aur: 29 

Vătămanu. [.: 369 

Vătășianu, Virgil: 5, 7. 9. 215. 365, 368, 469. 370). 371. 373 

Vâlceanu. Dumitru: 368 

Vânători (jud. Neamţ), iconostas: 318 

Vârghiș (jud. Covasna). curie: 264, 328 

Vârtop tjud. Dolj). ceramică: 32 

Velescu. Oliver: 37] 

Veluce (Serbia), biserică: 86 

Veneţia (italia): 144, 150, 213. 252 

Verbicioara (jud. Dolj), ceramică: 30 

Verbila (jud. Prahova), biserica tostei mânăstiri: 28| 

Verona (latia): 254 

Vest, Johann. sculptor slovac: 285 

Vezelay (Franţa), biserica romanică, portal: 104 

Vidin (Bulgaria); 263; biserica SI, Pantelimon: 276: biserica 
Sr. Paraschiva: 276 

Vidra (jud. Giurgiu). sit arheologic: | 7. 24 

Viena (Austria): 137. 202, 457 

Vieroși (jud. Argeș): biserica fostei mânăstiri. pietre de 
mormânt: 204; fântâna, decorație sculptată: 28| 

Viişoara (jud. Bistrița-Năsăud), biserica ev.: 135. 182 

Vincentius Cibiniensis din Sihiu, pictor: 237. 238 

Vintilescu, Drăghici: 166 

Vințu de Jos (jud. Aiba), castel: 178 

Visa. râu: [75 

Visarion, Sarai, conducătorul mişcării populare: 32| 

Visconti. Giovanni Morando. arhiteci: 323 

Viscri (jud. Braşov). biserica ev.: 65 

Vișeul de Mijloc (jud. Maramureş): 351 

Vişina, mânăstire (jud. Gorj), ruine: 125 

Viştea (jud. Cluj), biserica ref.. picturi murale: 153 

Vitold de la Lujeni, cneaz: 128 

Vitold. cneaz al Lituaniei: | î2 

Vlad Călugărui, dumn al Ţării Româneşti: 126. 130 

Vlad Dracul, domn al Ţării Româneşti: 122, 208 

Viad Ţepeş, domn a! Țării Româneşti: 111]. 12| 


Vlad Vintilă. domn ai Țării Româneşti: 174, 193. 205. 247. 
247 
Vladimirescu, Tudor: 328. 347, 363 


Vladislav. voievod la Ribiţa: 135 

Viaha (jud. Cluj). biserica rom. cat.. picturi murale: |06 

Viaicu (Vladislav), domn al Ţării Româneşti: 85. 94. 93. 08. 
100. 101.172 

Vlaicu, meşter iconar: 294 

YVlâdeşti ud. Argeş): biserica ort.: 276; boieri: 298 


Vodița (ud. Mehedinţi), biserica fostei mânăstiri (ruină): 
85, 101, 125, 189 

Voica, doamna: 244 

Voicu, cneaz hunedorean: 11% 

Voievodenii Mari (jud. Braşov), biserica on.: 135 

Voinescu, Teodora: 4, 473. 376, 37”, 378 

Voineşti (jud. lași), cercei, brățări, pandantive: 78 

Voineşti (jud. Vaslui), biserica de lemn, pictură: 352 

Voistav, piatră funerară: 94 

Vaitec-Dordea, Mira: 371. 373 

Voivozi (jud. Bihor), ruine biserică: 76 

Volovăţ (jud. Suceava), biserica on: 135 

Vomiceni (jud. Boroşani), biserica de lemn, picturi: 352 

Vorniceni (jud. Suceava), ceramică: 167 

Voroner. mânăstire (jud. Suceava): biserica Sf. Gheorghe: 
129, 221; ctitorie din lemn: 124: epitaf. 241; evanghelia: 
163: terecătură: 246; iconostas: 251: fil 25: picturi 
murale: 145, 146, 147, 220, 222. 223, 227. 234, pietre 
funerare: 203, 283; strane: 25) 

Vulcan (jud. Braşov), cetate țărănească: 175 

Vulpe, Radu: 367 

Vurpăr (jud. Alba): atelier producţie ame: 78: reliefuri: 77 


W 


YWalafrid Strabo de la Reichenau. cărturar: 107 
Weltzer [li, Srephanus, argintar: 360 

Welizer, Siephanus, argintar: 359 

Werboczi, tripartitut lui: 171, 172 

Wertheim, Johannes de la Sibiu, meşter cloporar: 164 
W'esser, vale (în Germania): 183 


Wolgemur, Michac!, pictor: 157 
X 


Xenofon, mânăstire athonită: 208: broderie: 2309: epitrahil: 
242, 309 
Xeropotam, mânăstire athomită: 172 


Z, 


Zayreb (Croaţia), muzeu: 245 

Zaharia, Eugenia: 367 

Zakynthos (Grecia), insula: 22% 

Ziaunca: + Suceava 

Zamfira, domniră: 194, 227: epitat: 20 

Zamihira, mânăstire (jud. Prahova). tewapod: 362 

Zupolya toan, principe al Transilvaniei: 173, 178 

Zăbata (ju. Covasna), curie: 704 

Zăhăveşri (jud. Suceava) biserica ort.: 185, L96: patra 
Mariner: 203 

Zârneşti (jud. Braşov). biserica ori: 193 

Zătreni (jud. Vâlcea), casa-culă: 328 

Zenovius: 52 

Zikeli von Rosentuld, Michael: 341 

Zimnicea (jud. Teleorman), ceramică bizantină: | 10 

Zlaști, pârâu: 120 

Zlaina (jud, Alba), biserica ari. Sț. Nicolae: 135, 143 

Zografos, mânăstire athoniă: evangheliar: 162: evanţai 
liurgic: 166: steag: 159 

Zolt (iud. Timiș), biserica de lemn, picturi: 339 

Zosima şi Mardare. brodeuri: 259 

Zoukos, martir: 52 
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